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GILLIAN WEARING, SELF PORTRAIT  AS MY MOTHER JEAN GREGORY (ALBUM), 2003, black-and-white print, framed, 5 8 s/s x 51 3/ , 6” /  

SELBSTPORTRÄT ALS MEINE MUTTER JEAN GREGORY, Schwarzweissabzug, gerahmt, 149 x 130 cm.
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G illia n  W earing

A l b u m  S e r i e s  ( 2 0 0 3 )

G I L L I A N  W E A R I N G  &  C A Y  S O P H I E  R A B I N O W I T Z

CAY S O P H I E  R A B I N O W I T Z :  Tell me about ALBUM.
G I L L I A N  W E A R I N G :  W hen I was sorting th rough  some old pho tographs I came 
across an image o f my m other as a twenty-three-year-old. I ’ve had  the image for about twenty 
years. I noticed  tha t my m em ory o f the pho to  was very d ifferen t from  what I was looking at 
w hen I rediscovered the pho tog raph  in 2001. It was th rough  this re-evaluation tha t I began 
to th ink  about what I had pro jected  on to  the im age of h er and  my consciousness of h e r age. 
It was strange tha t when I was younger I th o ugh t o f h e r as o lder in the picture and when I re
tu rn ed  to it, I realized tha t hers was the face o f a young woman tha t I d id n ’t recognize and 
h a d n ’t seen before! It took my own aging to make me really appreciate and  understand  my 
m other as h e r younger self. I could see in the pho tog raph  my m other, myself, and  som eone 
I could never have known at tha t age.

It was a puzzle tha t m otivated me to want to “be h e r” at tha t age and  investigate the miss
ing link concern ing  me, her, and tha t picture.
C S R : So you th ough t to construct a mask o f h er younger face and  be h er for your p o rtra it 
o f her?
G W  : T here was som ething she possessed in the p icture  tha t had  to do with innocence. I 
guess it was this quality tha t I hoped  to capture. It was a delicate p rocedure  to try and  convey 
the fragile, hopeful sense of innocence as well as the optim ism  o f h e r life stretch ing  before 
her. T he mask tha t I had  m ade of h er face was in many ways the opposite of innocent, bu t my 
hope was tha t I could internalize h er state of being at tha t age and, mainly with my eyes, pos
tu re  and  bearing, convince the viewer that I was her.
C S R : So you w eren’t only concerned  with the pho to  as such, you were m ore concerned  with 
the state of being?
G W  : Definitely both . I needed  the pho to  as an anchor o r talism an, bu t I also w anted to ex
plore  som ething extra, som ething m ore than  the photo . T here was a level o f em pathy tha t I 
w anted to feel.

C A Y  S O P H I E  R A  B I N O  W I T  Z  is th e  S en io r E d ito r  o f  Parkett in New York.
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C S R : Did tha t ex tend  to some o f the o th e r images?
G W  : My first concern  was to work closely with the p icture  o f my m um  and  it was truly the 
starting  p o in t tha t I felt the m ost connection  to, having spent so m uch tim e th ink ing  o f this 
image. However, once I had  begun working on it, and  after two years o f research  as well as 
the ex tended  production , I realized tha t I w anted to take the whole th ing  fu rth e r and  widen 
it to include the closest m em bers of my family. The cohesion tha t held  the work toge ther for 
me was the age th a t everyone, including myself, was in the pho tographs I had  selected.
C S R : So everyone was younger in the p ictures you chose?
G W  : Yeah, especially my m um , dad, and  uncle. They were all at an age w here they seem ed 
hopeful and  in some ways undefined  by life’s pressures. I m ean with fewer responsibilities, a 
little m ore self-centered. They pro jected  a m ore optim istic or idealized face to the world. At 
tha t time, particularly in studio portraits, this was expected  and  was m ore w hat would be con
ventionally portrayed. And having portra its of everyone at a round  the same age helped  to 
equalize the relationsh ip  betw een all the family m em bers and  destroy the hierarchy.
C S R : So w hat abou t your b ro th e r and  sister?
G W  : My b ro th e r  was taken from  a snapsho t th a t had  been  taken by my m o th er in 1991. I 
was fascinated by this p ic tu re  and  m anaged  to keep h o ld  o f it fo r years, always w anting 
to make a work about it. It fulfils som ething I always w anted to investigate. This to me is a 
vanitas image.
It has som ething very classical as well as con tem porary  abou t it. It has all these incidental 
props which help  create the narrative and  po rtra it o f the subject, in this case my brother. I 
worked with an excellent technical crew to construct a body suit o f my b ro th e r and  have a 
mask and  wig m ade to enact this. It was the m ost physically dem anding  pho to  I created, as I 
had  to wear the very heavy body suit for hours as well as adop t a very particu lar posture and 
gesture. All this, including the tattoo being pain ted  on the arm  o f the body cast, was u n d er
taken ju s t to rem ake what was in effect a casual snapshot! N othing could have been  fu rth e r 
from  the tru th —I was hot, in pain, and  con to rted  for hours, as well as having to d irect the 
whole shoot.

The p icture o f my sister was based on an am ateur p h o to g rap h e r’s sitting. All th rough  my 
teens I w anted to be my sister. So here  was the opportun ity  to be h e r as I had  idealized her, 
and  the p h o to g rap h er had.
C S R :  You are no t only looking at your family; you’re also looking at the n a tu re  o f pho tog
raphy and  its genres?
GW  : Yes, tha t had always been a parallel in terest for me whilst w orking on this. You can see 
how m uch photography has changed both  technically and  in relation  to the form  tha t had 
becom e acceptable as a m ode o f practice when each of the original p ictures was taken. 
C S R :  Can you say m ore about that?
GW  : In my p aren ts’ lifetim e fewer cam eras were available. In o rd er to docum ent oneself 
it was necessary to employ a studio photographer, and  an air o f form ality as well as a 
standard  convention o f posing and  p resen tation  was expected. By the seventies the whole 
pho tographic  process had  becom e m ore accessible, m aking a snapshot aesthetic m ore 
accepted. So by the tim e my m other took the picture of my b ro th e r she could do so w ithout 
censoring, or ju d g in g  it too casual or familiar. Yet at his age she would have only considered 
being p ho tog raphed  within the conventions of the pho tog raph  in which I p resen t her.
C S R :  So the series of works assesses the state of photography as well as the em otional state 
o f your family?
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Gillian Wearing

G W  : D iane Arbus was taugh t by Lizette M odel tha t the m ore specific you could be about 
yourself and  the subjects you choose to pho tograph , the m ore universal you are. So for me 
this is an album  of my family, bu t I th ink  it also rep resen ts a family album  tha t can be recog
nized by everyone. I t ’s this aspect th a t also interests m e. I t ’s all the  archetypes com ing to
gether, and  in this case i t ’s the e lem ent of each image being a “self-portrait” tha t gives it 
deep er m eaning.
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A l b u m  S e r i e  ( 2003)

G I L L I A N  W E A R I N G  &  C A Y  S O P H I E  R A B I N O W I T Z

CAY S O P H I E  R A B I N O W I T Z :  Erzähl m ir etwas ü b er ALBUM.
G I L L I A N  W E A R I N G :  Beim D urchsehen alter Pho tograph ien  stiess ich au f ein Bild 
m einer M utter als Dreiundzw anzigjährige. Ich besass das Bild schon seit ru n d  zwanzig Jah 
ren. Mir fiel auf, dass m eine E rin n eru n g  an dieses Photo sich stark von dem  untersch ied , was 
ich vor m ir sah, als ich es 2001 wieder fand. Dank diesem  neuen  Blick auf das Bild begann  ich 
d arüber nachzudenken , was ich d arau f projiziert hatte  u n d  wie ich ih r A lter w ahrnahm . Es 
war m erkwürdig, dass ich sie, als ich selbst jü n g e r  gewesen war, au f diesem Bild für älter 
gehalten  hatte. Als ich es je tz t w iedersah, w urde m ir bewusst, dass ih r Gesicht das e in er ju n 
gen Frau war, die ich n ich t kannte  und  nie zuvor gesehen hatte! Ich musste selbst erst älter 
w erden, um  das jü n g e re  Ich m einer M utter wirklich w ahrzunehm en. Ich konnte  au f dem  
Photo  m eine M utter sehen, aber auch m ich selbst und  jem an d en , den ich in diesem  A lter gar 
n ich t hätte  kennen  können .

Es war ein Rätsel, das mich dazu brachte , «sie sein» zu wollen, in eben diesem  Alter, um 
der feh lenden  V erbindung zwischen mir, ih r u n d  diesem  Bild nachzuspüren.
C S R :  So bist du d arau f gekom m en, eine Maske ihres ju n g e n  Gesichts herzustellen , um  für 
dein  P o rträ t von ih r in ih re H aut schlüpfen zu können?
G W  : Sie ha t etwas au f diesem  Bild, das m it U nschuld  zu tun  hat. Ich denke, es war diese 
Q ualität, die ich einzufangen hoffte. Es war eine heikle Aufgabe, diesen fragilen, hoffnungs
voll unschuldigen E indruck w iederzugeben, aber gleichzeitig auch den  O ptim ism us im H in
blick auf das noch  vor ih r liegende Leben. Die Maske, die ich von ihrem  Gesicht angefertig t 
hatte , war in vielerlei H insicht alles andere  als unschuldig, aber ich hoffte, dass ich ih ren  
Seinszustand in jen em  A lter verinnerlichen  könn te  u n d  den B etrachter -  hauptsächlich  mit 
den  Augen, d er H altung  und  m einem  Verhalten -  davon würde überzeugen  können , dass ich 
tatsächlich sie war.
C S R :  Also ging es d ir n ich t n u r um  das Photo als solches, sondern  m ehr um  den  dam it 
verbundenen  Seelenzustand.
GW  : Es ging ganz klar um  beides. Ich war au f das Photo  angewiesen wie au f einen  Anker 
oder Talisman, aber ich wollte auch noch etwas anderes un tersuchen , etwas über das Photo 
H inausgehendes. Da war eine gewisse Em pathie, die ich spüren  wollte.

C A Y  S O P H I E  R A B I N O W I T Z  ist ParÄ eii-Redaktorin in New York.

P A R K E T T  70 2 0 0 4 1 2 8

Gillian Wearing

GILLIAN WEARING, SELF PORTRAIT AS MY 

FATHER BRIAN WEARING (ALBUM), 2003, 

black-and-white print, framed, 64 %6 x 51 3/s ” /  

SELBSTPORTRÄT ALS MEIN VATER BRIAN 

WEARING, gerahmt, 164 x 130,5 cm.

C S R : Gilt das auch für einige d er anderen  Bilder?
G W : Es ging m ir in erster Linie darum , intensiv m it dem  Bild m einer M utter zu arbeiten , 
und  es war tatsächlich d er A usgangspunkt, m it dem  ich mich am engsten verbunden  fühlte, 
nachdem  ich so lange über dieses Bild nachgedach t hatte. Als ich jed o ch  m it d er A rbeit 
daran  begonnen  hatte  und  zwei Jah re  lang rech erch ie rt sowie die langwierige Produktion  in 
A ngriff genom m en hatte, wurde m ir klar, dass ich die ganze Sache w eiterziehen und  au f die 
nächsten  Fam ilienm itglieder ausdehnen  wollte. Der Kitt, d e r die A rbeit zusam m enhielt, war 
für m ich das A lter jedes E inzelnen auf den  gew ählten Photos, das gilt auch für m ich selbst.
C S R : D ann w aren also alle jü n g e r  au f den  B ildern, die du  wähltest?
GW  : Ja, besonders m eine Mama, m ein Papa und  m ein O nkel. Sie alle waren in einem  Alter, 
in dem  sie voller H offnung schienen und  irgendwie noch  n ich t von den  Zwängen des Lebens 
bestim m t w urden. Ich m eine, sie hatten  w eniger V erantw ortung zu tragen u n d  waren ein 
bisschen egozentrischer. Sie sahen optim istischer oder idealistischer in die Welt. Damals wur-
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Gi l l i an  Wear i ng

de dies -  besonders in professionellen P o rträ tau fnahm en  -  auch erw artet u n d  gehörte  zum 
konventionellen  Porträt. Die Tatsache, dass alle au f ih rem  P orträ t ungefähr gleich alt waren, 
e rle ich terte  es, die B eziehungen zwischen den Fam ilienm itgliedern  auszugleichen u n d  die 
H ierarch ie  zu verwischen.
C S R : Wie war das m it deinem  B ruder u n d  d e iner Schwester?
G W  : Bei m einem  B ruder nahm  ich einen  Schnappschuss, den m eine M utter 1991 gem acht 
hatte. Das Bild faszinierte m ich u n d  ich bew ahrte es Jah re  lang auf; ich wollte schon im m er 
eine A rbeit über dieses Bild m achen. Es löst etwas ein, was ich schon lange un tersuchen  woll
te. Für m ich ist es ein  Vanitas-Bild. Es h a t zugleich etwas zutiefst Klassisches u n d  Zeitgenössi
sches. Da sind all diese zufälligen Requisiten, die dazu d ienen , den  narrativen K ontext und  
das Porträt, in diesem  Fall m eines B ruders, zu erzeugen. Ich arbeite te  m it einem  ausge
zeichneten  technischen  Team zusam m en, um  die K örperm aske m eines B ruders sowie die 
Gesichtsmaske sam t Perücke herzustellen . Es war das körperlich  anstrengendste  Photo, das 
ich je  gem acht habe. U nd all das, einschliesslich der Tätow ierung, die au f den  Arm des 
Körperabgusses gem alt w erden m usste, um  einen  letztlich beiläufigen Schnappschuss zu 
rekonstru ieren! N ichts hätte  w eiter von d er W ahrheit en tfe rn t sein können  -  ich schwitzte, 
ha tte  Schm erzen, m usste S tunden  lang in e iner verrenk ten  Stellung aushalten  u n d  überdies 
noch  die A ufnahm e überw achen.

Was m eine Schwester betrifft, stützte ich m ich auf das Porträ t eines A m ateurphotogra
phen . Als Teenager wäre ich im m er gern  m eine Schwester gewesen. H ier kam also endlich 
die G elegenheit in ih re  H au t zu schlüpfen, so wie ich sie idealisiert ha tte  u n d  wie der P hoto
graph  es getan  hatte.
C S R : Du hast also n ich t n u r deine Familie im Blick, sondern  auch die Photographie  als sol
che u n d  ih re  Genres?
G W  : Ja, das Interesse daran  verlief im m er parallel zu m einer A rbeit an d ieser Serie. In der 
Zeitspanne, die vergangen ist u n d  die punk tuell in diesen B ildern sichtbar wird, e rkenn t 
m an sowohl die V eränderung d er P ho to technik  wie je n e  der jeweils akzeptierten  Form  und 
Praxis zum Z eitpunkt je d e r  einzelnen  A ufnahm e.
C S R : Kannst du das n äh er erläu tern?
GW  : Zu Lebzeiten m einer E ltern gab es weniger P hotoapparate . W enn m an sein Bild doku
m entarisch festhalten  wollte, musste m an einen  B erufsphotographen  beauftragen; das war 
m it e iner gewissen Form alität und  e iner konventionellen Pose und  Präsentation  verbunden. 
In den 70er Jah ren  wurde die P hotographie  le ich ter zugänglich und  dam it wurde auch die 
Ästhetik des Schnappschusses akzeptabel. Als m eine M utter also dieses Bild m eines B ruders 
m achte, konnte  sie dies tun, ohne es zu zensurieren  oder es für zu u n b ed eu ten d  oder zu 
intim  zu halten . A ber für sie selbst wäre in seinem  A lter keine andere  Form  von Photogra
phie denkbar gewesen als die konventionelle, in der ich sie darstelle.
C S R : Also ist in diesen W erken n ich t n u r die em otionale B efindlichkeit d e iner nächsten 
V erw andten registriert, sondern  auch d er jeweilige Stand der Photographie?
GW  : Diane Arbus ha t von Lizette M odel gelern t, dass m an um so universaler ist, je  spezifi
scher m an au f sich selbst u n d  seine eigenen Sujets eingeht. Deshalb ist dies fü r mich ein 
Fam ilienalbum  m einer eigenen  Familie, aber ich glaube, dass jed e  und  je d e r  darin  sein Fa
m ilienalbum  w iedererkennen  kann. Diesen Aspekt finde ich auch interessant. In einem  sol
chen Album kom m en alle A rchetypen zusam m en, und  in diesem  speziellen Fall ist es die 
Tatsache, dass jedes Bild ein «Selbstporträt» ist, die dem  Ganzen tiefere B edeutung verleiht.

(Übersetzung: Wilma Parker)
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