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D i e d r i c h  D i e d e r i c h s e n :  W hile trying to find 
a perspective on your work tha t has no t been  ex­
p lo red  before, I cam e up  with two ideas tha t I would 
like to propose as the basis of our conversation. The 
second is psychedelia and  the first, applied  a rt and  
its history, especially graphic design and  magazine 
illustration.
R i c h a r d  P h i l l i p s :  ...w hich is a field I find in­
creasingly in teresting.
D D : Pop artists exhib ited  the styles, techniques, and 
even the aesthetic achievem ents o f applied  a rt in the 
con tex t o f the fine arts. A nd in the process, they 
reconfigured  some o f those achievem ents and  took 
a detached  view o f them , bu t they also clearly ex­
plo ited  the effects of tha t aesthetic. T he applied  arts 
o f the seventies—photography for advertising and 
m agazines, layout, illustration— have now com e to 
term s with high a r t’s decontextualized  take on the ir 
trade and  have reacted  to it. This is exactly the phase 
that you concen tra te  on in many o f your works. 
O n the o th e r hand , you reference  the specific m ar­
keting of sex, sexual liberation , and  the shift o f this 
liberation  toward pornography. And the relation-
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ship o f po rnography  to love and sexuality is alm ost 
hom ologous to tha t o f g raphic design to the fine 
arts, at least as far as prevailing bourgeois ideology is 
concerned . A pplied a rt and  applied  love.
R P : In re la tion  to applied  a rt the best exam ple is 
R ichard B ernste in ’s 1984 illustration o f Rob Lowe 
tha t he did for the cover o f In te rv ie w  magazine. In 
1986 I moved to New York. O ne o f my first jobs was to 
do construction  work for W arhol’s studio in the 
basem ent o f In te rv ie w  m agazine, w here I was sur­
ro u n d ed  by stacks and stacks of those images. My ap­
proach  to the m edium  o f pain ting  versus the illustra­
tive work of B ernstein was to try to get the idea o f the 
tim e which had  passed betw een the m om ent when 
Rob Lowe was the u ltim ate desired  person (for both  
males and  fem ales) and  the tim e o f the pain ting . By 
the time I m ade the pain ting , Rob Lowe’s career had 
gone th rough  a crisis as a resu lt o f a sex scandal in ­
volving the video taping of an underage girl in his 
hotel room , w hich effectively en d ed  his Hollywood 
career. His renaissance, which hap p en ed  years later 
after I m ade the pain ting , cam e with the TV dram a 
T h e  W est W in g , w here he plays the D eputy C om m uni­
cations Director. T he idea o f feed ing  back this image 
o f 1983 to 1998 to show the d ifferences betw een the 
times and  the consequential reality of celebrity was 
d ifferen t from  the em pty rep resen ta tion  of celebrity 
in Pop Art. The structural em ptiness o f the celebrity 
d id n ’t really in terest me. I was focused on the conse­
quential reality tha t could be dealt with if it were to 
be b ro u g h t back in to  a static a rt object entirely  con-

P A R K E T T  7 1  2 0 0 4 5 8

R ic h a r d  P h i l l i p

RICHARD PHILLIPS, JAZZ, 2000, oil on linen, 7 8 x 7 1  /  Öl a u f Leinen, 198,1 x 181 cm.

(A L L  P H O T O S : F R IE D R IC H  P E T Z E L  G A L L E R Y , N E W  Y O R K , U N L E SS O T H E R W IS E  IN D IC A T E D )

5 9



RICHARD PHILLIPS, BELOW, 1997, oil on linen, 78 x 115"  /  UNTEN, Öl a u f  Leinen, 198 x 292cm.

6 0

R ic h a r d  P h i l l ip s

structed  by h and  ra th e r than  being a reflection of a 
designer or photographer. It was m ore abou t a sensi­
bility-based represen ta tion  o f the m echanical in Pop 
Art. Using tha t feedback, I w anted to get to ano ther 
area of the psychology involved in understand ing  
Pop images. So Rob Lowe would now be seen in an 
oil pain ting  of a co lored  pencil drawing. It was p er­
verted, in a way, to use a p re fe rred  m edium  to am­
plify a degraded  or a lesser type o f procedure. I later 
learned  tha t B ernstein— he passed away last year— 
saw the pain ting  at P.S.l and  was very happy because 
his legacy o f being the In terv ie w  illustrator had already 
faded and  gone the way o f Rob Lowe’s career. It was 
kind of an odd hom age to his celebrity form ats.
D D : The fem ale nude has this dual genealogy: to 
show idealized bodies u n m arred  by work and reality, 
and  on the o th e r hand, bodies tha t have to m arket 
precisely tha t ideal o f beauty, in o th e r words portraits 
o f prostitutes. In tha t respect it is especially em ­
broiled  in the political agenda o f a bourgeois aes­
thetic. But by showing fem ale nudes tha t are pretty 
obviously involved in m arketing  th e ir bodies, you 
actually underscore the curiously ideological nature  
of the opposite, i.e. pu re  beauty and  pure  art. T h a t’s 
re la ted  to the fact tha t you d o n ’t simply portray the 
prostitu te; you also show the act o f selling. So you 
d o n ’t ju s t apply the pim p aesthetic of visual sales 
prom otion; you actually exhibit it, for exam ple, by 
referencing  the graphics and  design, the pho to ­
graphic and illustrating trad ition  of, say, Playboy.

R P : T here  is a group o f paintings from  my first ex­
h ibition  in Berlin at Max H etz ler’s in Jan u ary  2001: 
four portraits of women; two in particular, titled JAZZ 
and  WAR (both 2000). JAZZ was in the style of the sev­
enties. It was based on a hardcore  pornograph ic  
m agazine pho to  from , I guess, 1978. I had  cropped  
the image to exclude the body and  to focus strictly 
on the portrait, the spreading o f h er legs for the 
cam era. The selling and the sex in the image had  all 
been worked ou t fully, bu t the p h o to g rap h er had let 
the po rtra it escape until it becam e a window into 
how she actually felt. T hat she was prostitu ting  h er­
self for the cam era becam e uncannily clear. But when 
I c ropped  away the rest of the image to focus only on 
h e r state of m ind, I discovered th a t there  was a kind 
o f undo ing  of tha t stylistic gesture in term s of porno-
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graphic photography, and  th a t there  was a psychol­
ogy tha t was no t supposed to be visible, a psychology 
o f exploitation  in tha t slippage of h e r expression out 
o f the pose. This is also tru e  o f the pain ting  WAR, 
which was insp ired  by an early eighties p h o n e  sex ad. 
In the past I had  only focused on the blankness of 
the face in the selling process o f pornography, bu t in 
this case there  is also the rep resen ta tion  o f the acci­
d en t of a self-recognition o f tha t particu lar m om ent. 
D D : In o th e r p ictures o f yours, you can also tell tha t 
the portrayed  subject knows s /h e ’s being observed, 
pho tographed , looked at, etc. T h e re ’s always a touch 
of startled  recognition  in the ir faces, w hether they’re 
prostitu tes or w hether i t ’s G eorge W. Bush. Some­
times the face seems to show its em barrassm ent a t re ­
alizing it’s becom e a commodity; som etim es i t’s hard  
to tell w hether the expression shows en ligh tenm en t 
or em barrassm ent or reverie.
R P : I guess the idea o f self-recognition e ith er re­
lates to the constructedness o f the self that is repre­
sented  o r to the failure of tha t rep resen tation . A 
recen t pain ting  th a t I ju s t fin ished is a po rtra it of 
Joschka Fischer, from  his G reen Party cam paign 
poster o f 2002. T he pain ting  is a com m ission for 
M ont Blanc C orporation . Again, it addresses the 
question o f the concep t o f the self in photography. 
Obviously the poster is abo u t selling his image to the 
public to get elected. And its text reads “Joschka is 
com ing .” T ranslating this to a large scale pain ting  
and  bearing  down on the construction  o f tha t ex­
pression becam e very unnerv ing . I had  to literally re ­
construct w hat I th o u g h t they were th inking of when 
they p lanned  the pho to  shoot. W hat were they trying 
to com m unicate, and  w hat were they trying to sell 
abou t Joschka? T he po rtra it has a vulnerability and  
alm ost fem inine quality, while at the same tim e m ain­
tain ing a desire for m asculine strength . Showing 
bo th  sides o f the same coin becam e quite fascinating 
because I becam e aware o f the constituen t com po­
nents of th a t expression. T hrough  the process of lit­
erally reconstructing  those expressions, it started  to 
seem quite odd  to have tha t image of him  unwillingly 
em ployed as a spokesperson for a co rpora tion  that 
he was no t involved in. Likewise, the co rporate  col­
lection would have to take him  as an un-contracted  
spokesperson for th e ir p roduct. For me tha t was a

way o f resolving an unusual request for a com m is­
sion. I decided  tha t the best way to im plode the 
whole issue was to use a con tem porary  political 
poster from  the world the ir corpora tion  belonged  to. 
I like to th ink  o f ways to take p o rtra itu re  ou t o f con­
text, ou t o f tim e, and ou t o f technical reality—ru n ­
n ing  the program s ahead  towards each o th e r and 
th en  forcing them  to coexist.
D D : Fischer is G erm any’s m ost popu lar politician, 
probably because—due to his 1968 history  and  its re­
vision—people th ink  h e ’s still very alive, still driven 
by political issues. This left-over vitality, w hich is what 
people like abou t him , is probably ju s t as hard  to pin 
down and  rep resen t as the vitality of sexuality. In 
bo th  cases, it crops up in your work only after i t ’s 
been  com m odified and  fixed and  you have tickled 
the left-over life ou t o f these faces by way o f a double 
negative— the aspect o f em barrassm ent and  self­
recognition . But how does it work in your pain ting  of 
G eorge W. Bush (TH E PRESIDENT OF THE UNITED 
STATES, 2001)? Is it a m atter o f self-recognition o r is 
it m ore likely the opposite?
R P  : It is the opposite. T hat im age is an image of rev­
erie because it depicts the specific m om ent when the 
Suprem e C ourt handed  him the presidency. T hat snap­
shot image was on the fron t page of T he N ew  York D aily  

N ew s. T hat smugness of expression was the expression 
of knowing tha t he had  been  given the presidency. 
Yeah, it was a very d ifferen t kind o f self-recognition. 
D D : W hat about the connection  betw een psyche­
delic recognition  and  em barrassm ent? Psychedelic 
recognition  resem bles the reaction  o f em barrass­
m en t inasm uch as it happens very suddenly and  un ­
expectedly. O n drugs, som ething de-contextualized 
seems to be strangely true. But bo th  sexual liberation  
and  psychedelia were originally tou ted  as expanding 
the m ind and  n o t as short-circuiting subjectivity.
R P : For an exhibition  in 1997 in Los Angeles, I 
m ade a pain ting  in which I was trying to address that 
subject directly. NUDE (1997) was a twelve foo t wide 
by n ine  foo t h igh p o rtra it o f a n ude  with h e r arm s 
ou tstre tched  and  h e r h a ir flying in the air like a Cal­
ifo rn ia  sunset cliché o f sexual and  psychedelic free­
dom . T hough the subject is a n ude  woman, every­
th ing  th a t I p u t in to  it—like the way the sunligh t 
played on h e r body, the way th a t h e r h a ir was flowing,
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and  the scale o f the p ictu re  itself—am plified this 
type o f freedom . It was an attem pt to p resen t that 
m om ent, tha t m om ent o f self-reflexive freedom , 
w here your nakedness and  your sense of exuberance 
peaks. It was inspired  by a 1967 stock pho tograph . So 
it was a d irec t rep resen ta tion  o f the standardization 
o f tha t sort o f freedom —o f a p re-pornographic  nude 
maybe already on the way to pornography, bu t still 
involved with the idea o f the nude as an image of 
freedom .
D D : And she d id n ’t have tha t psychotic look o f the 
women in your p ictures tha t refer to the late seven­
ties.
R P  : No, bu t in the same exhibition  there  was an im­
age called TONGUE (1997), which was o f a psychotic, 
lurid-looking girl with h e r tongue sticking out, as if 
she were m aking a provocation to have oral sex. The 
scale of tha t p icture and  the scale of tha t tongue 
reached  grotesque p roportions. W ithin the same ex­
h ibition  there  was also an o th e r pain ting  of a nude 
Asian woman called BELOW (1997). The com posi­
tion o f the p icture placed the viewer in the sixty-nine 
position w hether he w anted to be in it o r not. It was 
novelty, I guess, at the time. But the gesture o f that 
position of sexual intim acy com pared to the gesture 
o f supposed sexual freedom , free from  the p o rn o ­
graphic, were two oppositions within the same exhi­
bition. T he th ird  kind o f sidebar was the proposition  
o f oral sex. T here  were these d ifferen t ideologies 
and  the ir rep resen tations o f sex. Also in that show 
was a pain ting  o f E ngelbert H um perd inck  (ENGEL­
BERT, 1997) as the kind o f male perspective client. In 
the end  he was the crooner, the ultim ate conqueror 
o f all wom en th rough  his voice. He was the p re ­
psychedelic idea o f free sexuality. Later in a show 
in G erm any with the prostitu tes and  phone-sex ads,
I included Valentino (VALENTINO, 2000) instead of 
Engelbert. In a way, it was a reflection on the creation 
o f fem ale im agery through ex terior clothing— the 
whole idea o f revolutionary design in fashion was 
expressed by subjects who wore no clothes. But get­
ting back to the idea o f the psychedelic, it was very 
im portan t to me growing up in the sixties in a small 
town n o rth  of Boston. T he way the psychedelic 
filtered  into my reality was quite d ifferen t from  living 
in the m iddle of San Francisco. It cam e th rough  lis-

RICHARD PHILLIPS, ENGELBERT, 1997, oil on linen, 108 x 78"/ 

Öl a u f Leinen, 274,3 x 198,1cm.

tening to Sgt. P epper o r observing the way my third- 
grade teacher changed wigs every th ird  week and 
wore d ifferen t kinds o f m iniskirts to class. In a way I 
kind o f experienced  it, and then  cam e to experience 
it as a history tha t I never experienced , although I 
lived th rough  it. I t ’s no t too dissim ilar from  the way 
my paintings are constructed  in the first place. There 
are those displaced recognitions of events and occur­
rences ou t o f time.
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D i e d r i c h  D i e d e r i c h s e n :  A uf der Suche nach 
e iner Perspektive, aus d er deine A rbeit b isher noch 
n ich t be trach te t w orden ist, habe ich zwei gefunden, 
die ich gern e  zur G rundlage unseres G esprächs m a­
chen würde. Die eine wäre die d er Psychedelia, die 
andere  die d er angew andten Kunst und  ih re r Ge­
schichte, insbesondere G raphikdesign und  Illustra­
tion, Z eitschriftenillustration.
R i c h a r d  P h i l l i p s :  ...e in  Bereich, dem  m ein 
zunehm endes In teresse gilt.
D D : M ir geh t es dabei um  zwei K onstellationen. Die 
Pop-Art h a t ja  Stile u n d  T echniken, j a  ästhetische Er­
rungenschaften  d er angew andten Künste im Kunst­
kontex t ausgestellt, teilweise diese E rrungenschaften  
verfrem dend  u n d  sich von ih n en  distanzierend, zum 
an d eren  aber auch durchaus an d e ren  ästhetischen 
Effekten partiz ip ierend . Die angew andte K unst der 
70er Jah re  -  W erbe- u n d  Z eitschriftenphotographie , 
Layout, Illustration  — h a t n u n  diese E rfah rung  e iner 
solchen dekontex tualisierenden  Bezugnahm e auf 
ih r Geschäft durch  die «hohe Kunst» h in te r sich und  
reag iert darauf. G enau diese Phase steh t ja  im Mit-

DIEDRICH DIEDERICHSEN s c h r e i b t  ü b e r  M u s ik ,  

K u n s t ,  F i lm , T h e a t e r  u n d  P o l i t i k .  E r  l e b t  i n  B e r l i n  u n d  l e h r t  in  

S t u t t g a r t .  S e in e  j ü n g s t e n  P u b l i k a t i o n e n  s in d :  Sexbeat ( N e u a u f ­

la g e ,  2 0 0 2 ) ;  2000 Schallplatten ( 2 0 0 0 ) ;  Der lange Weg nach Mitte 
( 1 9 9 9 ) ;  Loving the Alien -  Science Fiction, Diaspora, Multikultur 
( 1 9 9 8 ) .  E r  is t  M i t h e r a u s g e b e r  v o n  Golden Years. Materialien und 
Positionen zur queeren Subkultur und Avantgarde zwischen 1959 und 
1974 ( S p ä t s o m m e r  2 0 0 4 ) .

te lpunk t vieler A rbeiten von dir. Zum an d eren  sind 
deine Bezugspunkte aber auch in d er spezifischen 
V erm arktung von Sex, d er sexuellen Befreiung, dem  
Ü bergang  von B efreiung in P o rnograph ie  e tcetera  
angesiedelt. U nd die B eziehung von Pornograph ie  
zu Liebe u n d  Sexualität ist ja  fast hom olog zu je n e r  
von G raphikdesign u n d  freier Kunst, zum indest in 
der zuständigen bürgerlichen Ideologie. Angewandte 
Kunst und  angew andte Liebe.
R P : Was die angew andte Kunst betrifft, ist das beste 
Beispiel dafür wohl die D arstellung von Rob Lowe, 
die R ichard Bernstein 1984 fü r das Cover von In te r ­

v iew  m achte. Ich zog 1986 nach New York. E iner m ei­
n e r ersten  Jobs war die M itarbeit beim  Bau von 
W arhols A telier im Kellergeschoss d er Zeitschrift 
In te rv ie w . Da lagen diese Bilder stapelweise herum . 
M eine A nnäherung  an das M edium  d er M alerei im 
K ontrast zur illustrativen A rbeit Bernsteins, bestand 
darin , m ir die Zeit bewusst zu m achen, die inzwi­
schen verstrichen war: von jen em  M om ent, als Rob 
Lowe das begehrensw erte Idol aller (M änner und  
Frauen) war, bis zum Z eitpunkt m eines Porträts. 
D enn als ich das Bild m alte, war Rob Lowes K arriere 
längst ins Schlittern  geraten , u n d  zwar wegen eines 
Sexskandals ru n d  um  eine V ideoaufnahm e, au f der 
eine M inderjährige in seinem  H otelzim m er zu sehen 
war, was das ab ru p te  Ende seiner H ollyw oodkarriere 
bedeu tete . Sein Com eback, Jah re  nach d er Entste­
hung  dieses Bildes, begann  m it d er Fernsehserie The  

W est W in g , in d er er den  Pressechef spielt. Die Idee, 
sein Bild von 1983 m it dem  von 1998 in Beziehung
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RICHARD PHILLIPS, THE SPOKESPERSON, 2004, oil on linen, 78 x 100” /  DER WORTFÜHRER, Öl a u f  Leinen, 198,1 x 254 cm.

(P H O T O : L E  C O N S O R T IU M , D IJO N )

zu setzen und  aufzuzeigen, wie sehr sich die Zeit und  
dam it auch die B edeutung  d er Stars seither verän­
d e rt hat, war etwas ganz anderes als die leere Dar­
stellung von B erühm theiten , wie sie die Pop-Art 
betrieb . Die struk turell bedingte Leere des Stars 
in teressierte  m ich n ich t wirklich. Ich konzen trierte  
mich ganz auf die Realität, die sich daraus ergab und  
m it der m an sich auseinander setzen konnte, sobald

m an sie in einem  m anuell p roduzierten , statischen 
K unstobjekt zu fassen suchte, statt sich m it einem  
rein  graphischen oder pho tograph ischen  Abbild zu 
begnügen . Es ging also eh er um eine au f Sensibilität 
gegründete  D arstellung des M echanischen in der 
Pop-Art. M ithilfe d ieser B ezugnahm e wollte ich in ei­
nen  anderen  Bereich d er Psychologie vorstossen, der 
fü r das Verständnis der Bilder d er Pop-Art eine Rolle
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spielt. N un w ürde m an Robe Lowe als Ö lbild e iner 
ko lo rierten  B leistiftzeichnung sehen. Irgendw ie war 
es pervers, ein  so beliebtes M edium  zur Vergrösse- 
ru n g  e iner gering geschätzten, w eniger b ed eu ten ­
den  Technik einzusetzen. Später e rfu h r ich, dass 
B ernstein -  er starb letztes Ja h r  -  das Bild im P.S.l 
gesehen und  sich sehr gefreu t habe, weil das Wissen 
darum , dass er d er Illustrator von Interview gewesen 
war, inzwischen verblasst u n d  zusam m en m it Rob 
Lowes K arriere den  Bach h inun tergegangen  war. Es 
war eine vertrackte A rt von H om m age an seine Star­
porträts.
D D : K om m en wir zu deinen  A ktbildern: Der weib­
liche Akt ha t ja  diese doppelte  G enealogie, einerseits 
idealisierte K örper jenseits von A rbeit und  Realität 
zu zeigen u n d  andererseits Körper, die gerade dieses 
Ideal, den  schönen Körper, zu M arkte tragen müs­
sen, also Prostitu ierte  zu p o rträ tie ren . Dam it ist er 
besonders in die politische Problem atik bürgerlicher 
Ästhetik verwickelt. Indem  du nun  weibliche Akte 
zeigst, die ziem lich offensichtlich m it der Vermark­
tung  d er K örper zu tun  haben , wird die m erkwürdige 
ideologische N atu r ihres G egenteils, d er re inen  
Schönheit u n d  der re inen  Kunst, besonders deu t­
lich. Das hat aber auch dam it zu tun, dass du  n icht 
einfach die P rostitu ierte  po rträtierst, sondern  auch 
den  Akt ihres Verkaufs, also sozusagen die zuhäl- 
terische Ästhetik d er visuellen V erkaufsförderung 
n ich t anw endest, sondern  m it ausstellst, zum  Bei­
spiel, indem  du Bezug nim m st au f graphikdesigneri- 
sche, photographische und  illustrative T raditionen, 
etwa des Playboy.
R P : Da w ären eine Reihe von Bildern aus m einer 
ersten  A usstellung in Berlin bei Max Hetzler, im 
Jan u a r 2001 zu nennen : vier F rauenporträts, insbe­
sondere JAZZ und  WAR (beide 2000). JAZZ ist im Stil 
d er 70er Jah re  gem alt. Es en tstand  anhand  eines 
Photos aus einem  H ardcore-Pornom agazin von 1978, 
wenn ich m ich rech t erinnere . Ich hatte  das Bild so 
beschnitten , dass der ganze K örper wegfiel, und  kon­
zen trierte  mich ausschliesslich au f das Porträt, die 
Tatsache, dass die Frau die Beine für die Kamera 
b re it m achte. D er Verkaufsaspekt und  der Sex waren 
sorgfältig kalkuliert und  ausgearbeitet, doch der 
P hotograph  h a t sich das Porträ t so weit entg leiten  
lassen, dass es zum  Fenster ih re r w ahren G efühle
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w erden konnte. Dabei wurde auf unheim liche Art 
deutlich , dass sie sich fü r die Kamera prostitu ierte . 
Als ich den Rest des Bildes wegschnitt, um  mich ganz 
auf ih ren  G em ütszustand zu konzentrieren , en tdeck­
te ich, dass in d ieser für ein P ornopho to  etwas allzu 
gestylten Pose etwas n ich t stimmte; d er n ich t zur 
Pose passende G esichtsausdruck Hess einen  psychi­
schen Zustand erkennen , d er n ich t hätte  sichtbar 
w erden sollen, ein Zustand der A usbeutung. Dassel­
be trifft auch auf WAR zu, das von e iner Telefonsex­
anzeige aus den  frühen  80er Jah ren  angereg t wurde. 
F rüher hatte  ich m ich lediglich au f die Leere des 
Gesichts beim  pornograph ischen  Verkaufsprozess 
konzentriert, doch in diesem  Fall ist auch die zufällig 
stattfindende Selbstw ahrnehm ung in jen em  spezifi­
schen M om ent m it dargestellt.
D D : Das gibt es ja  auch in anderen  B ildern von dir, 
dass man sieht: Das p o rträ tie rte  Subjekt weiss, dass 
m an es beobachtet, pho tog raph iert, anschaut, und  
so weiter. Da ist im m er ein bisschen von einer plötz­
lichen Erkenntnis in den  G esichtern, egal ob es sich 
um  eine Prostitu ierte  han d e lt oder um  G eorge W. 
Bush. M anchm al ist es das Scham gefühl d er E rkennt­
nis, zur Ware gew orden zu sein, m anchm al weiss man 
gar nicht, ob es sich um  eine E rleuchtung, um 
Scham oder um  einen  Traum  handelt.
R P : Ich nehm e an, diese Art Selbsterkenntnis hat 
entw eder m it der K onstru iertheit des dargestellten 
Ich zu tun  oder m it dem  Scheitern  dieser Darstel­
lung. Ein Bild, das ich erst kürzlich fertig  gestellt 
habe, ist ein Porträ t von Joschka Fischer nach einem  
W ahlplakat d er G rünen  aus dem  Ja h r  2002. Das Bild 
en tstand  im Auftrag der Firm a M ont Blanc. U nd wie­
derum  stellt sich darin  die Frage nach dem  Begriff 
der Selbstdarstellung in d er Photographie. O ffen­
sichtlich geht es bei diesem Poster darum , Fischers 
Bild der Ö ffentlichkeit dah ingehend  zu verkaufen, 
dass er gewählt wird. D er Text lautet: «Joschka 
kommt.» Dies in ein  grossform atiges Gem älde zu 
übersetzen und  dabei der K onstru iertheit dieses Aus­
drucks zu Leibe zu rücken, war äusserst nervenauf­
reibend. Ich musste buchstäblich zu rekonstru ieren  
versuchen, woran bei d er V orbereitung der A ufnah­
me gedacht w orden war. Was sollte verm ittelt wer­
den, und  was versuchte m an m it Joschka zu verkau­
fen? Das P orträ t ha t etwas Verletzliches, beinah
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Fem inines, w ährend es zugleich die Sehnsucht nach 
dem  starken M ann anspricht. Beide Seiten ein und  
derselben  M edaille zu zeigen war ziem lich span­
nend , d enn  m ir w urden die verschiedenen Kom­
p o n en ten  dieses A usdrucks bewusst. Im Lauf der 
buchstäb lichen  R ekonstruktion  d er verschiedenen 
Aspekte seiner M iene, erschien  es m ir im m er ab­
wegiger, dass dieses Bild von ihm  o hne  sein eigenes 
Zutun zum S prachrohr e iner Firm a w erden sollte, 
m it d er er nichts zu schaffen hatte. Auch die F irm en­
sam m lung würde ihn  als vertragslosen Fürsprecher 
für ih r P roduk t b e trach ten  m üssen. D arin lag für 
m ich die Lösung fü r dieses ungew öhnliche Auftrags­
werk. Ich beschloss, dass d er beste Weg, um  dieses 
T hem a aus d er Welt zu schaffen, d er wäre, ein 
politisches Plakat zu verw enden, das aus derselben 
Welt stam m te wie die Firm a selbst. Ich denke m ir 
gerne  M öglichkeiten aus, Porträts aus ihrem  Kon­
text, ih re r Zeit und  ih re r technischen  G egebenheit 
zu isolieren, indem  ich diese Program m e weiter­
führe, au fe inander zulaufen lasse u n d  schliesslich 
zur Koexistenz zwinge.
D D : Fischer ist der beliebteste Politiker D eutsch­
lands, und  das w ahrscheinlich, weil e r wegen seiner 
68e r V ergangenheit und  deren  Revision als e iner 
gilt, d e r noch am Leben ist, den  noch  politische In ­
halte um treiben . Das, was die Leute an ihm  m ögen, 
diese Rest-Lebendigkeit, dü rfte  etwas sein, was ge­
nauso schwer zu fixieren und  zu rep räsen tieren  ist 
wie die L ebendigkeit des Sexuellen. In beiden  Fällen 
tauch t es bei d ir aber erst auf, nachdem  es bereits 
kom m odifiziert und  fixiert ist u n d  du  sozusagen 
dieses Rest-Leben als M om ent d er Scham u n d  Selbst­
erkenn tn is aus diesen G esichtern  p er dopp e lte r 
N egation herausgekitzelt hast. Wie g eh t das aber 
nun  bei G eorge W. Bush (THE PRESIDENT OF THE 
UNITED STATES, 2001)? Ist es bei ihm  auch ein 
M om ent d er Selbsterkenntnis oder n ich t eh e r das 
Gegenteil?
R P : Es ist das G egenteil. Dieses Bild zeigt einen  
T raum verlorenen, d enn  es zeigt den  besonderen  
M om ent, als d er O berste G erich tshof ihm  die Präsi­
dentschaft zuspricht. D ieser Schnappschuss war au f 
d er Frontseite d er New York Daily News abgebildet. 
Die selbstzufriedene M iene war A usdruck des Wis­
sens, dass er nun  zum Präsidenten  e rn a n n t war.

Das war natü rlich  eine ganz andere  A rt von Selbst­
erkenntnis.
D D : W enden wir uns dem  Zusam m enhang zwischen 
psychedelischer E rkenntn is und  Scham zu: Die psy­
chedelische E rkenntn is äh n e lt dem  M om ent der 
Scham, indem  sie sich sehr plötzlich und  unver­
m itte lt ereignet. Etwas erschein t u n te r  D rogen de- 
kontex tualisiert au f seltsam e Weise «wahr». D ennoch 
w aren beide, sexuelle B efreiung und  Psychedelia 
ursp rüng lich  als E rw eiterung  und  n ich t als Kurz­
schluss d er Subjektivität angetre ten .
R P : 1997 m achte ich fü r eine A usstellung in Los 
Angeles ein Bild, m it dem  ich dieses T hem a d irek t 
ansprechen  wollte. NUDE (Akt, 1997) war ein drei 
M eter siebzig breites und  zwei M eter fünfundsiebzig 
hohes P o rträ t eines Frauenaktes m it ausgestreckten 
A rm en u n d  fliegendem  H aar en tsp rechend  dem  
kalifornischen Sonnenuntergangsklischee d er to ta­
len sexuellen u n d  psychedelischen Freiheit. U nd ob­
wohl das Motiv eine nackte Frau ist, verstärkt alles 
andere , was ich in dieses Bild steckte, etwa die Art, 
wie das Sonnen lich t au f ihrem  K örper spielt, wie ih r 
H aar fliesst, aber auch die Grösse des Bildes an sich 
genau diesen Typ von Freiheit. Es war ein Versuch, 
diesen M om ent e iner au f sich selbst bezogenen Frei­
heit zu zeigen, in welchem  die eigene N acktheit und  
das G efühl d er A usgelassenheit au f dem  H öhepunk t 
sind. Ich war von einem  Photo  aus einem  W erbe­
photokatalog  aus dem  Ja h r  1967 dazu angereg t 
w orden. Es war also ein d irektes Abbild der S tandar­
disierung  dieser A rt von F reiheit -  eines p räp o rn o ­
graphischen  Aktes, der vielleicht schon auf dem  
besten  Weg zur Pornograph ie , aber im m er noch  m it 
d er Idee des N ackten als Symbol d er F re iheit ver­
quickt war.
D D : Sie ha tte  auch noch  n ich t diesen psychotischen 
Blick, den  die Frauen auf de inen  B ildern haben , die 
au f die späten  70er Jah re  anspielen.
R P : N ein, aber in derselben  A usstellung h ing ein 
Bild m it dem  Titel TONGUE (Zunge, 1997); es zeigt 
ein psychotisches, verführerisch  blickendes Mäd­
chen, das die Zunge wie eine unverhoh lene Auffor­
d e ru n g  zu oralem  Sex herausstreckt. Die Grösse des 
Bildes war grotesk u n d  dam it auch die Grösse der 
Zunge. In derselben A usstellung h ing auch das Akt­
bild e iner Asiatin, BELOW (1997). Die Bildkomposi-
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tion versetzte den  B etrach ter in die 69er-Stellung, ob 
ihm  das passte oder nicht. Damals war das, glaube 
ich, neu. A ber in ein u n d  derselben Ausstellung 
stand die Geste dieser in tim en Sexualstellung in 
krassem W iderspruch zu der e iner angeblichen se­
xuellen  F reiheit jenseits des Pornographischen . Der 
d ritte  Streich bestand in der A ufforderung  zu ora­
lem Sex. Das waren drei völlig verschiedene Ideolo­
gien u n d  ih r jew eiliger sexueller Ausdruck. Ebenfalls 
in d ieser A usstellung hing das Bild von Engelbert 
H um perd inck  (ENGELBERT, 1997) als potenzieller 
Freier. Schliesslich war er der Schnulzensänger, der 
ultim ative E roberer aller Frauen dank seiner Stim­
me. Er war das präpsychedelische Ideal d er freien 
Sexualität. Später, in e iner A usstellung m it den Pros­
titu ie rten  und  Telefonanzeigen in D eutschland, 
nahm  ich statt E ngelbert V alentino dazu (VALEN­
TINO, 2000). In gewisser Weise lag darin  eine 
Reflexion auf die Prägung von F rauenbildern  durch

O berbekleidung -  die Idee revolu tionärer Mode 
wurde ja  im m er durch  M annequins verkörpert, die 
keine Kleider trugen. Aber zurück zum Psychede­
lischen: Das war für mich u n g eh eu er wichtig, da ich 
in den 60er Jah ren  in e iner K leinstadt nörd lich  von 
Boston aufwuchs. Die Art, wie das Psychedelische in 
m eine Realität einfloss, war ganz anders als das 
Leben im Z entrum  von San Francisco. Es begann 
dam it, dass ich Sergeant Pepper hö rte  oder dass m eine 
L ehrerin  in der d ritten  Klasse alle drei W ochen eine 
neue Perücke trug  und  in diversen M iniröcken u n ­
terrich te te. Irgendwie habe ich es erleb t und  lern te  
es dann  als G eschichte kennen , die ich nie wirklich 
am eigenen Leib e rfah ren  und  doch m iterleb t hatte. 
Das ist gar n ich t weit von der A rt en tfern t, wie m eine 
Bilder im G runde en tstehen . Da gibt es auch diese 
zeitlich verrückte W ahrnehm ung von Ereignissen 
und  B egebenheiten.

( Übersetzung der A n tw orten  des K ünstlers: W ilm a Parker)
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