
Caught in  a
C o n u n d r u m
A N A  T E I X E I R A  P I N T O

“Berlin is d ead ”— not a day goes by, 
it seems, w ithout som eone in the 
G erm an m edia proclaim ing this 
sentim ent. Indeed , the past two 
years saw the city’s disquiet m ani­
fest in m anifold ways. In Ju n e  2011, 
the au tum n edition  of A rtforum  
Berlin— the city’s annual art fair, 
founded  in 1995—was canceled 
over an in ternal feud. T hen, last 
spring, the seventh edition  of the 
Berlin B iennale, curated  by artist 
A rtur Zmijewski, opened  to near­
uniform  bad reviews, th rea ten ing— 
or so rum or had it-—the fu tu re  of
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the biennial. The same period  wit­
nessed two high-profile art initia­
tives (the “BMW G uggenheim  Lab” 
and “Based in B erlin”) d era iled— 
or, at least, red irec ted—after m eet­
ing fierce local resistance.

Press reports, however shal­
low, are sym ptom atic of the grow­
ing malaise. At present, Berlin is 
caught in a conundrum . The cul­
tural scene has becom e a m ajor 
source of revenue, which the city 
desperately needs. But the hordes 
of tourists, hipsters, and  young 
professionals who flock to the city, 
attracted  by its alternative image 
and bohem ian lifestyle, inevitably 
eradicate these very characteris­
tics. Faced with this dilem m a, the 
authorities tend  to double down.

Anti-tourism stickers /  
Anti-Tourismus-Aufkleber. 
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A rtforum  Berlin was canceled be­
cause it was unable  to a ttrac t an 
audience, while it was widely sug­
gested tha t Zmijewski was invited to 
curate the b iennial because he was 
expected  to stir up a scandal and 
thereby boost ailing a ttendance 
figures. Meanwhile, b o th  the “BMW 
G uggenheim  Lab” and “Based in 
B erlin” were seen as real-estate 
ventures m erely cloaked in the 
language o f contem porary  a rt.1’ 
Amid the constan t tension between 
“loads of peop le” and “the right 
peop le ,” Berliners are kept on the 
run, forced to move constantly to 
escape rising housing costs and  de­
clining living standards.

Arguably the m ost thought- 
provoking exhibition during  last 
sp ring’s Gallery W eekend was not

held  at an art space: N ext door to 
the K reuzberg gallery Supportico 
Lopez, an uninvited venue sm ug­
gled itself into the line-up. H ere 
H err B ehrend t staged an in ter­
vention to p ro test the fact th a t his 
m etal w orkshop was being evicted 
after thirty years in the building; 
in the en trance  hu n g  B eh ren d t’s 
hand-w ritten wall calendar count­
ing down the days to his eviction. 
A lthough his act echoed  the con­
cerns some o f the b iennial events 
were a ttem pting  to address— in 
particular, Nada Prlja’s anti-gentri- 
fication pro ject Peace Wall, erected  
betw een the boroughs o f M itte and 
Friedrichshain— the significance of 
B eh ren d t’s p ro test w ent unheeded ; 
his w orkshop becam e yet an o th er 
stop for an unw itting art audience,

reinforcing  the b iennial cu ra to r’s 
lam ent over a r t’s inability to deal 
with socioeconom ic realities.

Needless to say, a rt is m ore 
often com plicit in the forces of 
gentrification  than  it is “abou t” it. 
While these developm ents are ob­
viously no t un ique to Berlin, the 
city’s singular history makes it an 
unparalle led  case o f how, to quote 
the S ituationist slogan, cu lture  be­
comes the com m odity that sells all 
o th e r com m odities.

The history of reunited  Berlin is 
roughly two decades old. At the dawn 
of the 1990s, all real estate in the for­
m er East was under the adm inistra­
tion of the now defunct Kommunale 
W ohnungsverwaltung (KWV), which 
later became the W ohnungsbauge­
sellschaft Berlin Mitte (w bm ) . U nder
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Herr Behrendt’s anti-eviction protest /  Herr Behrendts, Anti-Zwangsräumung-Protesl, 2012.

224

the tenure of Ju tta  Weitz, who was 
in charge of commercial leases, the 
WBM rebuffed calls for a property 
sell-off and allocated precious prime 
real estate to cultural initiatives.21 A 
derelict m argarine factory on Au­
guststrasse was destined to become a 
gym until Weitz consulted with Klaus 
Biesenbach and local artist groups. 
Kunst-Werke (KW) Institute for Con­
tem porary Art, as it became, is now 
one of the last rem aining spaces of 
an era that saw m ore than 130 artist- 
run  spaces flourish in Mitte alone. 
Artist collectives such as the Pirate 
Cinema, Botschaft, and Tacheles, 
all now defunct, once stood side by 
side with quirky storefronts hosting 
poetry readings and selling bizarre 
m erchandise.S) Aided by a vibrant 
electronic music scene and the 
DAAD’s Artists-in-Berlin Program, 
both of which brought a stream of 
international artists to the city, Ber­
lin ’s hip reputation quickly grew, 
even while crossovers between the 
“independen t” scene and its institu­
tional counterpart were few and far 
between.4*

Am ong the highbrow  newcom­
ers who relocated  to Berlin after 
the fall o f the Wall— mostly from  
the educational or cultural sectors, 
and  mainly from  West Germ any— 
a quasi-colonial a ttitude becam e 
apparen t, expressed in a disre­
gard for the city’s history coupled 
with an eagerness to em brace all 
things W estern.5' T he partnersh ip  
betw een kw and  MoMA PSl in New 
York, set up in 1996, dem onstrates 
the persistence of the “L uftbrücke” 
m indset tha t perm eates the city’s 
institu tions.6’ A continual lack of 
investm ent is m et with a willful 
overwriting of the DDR cultural and

arch itectural legacy, which, for bet­
ter o r worse, had  been the locus of 
B erlin’s singular aura. The dem oli­
tion o f the Palast d er Republik in 
2008, which will be rep laced  with 
a reconstruction  o f the eighteenth- 
century  royal palace that once 
stood at tha t site, is the perfect ex­
am ple of how resources are squan­
dered  in all the w rong directions. 
In 2003, Mayor Klaus W owereit 
coined the fam ous phrase “Berlin 
ist arm , aber sexy” (Berlin is poor, 
bu t sexy) as a PR ploy to m arket the 
city’s gritty image, and ever since 
the city senate has been aggres­
sively pursu ing  b rand ing  initiatives 
as a placebo to the withdrawal of 
public fund ing .7'

B udget deficiencies perhaps ex­
plain why the exhibition  policy of 
institutions often seems dictated 
by m arket consensus. The m ost 
high-profile m useum  in Berlin, the 
N ational Gallery, has two venues 
dedicated  to m odern  and contem ­
porary art (respectively, the Neue 
N ationalgalerie and the H am ­
burger B ahnhof, which also hosts 
the controversial F. C. Flick Collec­
tio n ),8’ b u t bo th  sites tend  toward 
crowd-pleasing blockbusters— 
Tomas S araceno’s “C loud Cities”
(2012); Carsten H oller’s “Som a”
(2011); Ja n e t C ardiff’s and George 
Bures M iller’s “The M urder of 
Crows” (2009); and “Die schönsten 
Franzosen kom m en aus New York” 
(2007), a show of Im pressionist 
paintings from  the collection of 
the M etropolitan M useum of Art 
in New York—in which critical 
curating  is largely outflanked by 
populist concerns, b lu rring  the dis­
tinction between the m useum  and 
leisure experience.

Meanwhile, num erous artistrun  
spaces have closed the ir doors. 
A utocenter, a nonprofit gallery 
founded  in 2001 by artists Maik 
Schierloh and Jo ep  van Liefland 
and  located in a fo rm er au to­
body shop in Friedrichshain, had 
becom e an im portan t platform  
for Berlin-based artists, bu t it was 
forced to leave its prem ises last year. 
A fter several m onths o f inactivity, it 
relocated  to Leipziger Strasse in 
M arch. PROGRAM, which fea tu red  a 
mini-library, workspaces, and  a res­
idency studio, occupied the street 
level o f the fo rm er Russian H otel 
Newa betw een 2006 and  2012, 
when it closed, unable to m eet ris­
ing rents. The minute-yet-mythical 
exhibition space Sparwasser HQ 
at Torstrasse 161 is by now a faint 
m em ory after Lise N ellem ann, an 
artist and  the in-house cura to r re­
sponsible for program m ing, could 
no longer afford h er lease in 2008; 
fortunately, though, the space has 
found  a virtual afterlife online.

W hile art spaces in L ondon, 
New York, and Paris benefit from  
a connection  to schools o f h igher 
education, Berlin has an insular 
academ ic scene. Lacking crossover 
between the educational, institu­
tional, and  com m ercial sectors, 
the city is unable to establish its 
discursive locus.9' The success of 
A nton V idokle’s U nitednations- 
plaza, which existed from  only 
2006 to 2007, m ade this absence all 
the m ore glaringly ap p aren t.10’ The 
void left in its wake was briefly filled 
by an o th e r in d ep en d en t space, 
Salon Populaire—curated  by Ellen 
Blum enstein with the assistance of 
Fiona Geuss, U lrike B ernard, and 
Bryndis B jornsdottir—which from
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2010 to 2012 sought to create a hy­
brid  of the academ y and  the exhi­
bition hall.

While the city’s cultural life has 
been, for the m ost part, re lian t on 
in d ep en d en t initiatives with little 
to no public support, it would be 
w rong no t to m ention  the activi­
ties o f B ernd M. Scherer, direc­
tor of the Haus d er K ulturen der 
Welt (HKW) since 2006, who has 
h ired  curators such as Valerie 
Smith (who recently left), Anselm 
Franke, and Hila Peleg, who is re­
sponsible for the Berlin D ocum en­
tary Forum , a b iannual festival that 
has gained an in ternational repu ta ­
tion. To all extents and  purposes, 
F ranke’s exhibition  “Anim ism ” and 
its ancillary conference program  
last year becam e an ersatz biennial, 
m anaging to pu t forth  a substantial 
set o f ideas. This January, the HKW 
em barked on “The A nthropocene 
Project,” an am bitious two-year 
program  produced  in partnersh ip  
with several o th e r institutions; in 
M arch, the institu tion  hosted the 
latest iteration  o f “Form er West,” 
a long-term  research platform  of 
BAK, basis voor actuele kunst, in 
U trecht, curated  by M aria Hlava- 
jova and  K athrin Rhom berg.

Perhaps the m ost auspicious sign 
is the em ergence of a new type of 
civil society. O u t of the backlash to 
“Based in Berlin” em erged a coun­
ter-m ovem ent called H aben und 
B rauchen (To Have and  To N eed). 
Spearheaded by curators Ellen Blu­
m enstein and Florian Wüst, Haben 
u n d  B rauchen is a public forum  
that seeks to rep resen t the de­
m ands of the city’s increasingly u n ­
der-siege cultural scene. A lthough 
its im m ediate success— thw arting

“Based in B erlin”—was short-lived, 
this oppositional platform  is now 
recognized by city hall as an insti­
tu tional partner. H aben und  Brau­
chen continues to fight an uphill 
battle  to unify a traditionally atom ­
ized scene u n d e r a com m on rheto ­
ric, bu t it has succeeded in creat­
ing a discourse tha t counters the 
official narratives o f B erlin’s fu ture 
developm ent.

A change in sensibility was also 
signaled last summer, when KW 
nam ed B lum enstein as ch ief cu­
rator. W ith a hands-on approach 
and  politically engaged profile that 
co u ld n ’t be fu rth e r from  th a t of 
the KW’s last cu ra to r—Blum enstein 
is no t only p art of Salon Populaire 
and H aben und  B rauchen bu t also 
co-curated (with Felix Ensslin and 
Klaus Biesenbach) “R egarding Ter­
ror: T he RAF-Exhibition” (2005), 
one o f the m ost relevant exhibi­
tions p roduced  by KW in the last 
decade—she in tends to pursue a 
m ore com prehensive approach  to 
exhibition-m aking, staging related  
symposia, establishing partnersh ips 
with universities, and  devoting a 
perm an en t space to perform ance 
and lectures. F urtherm ore, the se­
lection of Colom bian-Canadian cu­
ra to r Juan  G aitân—responsible for 
thoughtful p rogram m ing at Witte 
de W ith, R otterdam —as d irec to r of 
the 2014 edition  of the Berlin Bien­
nale appears prom ising.

At the m om ent, B erlin’s art 
scene seems resiliently able to re­
invent itself. In the last few years, 
two new districts, W edding and 
Schöneberg, have em erged as hubs 
of artistic p roduction , while a new 
gallery cluster is spawning a round  
Potsdam er Strasse. A new genera-
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Pawel Althamer, Draftsmen’s Congress /  Kongress der Zeichner, 2012, 
St. Elisabeth Kirche, Berlin Biennale. (PHOTO: SANDRA TEITGE)

tion  o f  artists, loosely aggregated 
a round  the inform al exhibition  
space-cum -late-n igh t hangou t 
Tim es Bar, has com e in to  view, and 
Frieze m agazine recently launched  
a G erm an ed ition  based in Ber­
lin. Despite these developm ents, 
the E uropean  econom ic crisis has 
taken a silent toll on gallery rev­
enue, and  available fund ing  is dry­
ing ou t as austerity m easures spiral 
inward. A fter flourishing thanks 
to Ju tta  W eitz’s legacy and  cheap 
rents, how far can the city hold out 
now tha t prices are catching up? 
However m isguided—or, as I sus­
pect, insincere in its mix of spec­
tacle and  “political tourism ”— the 
7th Berlin Biennale m ight have 
been , it was a m uch-needed at­
tem pt to challenge a r t’s lack of 
political engagem ent. In Berlin, 
in particular, such political aware­
ness is u rgent, because excessive 
com pliance m ight rapidly tu rn  the 
city’s cultural u topia in to  yet an­
o th e r com m ercial center.

1) The “BMW Guggenheim Lab” was a “life­
style lab” to be stationed in the Kreuzberg 
neighborhood between May and July 2012. 
Vehement protests by residents, who op­
posed a corporate ideal of urban renewal 
that tends to ghettoize the destitute, led to 
the withdrawal of the project. In its press 
release, the Guggenheim Foundation 
cited “police and local authorities’ high 
hazard assessment.” “Based in Berlin” was 
initially presented as a Leistungsschau—a 
term typically used to refer to industrial 
fairs—for young artists living in the city. 
It was to be held in a vacant lot at Hum­
boldthafen, where Kulturprojekte Berlin 
(a mayoral initiative funded by the Senate 
Chancellery for Economics and the Senate 
Chancellery for Cultural Affairs) sought to 
build a new temporary Kunsthalle. With a 
budget of 1.6 million euros, which seemed 
outrageous in a city whose institutions are 
starved of funding, the project quickly 
turned into a cause célèbre.

2) As reported in Der Tagesspiegel on 
May 12, 2012, Jutta Weitz was removed 
from her position because “her vision 
no longer represents society’s goals.” 
See http://www.tagesspiegel.de/berlin/ 
kuenstlerhaus-schwarzenberg-modell-ver- 
mietung/66S5474.html (accessed April 2, 
2013).
3) With a couple of exceptions—namely, 
artists Christoph Keller and Natascha Sadr 
Haghighian, both former members of 
Botschaft—these collectives have since de­
serted the art world.
4) Tino Sehgal provides a notable excep­
tion. His success allowed for the erasure 
of the distinction between the theatre 
and the exhibition space, ushering in 
a plethora of new formats such as the 
performance-lecture.
5) Most of the galleries that settled in the 
1990s around Auguststrasse relocated ei­
ther from West Berlin or from Rhineland 
(Cologne), such as Esther Schipper, Chris­
tian Nagel, Gisela Capitain, BQ, Monika 
Spriith, and Max Hetzler.
6) Exceptions would be the Neue Berliner 
Kunstverein and Neue Gesellschaft für Bil­
dende Kunst (NGBK), both set up in 1969.
7) The latest mayoral initiative is called 
Berlin Art Week. Funded by the Senate

Chancellery for Economics and the Sen­
ate Chancellery for Cultural Affairs, Berlin 
Art Week is, roughly, a website that lists all 
of the city’s institutional programs during 
the week of the Art Berlin Contemporary 
(ABC) art fair.
8) Friedrich Christian Flick is a multimil­
lionaire whose grandfather was convicted 
at the Nuremberg trials. The family’s for­
tune is tied to the exploitation of slave 
labor during World War II. Berlin accepted 
the collection in 2004 after two other 
cities, Munich and Zurich, refused to 
house it.
9) Although the KW often hosts confer­
ences and the annual book fair Miss-Read, 
none of these is its own initiative. The in­
stitution merely rents out its space, and, 
in fact, recently declined to host the book 
fair further due to lack of funding.
10) Unitednationsplaza, a project by 
Anton Vidokle in collaboration with Boris 
Groys, Jalal Toufic, Liam Gillick, Martha 
Rosier, Natascha Sadr Haghighian, Niko­
laus Hirsch, Tirdad Zolghadr, and Walid 
Raad, featured a lecture series, public 
seminars, screenings, and performances, 
becoming, for its brief period of existence, 
the center of the city’s cultural life.
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“Rent increase ? The main thing we spoke 
about, ” poster against the BMW Guggen­
heim Lab /  “Mieterhöhung? Hauptsache, 
wir haben darüber geredet ”, Protest­
plakat gegen das BMW Guggenheim Lab.

A N A  T E I X E I R A  P I N T O

I n  d e r

Z w i c k m ü h l e

«Berlin ist tot» -  kein Tag vergeht, 
ohne dass irgendwo in den  deu t­
schen M edien dieses U rteil ver­
kündet wird. Tatsächlich ist die 
U nruhe  in der Stadt im Lauf der 
letzten zwei Jah re  m ehrm als zum 
Ausdruck gekom m en. Im Jun i
2011 w urde aufgrund  in te rn e r 
Streitigkeiten die im H erbst anste­
h ende  -  1995 ins Leben gerufene 
und  seit 1996 alljährlich stattfin­
dende -  Kunstmesse Artforum  
Berlin abgesagt. U nd im F rühjahr
2012 stand die E röffnung der 
siebten, durch  den K ünstler A rtur 
Zmijewski kuratierten  B erliner Bi­
ennale u n te r ähnlich  schlechten 
Vorzeichen: Man m unkelte, die 
Zukunft d er B iennale sei bedroht. 
Zur selben Zeit scheiterten  wegen 
heftiger lokaler W iderstände zwei 
viel beachtete  Kunstinitiativen 
(das «BMW G uggenheim  Lab» und
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«Based in Berlin») -  oder m ussten 
zum indest erhebliche K orrekturen 
vornehm en.

So oberflächlich Presseberichte 
sein m ögen, sie sind im m er Sym­
ptom e eines w achsenden U nbe­
hagens. Tatsächlich steckt Berlin 
zurzeit in e in er Zwickmühle. Die 
Kulturszene ist zu einem  bedeu ­

tenden  E inkom m ensfaktor gewor­
den, aus dem  die Stadt unbed ing t 
Gewinn schlagen will. Doch die 
H orden  von Touristen, h ippen  Fi­
guren und  ju n g e n  Berufstätigen, 
die -  angezogen von Berlins Alter- 
nativ-Image und  Boheme-Lifestyle 
-  in Scharen in die Stadt ström en, 
sorgen unw eigerlich für die Auslö-
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schung genau  dieser B esonderhei­
ten. Angesichts dieses Dilemmas 
neigen die B ehörden  dazu, alles 
aufs Spiel zu setzen. A rtforum  Ber­
lin wurde abgesagt, weil es n ich t in 
der Lage war, genügend Publikum  
anzuziehen, obwohl doch d er An­
schein erweckt w urde, dass Zmi- 
jewski gerade als K urator bestellt 
w urde, weil m an von ihm  erw artete, 
e inen  Skandal zu provozieren und  
dadurch  die B esucherzahlen in die 
H öhe schnellen  zu lassen; inzwi­
schen be trach te te  m an sowohl das 
«BMW G uggenheim  Lab» als auch 
«Based in Berlin» als Im m obilien­
projekte, die n u r noch verbal u n te r 
dem  M antel zeitgenössischer Kunst 
daherkam en .11 D urch die ständige 
S pannung zwischen «viele Leute» 
und  «die richtigen Leute» w erden 
die B erliner au f Trab gehalten  und  
sehen  sich -  au f d er F lucht vor stei­
genden  W ohnungsm ieten und  sin­
kender L ebensqualität -  laufend 
gezwungen um zuziehen.

Die wohl in teressanteste Aus­
stellung des G aleriew ochenendes 
im F rüh jahr 2012 fand denn  auch 
n ich t in einem  K unstraum  statt: 
Gleich neben  der K reuzberger 
Galerie Supportico Lopez gele­
gen, schm uggelte sich ein n icht 
e ingeladener Ausstellungsraum  
in die Palette d er Ausstellungslo­
kale. D ort veranstaltete H err Beh­
ren d t eine Protest-Intervention, 
weil seine M etallwerkstatt nach 
dreissig Jah ren  aus dem  G ebäude 
verjagt w erden sollte; am Eingang 
h ing B ehrendts handgeschriebe­
n e r W andkalender, d er die ver­
b le ibenden  Tage bis zur Räum ung 
anzeigte. Doch obwohl B ehrendts 
Aktion eine Besorgnis widerspie­
gelte, die auch einige Projekte der

B iennale anzusprechen  versuchten 
-  insbesondere Nada Prljas gegen 
die G entrifizierung gerichtetes 
M auerstück Peace Wall, m itten  auf 
d er Friedrichstrasse zwischen Ber­
lin M itte und  Friedrichshain  - , 
blieb die B edeutung seines Pro­
tests unbeachtet; seine W erkstatt 
war lediglich eine H altestelle u n te r 
vielen an d eren  fü r ein  K unstpubli­
kum, das unfreiwillig die Klage des 
Kurators d er B iennale u n te rm au­
erte, dass die Kunst ausserstande 
sei, es m it d e r sozioökonom ischen 
Realität aufzunehm en.

U nnötig  zu betonen , dass die 
Kunst häufiger als Komplizin der 
gentrifiz ierenden  Kräfte auftritt, 
als dass sie diese them atisiert. U nd 
obschon sich diese Entwicklun­
gen durchaus n ich t au f Berlin be­
schränken, wird die Stadt durch  
ihre einzigartige G eschichte zu 
einem  unvergleichlichen Beispiel 
dafür, wie Kultur, m it den  Situa-

tionisten gesprochen, zur Ware 
wird, m it d er alle an d eren  W aren 
verkauft w erden. Die W iederver­
ein igung Berlins ist m ittlerweile 
gut zwei Jah rzeh n te  alt. Bevor 
die 90er-Jahre anbrachen , u n te r­
standen  säm tliche Im m obilien im 
ehem aligen O stberlin  d er dam ali­
gen K om m unalen W ohnungsver­
waltung (KWV), die später zur Wöh- 
nungsbaugesellschaft Berlin Mitte 
(WBM) um gew andelt wurde. In der 
Amtszeit von Ju tta  Weitz, die für 
die gew erblichen V erm ietungen 
zuständig war, wies die WBM alle 
V erkaufsanträge ab und  stellte kul­
tu rellen  Initiativen teu re  erstklas­
sige Im m obilien zur V erfügung.21 
Eine verfallene M argarinefabrik 
an d e r Auguststrasse sollte zum 
Fitnessstudio um gebaut w erden, 
bis Weitz Kontakt zu Klaus Biesen­
bach und  lokalen K ünstlergruppen 
aufnahm . So en tstand  Kunst-Werke 
(KW), heu te  e in er d er letzten ver-

Artur Zmijew ski covered in paint at Paxuel Althamer's, Draftsmen's Congress /
Artur Zmijew ski mit Farbe bedeckt beim Kongress der Zeichner, 2012, Berlin Biennale. 
(PHOTO: SANDRA TEITGE)
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b liebenen  K unsträum e aus einer 
Zeit, in d er allein in Berlin Mitte 
ü b er 130 von K ünstlern betrie­
bene Räume florierten . Künst­
lerkollektive wie Pirate Cinema, 
Botschaft und  Tacheles, die m itt­
lerweile alle d er V ergangenheit 
angehören , existierten einst Seite 
an Seite m it exotischen kleinen 
Läden, in den en  G edichte gelesen 
und  bizarre Dinge verkauft wur­
d en .3* Auch dank  seiner lebhaften  
elektronischen M usikszene und  
dem  B erliner K ünstlerprogram m  
des DAAD, die einen  Zustrom  von 
K ünstlerinnen und  K ünstlern aus 
aller Welt auslösten, ist Berlins Ruf 
als angesagte K ulturstadt rasch 
gewachsen, obschon es kaum  kon­
struktive Kontakte zwischen der 
«unabhängigen» Szene und  ihren  
institutioneilen Gegenspielern gab.41

Die neu en  E delgalerien , die sich 
nach dem  Fall d er M auer in Berlin 
n iederliessen -  m eist stam m ten sie 
aus einem  aufklärerischen kultu­
rellen  Milieu u n d  vorw iegend aus 
W estdeutschland - ,  legten  ein zu­
neh m en d  kolonialistisches Verhal­
ten an den  Tag, das in ih re r Miss­
ach tung  d er G eschichte Berlins 
zum A usdruck kam, g epaart m it 
e iner übereifrigen  B egeisterung 
fü r alles W estliche.5' Die 1996 ein­
gegangene P artnerschaft zwischen 
KW und  MoMA PSI in New York ist 
ein  Beleg für das zähe W eiterleben 
der alten  L uftbrücken-M entalität 
in den  städtischen In stitu tio n en .6' 
Dem fo rtw ährenden  Investitions­
defizit begegnet m an m it einem  
gezielten Ü berschreiben  des ku ltu­
rellen  und  arch itek tonischen  Ver­
m ächtnisses d er DDR, das m it allen 
Vor- u n d  N achteilen  d e r Kern der 
einzigartigen A usstrahlung Berlins

war. D er Abriss des Palastes d e r Re­
publik  im Ja h r  2008 -  er soll du rch  
eine R ekonstruktion  des B erliner 
Stadtschlosses d er H ohenzo llern  
aus dem  18. J a h rh u n d e rt ersetzt 
w erden -  ist das beste Beispiel 
dafür, wie die Ressourcen in  alle 
m öglichen falschen R ichtungen 
versch leudert w erden. 2003 prägte 
B ürgerm eister Klaus W owereit als 
PR-Gag zur V erm arktung von Ber­
lins herbem  C harm e den  b e rü h m ­
ten  Satz, «Berlin ist arm , aber 
sexy», u n d  seither ha t d er B erliner 
Senat eifrig ähn liche  PR-Massnah- 
m en getroffen  -  Placebos gegen 
die V orenthaltung  öffen tlicher 
G elder.7'

Budgetdefizite m ögen erklä­
ren , warum  die A usstellungspolitik 
öffentlicher Institu tionen  häufig 
vom w irtschaftlichen Konsens dik­
tiert zu sein scheint. Das meist- 
beachtete  Berliner M useum, die 
N ationalgalerie, verfügt über zwei 
Ausstellungsorte fü r m oderne  und  
zeitgenössische Kunst (die Neue 
N ationalgalerie und  den H am ­
burger Bahnhof, in dem  auch die 
um strittene Flick-Sammlung u n te r­
gebracht ist8') , aber beide H äuser 
neigen zu m assentauglichen Block­
buster-Ausstellungen: Ja n e t Car­
diffs und  G eorge Bures Millers 
«The M urder o f Crows» (2009); 
Carsten H ollers «Soma» (2011); 
Tomas Saracenos «Cloud Cities»
(2012) und  «Die schönsten Fran­
zosen kom m en aus New York» 
(2007), eine Ausstellung im pressio­
nistischer Gem älde aus d er Samm­
lung des New Yorker M etropolitan 
M useum. Dabei b leibt das kritische 
K uratieren zugunsten populisti­
scher Ü berlegungen auf d er Stre­
cke und  d er U nterschied  zwischen

M useum serfahrung und  reinem  
Freizeitvergnügen verwischt sich.

Inzwischen haben  zahlreiche 
von K ünstlern betriebene Ausstel­
lungsräum e ihre Tore geschlos­
sen. A utocenter, eine 2001 von 
den  K ünstlern Maik Schierloh und  
Jo ep  van Liefland eröffnete Non- 
Profit-Galerie in e iner ehem aligen 
A utoreparaturw erkstatt in Fried­
richshain, war zu e iner wichtigen 
P lattform  fü r B erliner K ünstler ge­
w orden, m usste jed o ch  letztes Ja h r  
ih ren  S tandort räum en. Nach m eh­
re ren  M onaten erzw ungener U ntä­
tigkeit liess sie sich im März neu  in 
der Leipziger Strasse nieder. Der 
Projektraum  PROGRAM un terh ie lt 
eine M inibibliothek, A telierplätze 
und  ein Residenz-Atelier und  war 
von 2006 bis 2012 im Erdgeschoss 
des ehem aligen russischen Hotels 
Newa eingem ietet, bis e r wegen 
d e r steigenden M iete schliessen 
musste. Auch d e r winzige, aber 
nichtsdestow eniger legendäre 
Ausstellungsraum  Sparwasser HQ 
an d er Torstrasse 161 ist n u r noch 
eine blasse E rinnerung , nachdem  
Lise N ellem ann, K ünstlerin und  
program m verantw ortliche Kura­
torin , 2008 die M iete n ich t m ehr 
aufbringen konnte; zum Glück lebt 
d ieser Raum im In te rn e t zum in­
dest virtuell weiter.

K unsträum e in L ondon, New 
York und  Paris p rofitieren  von 
ih re r V ernetzung m it H ochschu­
len, die akadem ische Szene in 
Berlin ist dagegen isoliert. O hne 
das Zusam m enwirken von schuli­
schen, institu tioneilen  und  kom­
m erziellen A kteuren ist die Stadt 
jed o ch  n ich t in d er Lage, eine ei­
genständige Diskussionsplattform  
zu schaffen.9’ Der Erfolg von Anton
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To have and to need demonstration, March 12, 2012 /  Haben und Brauchen Demonstration, 12. März 2012. 
(PHOTO: LIBIA CASTRO AND ÓLAFUR ÓLAFSSON)

Vidokles Projekt «U nitednations- 
plaza», das n u r von 2006 bis 2007 
existierte, m acht dieses M anko n u r 
noch  deu tlicher.10> Die Leere, die 
es hinterliess, w urde kurzfristig von 
einem  anderen  unabhängigen  Pro­
je k t gefüllt, dem  Salon Populaire. 
Dessen K uratorin , Ellen B lum en­
stein, versuchte m it U nterstü tzung  
von Fiona Geuss, U lrike B ernard 
und  Bryndis B jornsdottir von 2010 
bis 2012, eine K reuzung zwischen 
A kadem ie u n d  Ausstellungsraum  
anzubieten.

Das K ulturleben d er Stadt be­
ruh te  zwar w eitgehend auf u n ­

abhängigen Initiativen m it e iner 
bescheidenen  oder gar keiner öf­
fen tlichen  U nterstü tzung, es wäre 
jed o ch  falsch, die Aktivitäten von 
B ernd M. Scherer, seit 2006 Direk­
tor des Haus d er K ulturen d er Welt 
(HKW), zu unterschlagen. Er holte 
sich K uratoren wie Valerie Smith 
(die kürzlich wegging), Anselm 
Franke und  H ila Peleg. Letztere 
zeichnet verantw ortlich für das 
Berlin D ocum entary Forum , ein 
zweijährlich stattfindendes Festi­
val für dokum entarische A rbeiten, 
das inzwischen in ternationales An­
sehen  geniesst. D adurch, dass es

Frankes A usstellung «Animism» 
(2012) und  ihrem  begleitenden  
Tagungsprogram m  gelang, eine 
beachtliche Reihe von Ideen  zu 
entwickeln, erwies sie sich in je d e r  
H insicht als tauglicher Biennale- 
Ersatz. Im Jan u a r 2013 startete 
das HKW «Das A nthropozän-Pro- 
jekt» , ein  anspruchsvolles, zwei 
Jah re  dauerndes Program m , das 
in Zusam m enarbeit m it diversen 
an d eren  Institu tionen  durchge­
fü h rt wird. Im März beherberg te  
das HKW das transdisziplinäre For­
schungsprojekt «Form er West. 
D okum ente, K onstellationen, Aus-
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blicke» (2008-2014) m it e iner Prä­
sentation  seiner aktuellen  Aktivitä­
ten und  Ergebnisse. Die K uratoren 
dieses Langzeitprojekts von bak 
(basis voor actuele kunst, U trecht) 
sind M aria Hlavajova und  Kathrin 
R hom berg.

Das günstigste Zeichen ist viel­
leicht die E ntstehung e iner neuen  
Zivilgesellschaft. Aus d er ab leh­
nenden  Reaktion au f «Based in 
Berlin» entwickelte sich eine Ge­
genbew egung nam ens H aben  und  
B rauchen. Mit den  G alionsfiguren 
Ellen B lum enstein und  Florian 
W üst b ildet H aben und  B rauchen 
eine öffentliche Plattform  zur For­
m ulierung  d er Bedürfnisse d er zu­
nehm end  u n te r Druck geratenen  
Kulturszene.

Obwohl ih r durchschlagen­
d er Erfolg -  das Ausbrem sen von 
«Based in Berlin» -  von kurzer 
D auer war, wird diese oppositio­
nelle Plattform  m ittlerweile von 
den S tad tbehörden  als institu tio­
neller P artner anerkannt. H aben

und  B rauchen verrich tet nach wie 
vor harte  Sisyphus-Arbeit im Be­
streben, eine traditionelle  Szene 
von E inzelkäm pfern u n te r e iner 
gem einsam en rhetorischen  Fahne 
zu versam m eln, aber zum indest ist 
es gelungen, e inen  Diskurs einzu­
leiten, d er den  offiziellen Visionen 
zu Berlins zukünftiger Entwicklung 
entgegentritt.

Eine neue Sensibilität zeigte 
sich auch im letzten Sommer, als 
die KW Ellen B lum enstein als neue 
C hefkuratorin  beriefen. Mit ihrem  
praktischen Ansatz und  politisch 
engagierten  Profil könnte die neue 
K uratorin sich n ich t stärker von 
ih re r V orgängerin un terscheiden  -  
B lum enstein ist n ich t n u r am Salon 
Populaire u n d  bei H aben und  
B rauchen beteiligt, sondern  war 
(zusam m en m it Felix Ensslin und  
Klaus Biesenbach) auch Ko-Kura- 
torin  von «Zur V orstellung des Ter­
rors: Die RAF-Ausstellung» (2005), 
e iner d er wichtigsten Ausstellun­
gen der KW im letzten Jahrzehn t.

Sie will einen  gesam theitlichen 
Ansatz pflegen, als Begleitung zu 
den  A usstellungen Symposien an­
bieten , sich um  Partnerschaften  
m it U niversitäten bem ühen  und  
einen  p erm anen ten  Raum für Per­
form ances und  V orlesungen ein­
richten . A ber auch die Wahl des 
kolum bianisch-kanadischen Kura­
tors Ju an  Gaitän -  bisher verant­
wortlich fü r das w ohldurchdachte 
Program m  im W itte de W ith, Rot­
terdam  -  als D irektor d er B erliner 
B iennale 2014 ist vielversprechend.

G egenwärtig scheint die un ­
verwüstliche B erliner Kunstszene 
durchaus in d er Lage zu sein, sich 
neu  zu erfinden . In den  letzten 
Jah ren  haben  sich zwei neue Be­
zirke, W edding und  Schöneberg, 
zu neu en  Z entren  des Kunstschaf­
fens entwickelt, w ährend sich rund  
um  die Potsdam er Strasse ein 
neues Nest von G alerien bildet. 
Im w eiteren Um feld des inform el­
len Ausstellungsraum s und  näch t­
lichen Treffpunkts Times Bar tritt 
eine neue K ünstlergeneration  in 
Erscheinung, und  die Zeitschrift 
Frieze ha t neuerd ings eine zweispra­
chige (deutsch /englische) Ausgabe 
m it Redaktionssitz in Berlin lan­
ciert. Trotz dieser Entwicklungen 
ha t die europäische Finanzkrise 
auch bei G alerien und  M useen zu 
M indereinnahm en geführt, und  
die noch  vorhandenen  Finanzquel­
len versiegen, weil sich die Spar­
m assnahm en zunehm end  nach 
innen  w enden. Wie lang und  wie 
weit kann sich die Stadt halten , 
nach ih re r Blüte, die Ju tta  W eitz’ 
Verm ächtnis und  den  niedrigen 
M ieten zu verdanken war, je tz t, bei 
steigenden Preisen? Wie irregelei­
tet -  oder, wie ich eh er verm ute:

232

unaufrich tig  -  die siebte B erliner 
B iennale m it ih re r M ischung aus 
Spektakel und  «Polit-Tourismus» 
auch sein m ochte, sie war ein  d rin ­
gend notw endiger Versuch, das 
m angelnde politische Engagem ent 
d er Kunst zu h in terfragen . Ge­
rade in Berlin ist dieses politische 
Bewusstsein d ringend  vonnöten, 
d enn  ü bertriebene K onform ität 
könnte  die kulturelle  U topie dieser 
Stadt im H an dum drehen  zerstören 
und  Berlin lediglich zu einem  wei­
teren , rein  w irtschaftlichen Zent­
rum  verkom m en lassen.

(Übersetzung: Suzanne Schmidt)

1) Das «BMW Guggenheim Lab» ist ein 
mobiles «Lifestyle Lab», das von Mai bis 
Juli 2012 in Kreuzberg haltmachen sollte. 
Heftige Einwohnerproteste gegen die 
von einem Grossunternehmen getragenen 
Ideen urbaner Erneuerung, die zur Ghet- 
toisierung der Armen neigen, führte dazu, 
dass das Projekt in einen andern Stadt­
teil (Prenzlauer Berg) verlagert werden 
musste. In ihrer Pressemitteilung schrieb 
die Solomon R. Guggenheim Foundation, 
das «BMW Guggenheim Lab» könne «auf­
grund der hohen Gefährdungseinstufung 
seitens Polizei und lokaler Behörden» 
nicht am vorgesehenen Standort durch­
geführt werden. «Based in Berlin» wurde 
zunächst als «Leistungsschau» für junge in 
der Stadt lebende Kunstschaffende präsen­
tiert -  ein Ausdruck, den man gewöhnlich 
mit Industriemessen verbindet. Die Aus­
stellung sollte auf einem brachliegenden 
Grundstück am Humboldthafen stattfin­
den, wo die Kulturprojekte Berlin (eine 
gemeinnützige Landesgesellschaft zur 
Förderung, Vernetzung und Vermittlung 
von Kultur, die gemeinsam mit der Senats­
verwaltung für Wirtschaft, Technologie 
und Frauen sowie der Kulturverwaltung 
des Landes Berlin das Informationsportal 
«Creative City Berlin» konzipiert hat und 
betreibt) temporär eine neue Kunsthalle 
errichten wollten. Mit dem für eine Stadt, 
deren Institutionen an chronischem Geld­
mangel leiden, geradezu skandalös hohen 
Budget von 1,6 Millionen Euro avancierte 
das Projekt sogleich zum heiss diskutierten 
Streitfall.

2) Wie Der Tagesspiegel am 12. Mai 2012 be­
richtete, wurde Jutta Weitz von der WBM 
vor einigen Jahren mit der Begründung 
entlassen, «ihre Arbeitsvorstellung passe 
nicht mehr zu den Zielen der Gesell­
schaft». Siehe http://www.tagesspiegel. 
de/berlin/kuenstlerhaus-schwarzenberg- 
modell-vermietung/6635474.html
3) Mit wenigen Ausnahmen -  nament­
lich Christoph Keller und Natascha Sadr 
Haghighian, beides ehemalige Mitglie­
der von Botschaft -  haben sich diese Kol­
lektive inzwischen aus der Kunstszene 
verabschiedet.
4) Tino Sehgal ist die bemerkenswerte 
Ausnahme. Sein Erfolg verwischte die 
Unterscheidung zwischen Theater und 
Ausstellungsraum und provozierte damit 
eine Fülle neuer Formate, wie etwa die 
Performance-Vorlesung.
5) Die meisten Galerien, die sich in den 
90er-Jahren rund um die Auguststrasse 
niederliessen, stammten entweder aus 
Westberlin oder aus dem Rheinland 
(Köln), wie beispielsweise Esther Schip­
per, Christian Nagel, Gisela Capitain, BQ, 
Monika Sprüth und Max Hetzler.
6) Ausnahmen sind der Neue Berliner 
Kunstverein und die Neue Gesellschaft 
für Bildende Kunst (NGBK). Beide wurden 
1969 gegründet.
7) Die jüngste städtische Initiative nennt 
sich «Berlin Art Week». Finanziert von der 
Senatsverwaltung für Wirtschaft, Techno­

logie und Frauen sowie der Kulturverwal­
tung des Landes Berlin, ist die Berliner 
Kunstwoche im Grunde lediglich eine 
Website, die alle institutionellen Veran­
staltungen während der Kunstmesse Art 
Berlin Contemporary (ABC) aufführt.
8) Friedrich Christian Flick ist ein Multi­
millionär, dessen Grossvater im Lauf der 
Nürnberger Prozesse angeklagt und ver­
urteilt wurde. Das Familienvermögen ent­
stammt der Ausbeutung von Zwangsarbei­
tern während der Naziherrschaft. Berlin 
nahm die Sammlung 2004 an, nachdem 
zwei andere Städte, München und Zürich, 
sie abgelehnt hatten.
9) Obwohl in den KW häufig Konferenzen 
stattfinden und auch die jährliche Kunst­
buchmesse «Miss Read», beruht beides 
nicht auf eigener Initiative. Die Institution 
stellt lediglich die Räume zur Verfügung 
und hat jüngst sogar der Kunstbuchmesse 
aufgrund fehlender finanzieller Zuschüsse 
eine Absage erteilt.
10) «Unitednationsplaza» ist ein Projekt 
von Anton Vidokle in Zusammenarbeit 
mit Boris Groys, Jalal Toufic, Liam Gillick, 
Martha Rosier, Natascha Sadr Haghighian, 
Nikolaus Hirsch, Tirdad Zolghadr und 
Walid Raad; es umfasste Vorlesungsreihen, 
öffentliche Seminare, Filmvorführungen 
und Performance-Auftritte und wurde 
während der kurzen Zeit seiner Existenz 
zum Zentrum des kulturellen Lebens der 
Stadt.

Salon Populaire, Berlin , 2012 . (PHOTO: THOMAS LILEVANG)
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