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J e r e m y  D e l l e r

J E R E M Y  D E L L E R , E N G L IS H  M A G IC , 2 0 1 3 ,  

m ix e d  m ed ia  in s ta l la t io n ,  S T U A R T  S A M  

H U G H E S , A  G O O D  D A Y  F O R  

C Y C L IS T S , m u r a l p a in t in g ,  B r i t is h  p a v i l io n ,  

V enice B ie n n a le  /  E N G L IS C H E  M A G IE , 

I n s ta l la t io n ,  v e rsch ied en e  M a te r ia lie n ,

E I N  G U T E R  T A G  F Ü R  F A H R R A D F A H R E R ,  

W a n d m a l e r e i .  ( P H O T O :  C H R I S T I A N O  C O R T E ,  

C O U R T E S Y  O F  T H E  B R I T I S H  C O U N C I L )

D e l l e r ’s
In an interview ten  years ago about his film THE BATTLE OF ORGREAVE (2001), Jerem y Del
ler was asked why he decided to be an artist instead o f a docum entary  film m aker. He m ight 
equally be asked, why no t a sociologist? As p a rt o f ENGLISH MAGIC (2013), his installation 
for the British pavilion at the Venice Biennale, he worked with prisoners who were veterans 
o f the Iraq  War. Why n o t an an th ropo log ist or ethnographer? For FOLK ARCHIVE (2005), co
created  with Alan Kane, and  PROCESSION (2010), he has engaged with vernacular form s of 
expression and  w orked with m arginalized groups. Why no t a wildlife pho tographer?  EXODUS 
(2012) is full o f ex traord inary  images o f bats, beautifu l and repellen t, flying ou t o f a cave 
in Texas (near G eorge W. Bush’s hom etow n). Ju dg ing  by the am bitious curatorial pro ject 
“All T hat Is Solid Melts in to  Air” (2013), he m ight well have becom e a h istorian  o r even art 
historian. But D eller’s answer to the above question was characteristically concise. “Being an 
artist gives you space,” he replied . “You can move across d ifferen t disciplines. Your role is far 
m ore flu id .”1)

D eller says tha t he is n o t a political artist a lthough his work is abou t politics.2) H e ques
tions official histories, inverting narratives tha t have been  w ritten by the w inners, d isrupting  
expectations and  forging new patterns. M uch o f D eller’s work is h au n ted  by the specter of 
the T hatcher years, especially the destruction  of the m ining com m unities. The strike o f 1984 
m arked the second attem pt by T h a tch er’s governm ent to defeat the unions and  in troduce 
large-scale m ine closures, and  this tim e it succeeded. The so-called Battle o f O rgreave was the 
climactic event o f tha t strike, which only now is the subject o f dem ands for a full-scale jud icial

D A  W N  A D E S J e r e m y

D A  W N  A D E S  is a n  a r t  h i s t o r i a n ,  c u r a t o r ,  a n d  p r o f e s s o r  e m e r i t a  a t  t h e  U n i v e r s i t y  o f  E s s e x ,  UK.
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enquiry. D uring the strike, the m iners were dem onized by the press and  cast as violent law
breakers. D eller’s reenactm ent, perfo rm ed  by eight h u n d red  reen ac tm en t specialists and  two 
h u n d red  fo rm er m iners, revisited this violent event from  the p o in t of view o f the m iners. He 
inverted the original coverage o f the strike by the m edia—a “symbolic crusade” tha t tu rn ed  
the m iners in to  “folk devils”—in o rd e r to uncover the role o f the police, here  m ilitarized on 
a new scale, and  show th a t this had  effectively been  a civil war.3)

T he strategy of inversion is adap ted  from  age-old popu lar events such as carnivals and  
political satires. Carnivals were about u pend ing  the  fam iliar world for a day, as the servant 
becam e the m aster, and  transgression and  excess were given license. In  the Rom an festival 
o f Saturnalia, the social o rd e r was tem porarily inverted  and  slaves were trea ted  as equals. In 
early carnivals in  the C aribbean, as D eller points ou t in  an interview, the black population  
would p u t on white m akeup and  p re ten d  to be lords and ladies, m im icking and  m ocking 
them .4> D eller has often organized processions—which he describes as one o f the o ldest art 
form s known to hum ankind—bu t his ten d  to be the reverse o f contem porary  carnival proces
sions, which rely on huge constructions, gigantic floats, and  elaborate costum es.5* Instead, he 
invites the hom eless, goth teenagers, and  smokers to identify as groups and  jo in  his parades.

E n g l i s h  H i  s t o r i e s

I searched 
for 

form and 
land

GRAN BRETAGNA

J E R E M Y  D E L L E R , E N G L IS H  

M A G IC , 2 0 1 3 , b a n n ers  by E d  H a ll ,  

in s ta l la t io n  v iew  /  E N G L IS C H E  

M A G IE , B a n n e r  v o n  E d  H a ll,  

I n s ta l la t io n s a n s ic h t .
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In San Sebastian, fo r the 2004 M anifesta, he organized SOCIAL PARADE with people who 
had  no th ing  to do with the tow n’s politics o r folk culture: surfers, people with AIDS, and the 
blind, who led the parade in  place o f the usual m arching band.

R epresenting  Britain at the Venice B iennale in 2013, D eller again m obilized and  cross- 
referenced  the many disciplines w ithin which he moves freely, creating  discrete and  larger 
narratives and  frequently  em ploying inversion, reversal, and  jux taposition . T he mystery and 
unknow ableness of the distant past su rro u n d ed  the visitor as a long line o f p reh istoric  stone 
tools hung  on the walls, skillfully m ade n o t by the hands of Homo sapiens bu t by an o th er 
b ranch  of o u r evolutionary tree, Homo heidelbergensis, some th ree  h u n d red  thousand  years 
ago. M ore recen t histories th a t fascinate D eller form ed violent counterpoin ts, such as the co
incidence of David Bowie’s 1972 “Ziggy S tardust” to u r with IRA bom bings and  m iners’ strikes.

Facing the visitor at the en trance  to the pavilion, up  the steps by the open  doorway, was 
a m ural o f an enorm ous h en  harrier, a range rover clu tched in its claws. T he h en  ha rrie r is 
one o f the rarest rap tors in the U nited  K ingdom, constantly h u n ted  by gam ekeepers and 
the shooting fraternity  because it preys on gam e birds such as grouse. T he m ural refers to 
an inc iden t at Sandringham , Q ueen  E lizabeth’s country estate, in  O ctober 2007, when a 
wildlife officer and  two m em bers o f the public observed a pair o f h en  harriers being shot 
and  b ro u g h t down. T he only people  shooting th a t day were Prince H arry and  a friend. The 
police investigated and  questioned  them , b u t the case was d ropped  because the  carcasses 
could no t be found . A m ore explicit reference, a b an n e r and  posters read ing  PRINCE HARRY 
KILLS ME—alluding to bo th  the h u n ting  episode and  the p rin ce ’s recen t m ilitary service in 
A fghanistan—was d ro p p ed  before the show opened , at the request of the British Council.

Som ething abou t this great b ird  avenging its death  on a heroic scale triggered  a sensation 
o f awe, which was picked up  in  the m ural in the next room . This showed William Morris,

J E R E M Y  D E L L E R , E N G L IS H  M A G IC , 2 0 1 3 , 

d e ta il:  S T U A R T  S A M  H U G H E S , W E  S I T  

S T A R V IN G  A M ID S T  O U R  G O L D , m u ra l  

p a in t in g  /  E N G L IS C H E  M A G IE , D eta il:  

H U N G E R N D  S IT Z E N  W IR  Z W IS C H E N  

U N S E R E M  G O L D , W a n d m a lere i.

( P H O T O : C H R I S T I A N O  C O R T E ,  C O U R T E S Y  O F  

T H E  B R I T I S H  C O U N C I L )
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J E R E M Y  D E L L E R , E X O D U S, 2 0 1 2 , 3D  v id eo  p ro je c tio n , color, 6  m in  /  3 D -V id e o p ro jek tio n , Farbe.

the  V ictorian socialist and  designer, also giant-size, ho ld ing  the yacht of Russian billionaire 
Rom an Abramovich over his head, as if abou t to hu rl it in to  the V enice lagoon. At the previ
ous B iennale, the obscenely large yacht had  blocked the view of Venice from  the en trance 
to the G iardini. Morris appears as m ythological hero  and  Christian saint. But while St. Chris
to p h er was fam ous for carrying the vulnerable to safety across the waters, Morris destroys a 
th rea t to those waters.

Recently, D eller m oun ted  a historical investigation in to  B ritain’s Industrial Revolution. 
T he Hayward T ouring  exhibition  tha t he curated , “All T hat Is Solid Melts in to  A ir,” was based 
on extensive and  im aginative research  into the realities and  myths o f the period, p resen ting  
m aterial such as n ineteen th -cen tu ry  pho tographs o f wom en industrial workers (exam ples of 
V ictorian an thropology docum enting  “a new tribe in  the making, the industrial w orker”6');
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shocking reports o f child labor in the m ines in the 1830s and  ’40s; banners, song sheets, and 
broadsides; and  concrete  evidence o f the fundam ental changes to working life b ro u g h t about 
by the factory and  industrialized m ining production . T hrough  the division o f labor and  the 
contro l o f the working day, tim e was no longer based on natu ral events such as the seasons 
b u t strictly by the clock. O ne of the exhibits was a two-faced clock from  1810 tha t m easured 
productivity as time. Working-class, self-taught artists—som e nam ed, some anonym ous— 
pain ted  portraits o f th e ir fellow pitm en and  workers o r scenes in m ines an d  foundries. Jo h n  
M artin pain ted  grand, apocalyptic scenes often explicitly based in the biblical past b u t with 
clear reference to his own period  and  warnings o f the danger o f overcrowding and  disease 
in the city. D eller is fascinated by the fact th a t M artin designed a sewage system for London 
in the 1830s, for which he was derided. After M artin’s death , one very sim ilar to his designs 
was installed.

“All T hat Is Solid Melts in to  A ir” was n o t concerned  with the Industrial Revolution as the 
epic national story of the creation  of B ritain’s wealtla—for that, see the 2012 L ondon Olym
pics open ing  cerem ony—b u t with the tex ture  o f life and  the individual, everyday experiences 
o f those who worked in  often unbelievably h a rd  conditions and  poverty. But in an o th e r reg-
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From  le ft to r ig h t  /  Von l in k s  n a c h  rechts

W IL L IA M  J O N E S  C H A P M A N , D A V ID  D A V IE S , C IN D E R  F IL L E R , H IR W A U N , 1 8 3 5 , o il  on  l in e n  /  

D A V ID  D A V IE S , S  C H L A  C K E-A  B F Ü L L E R , H IR W A U N , Ö l a u f  L e in e n . (COURTESY NATIO NAL MUSEUM  

WALES, CARDIFF)

T H O M A S  A L L O M , S W A IN S O N  B IR L E Y  C O T T O N  M IL L  N E A R  P R E S T O N , L A N C A S H IR E , 1 8 3 4 ,  

p e n c il, p e n , s ep ia  a n d  w a sh  /  S W A IN S O N  B I R L E Y  B A  U M W O L L F A B R IK  B E I P R E S T O N , L A N C A S H IR E ,  

B le is t i f t ,  Feder, S ep ia  u n d  T ü n c h e . (SCIENCE MUSEUM/SSPL, LONDON)

G. G R E A T B A C H , T H E  B L A C K  C O U N T R Y  N E A R  B IL S T O N , 1 8 6 9 , e n g r a v in g  /  D A S  S C H W A R Z E  

L A N D  B E I B IL S T O N , K u p fe rs tic h . ( S C I E N C E  M U S E U M / S S P L ,  L O N D O N )

J O H N  M A R T IN , T H E  D E S T R U C T IO N  O F S O D O M  A N D  G O M O R R A H , 1 8 5 2 , o il on ca n v a s ,

5 3  V 2 x 8 3  V 2 ” /  D IE  Z E R S T Ö R U N G  V O N  S O D O M  U ND  G O M O R R A , Ö l a u f  L e in w a n d ,

1 3 6 ,3  x 2 1 2 ,3  cm. (COURTESY LAING ART GALLERY, NEWCASTLE UPON TYNE)

W. C L A Y T O N , IR O N  W O R K E R , T R E D E G A R , W A L E S , 1 8 6 5 , p h o to g ra p h  /  E IS E N A R B E IT E R IN ,  

T R E D E G A R , W A L E S , P h o to g ra p h ie . (COURTESY NATIO NAL MUSEUM WALES, CARDIFF)

ister, D eller connects the sights and  sounds o f the Industrial Revolution to contem porary  
Britain and  p opu lar cu lture in the postwar period. T ha tcher notoriously argued  tha t Britain 
had  to cease being a productive econom y and  tu rn  itself in to  a service econom y, a funda
m ental change th a t affected life at every level. D eller’s works have followed bo th  directions: 
the industrial history o f Britain and  the world o f en te rta in m en t and  spectacle, which he has 
explored  in general and  in m ore intim ate term s, in bo th  large and  small scale. As an artist 
in terested  in  creating  events ra th e r  than  objects, he has a sense of belonging  to this contem 
porary m om ent. “I d o n ’t m ake th ings,” D eller has said. “I m ake things h ap p en .”

1) J e r e m y  D e l l e r ,  q u o t e d  i n  C l a i r e  D o h e r t y ,  e d . ,  C on tem porary  A r t  fr o m  S tu d io  to S i t u a t io n  ( L o n d o n :  B l a c k  D o g  

P u b l i s h i n g ,  2 0 0 4 ) ,  95 .

2 )  J e r e m y  D e l l e r ,  “P o l i t i c a l  A r t ” i n  Jerem y D eller: S o c ia l S u rre a lism , e d .  R o b e r t  E i k m e y e r  a n d  A l i s t a i r  H u d s o n ,  a u d i o  

CD ( N u r e m b e r g ,  G e r m a n y :  V e r l a g  f ü r  M o d e r n e  K u n s t ,  2 0 1 2 ) .

3 )  S e e  S t a n l e y  C o h e n ,  F olk D e v ils  a n d  M o r a l P a n ic s :  T h e  C rea tion  o f  the  M o d s  a n d  R ockers  ( L o n d o n :  M a c G i b b o n  a n d  

K e e ,  1 9 7 2 ) .
4 )  J e r e m y  D e l l e r ,  “P r o c e s s i o n ” i n  Jerem y D eller: S o c ia l S u rrea lism .

5 )  I b i d .

6)  J e r e m y  D e l l e r ,  A l l  T h a t  Is  S o lid  M e lts  in to  A i r  ( L o n d o n :  H a y w a r d  P u b l i s h i n g ,  2 0 1 3 ) ,  1.
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J E R E M Y  D E L L E R , P R O C E S S IO N , 2 0 0 9 , per fo rm a n ce , 

M a n c h e s te r  I n te r n a t io n a l  F e stiva l, UK, J u ly  5 , 2 0 0 9 ,  

b a n n e r  d es ig n e d  by D a v id  H o ckn ey , m ade  by E d  H a l l  /  

P R O Z E S S IO N , P erfo rm a n ce , B a n n e r  g e s ta l te t v o n  D a v id  

H ockn ey , h ergeste llt v o n  E d  H a ll .  (PHOTO: JEREM Y DELLER)

G e s c h i c h t e n  z u r
Vor zehn Jah ren  w urde Jerem y D eller in einem  Interview zu seinem  Film THE BATTLE OF 
ORGREAVE (Die Schlacht um  O rgreave, 2001) gefragt, w arum  er K ünstler gew orden sei und  
n ich t D okum entarfilm er. Genauso gut könn te  m an fragen, warum  n ich t Soziologe? Im  Rah
m en von ENGLISH MAGIC (Englische Zauberkunst, 2013), seiner Installation für den  Bri
tischen Pavillon an d er B iennale Venedig, arbeite te  er m it G efangenen zusam m en, die im 
Irakkrieg gewesen waren. W arum  n ich t A nthropologe o d er E thnologe? Für FOLK ARCHIVE 
(Volkskulturarchiv, 2005), das in Z usam m enarbeit m it Alan Kane en tstand , wie auch für 
PROCESSION (Prozession, 2010) ha t e rs ie h  m it volkstüm lichen A usdrucksform en beschäftigt 
und  m it R andgruppen  zusam m engearbeitet. U nd w arum  n ich t N atu rphotograph? EXODUS 
(2012) ist voller aussero rden tlicher Bilder von ebenso w underschönen  wie w iderwärtigen 
F lederm äusen, die irgendw o in Texas aus e iner H öhle fliegen (n ich t weit von d er H eim at
stadt G eorge W. Bushs). B etrach tet m an das am bitiöse A usstellungsprojekt «All T hat Is Solid 
Melts in to  Air» (Alles Solide löst sich in Luft auf, 2013), hä tte  er auch ohne W eiteres H istori
ker oder K unsthistoriker w erden können . Doch Dellers Antw ort au f diese Frage war bezeich
nend  kurz u n d  klar: «Als K ünstler ha t m an m ehr Freiraum », erw iderte er. «Man kann  sich in 
verschiedenen D isziplinen bewegen. Die eigene Funktion ist viel fliessender.»1*

D eller sagt, e r sei kein politischer Künstler, obwohl es in  seinen A rbeiten  um  Politik geh t.2) 
Er h in terfrag t die offizielle G eschichtsschreibung und  stellt die D arstellungen d er histori
schen Sieger au f den  Kopf, indem  er E rw artungen durchkreuzt u n d  neue B ilder entwirft. Das 
G espenst d er T hatcher-Jahre geistert du rch  zahlreiche W erke Dellers, vor allem  die V ernich
tung  d er klassischen B ergbaugem einden. D er Streik von 1984 steh t fü r den  zweiten Versuch

D A W N  A D E S  i s t  K u n s t h i s t o r i k e r ,  K u r a t o r  u n d  e m e r i t i e r t e r  P r o f e s s o r  d e r  U n i v e r s i t y  o f  E s s e x ,  G r o s s b r i t a n n i e n .
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J E R E M Y  D E L L E R , P R O C E S S IO N , 2 0 0 9 , p er fo rm a n ce , 

M a n c h e s te r  I n te r n a t io n a l  F e s tiv a l, UK, J u ly  5 , 2 0 0 9  /  

P R O Z E S S IO N , P erfo rm a n ce . (PHOTO: JEREM Y DELLER)

G e s c h i c h t e  E n g l a n d s

MANCHESTER INTERNATIONAL FESTIVAL

Manchester
TRAFFORD WIGANROCHDALE BOLTON
BURY TAMESIDj
OLDHAM STOCKPORT

J E R E M Y  D E L L E R , P R O C E S S IO N ,

2 0 0 9 , p er fo rm a n ce , M a n c h e s te r  I n te r 

n a t io n a l  F e s tiv a l, UK, f u l y  5 , 2 0 0 9 ,  

Shree M u k ta je e v a n  P ip e  B a n d  a t th e ir  

tem p le  in  B o lto n , U K B a n n e r  by E d  

H a ll  /  P R O Z E S S IO N , P erfo rm ance, 

D u d e ls a c k b a n d  bei ih rem  T em pel, F a h n e  

v o n  E d  H a ll .  (PHOTO: TIM  SINCLAIR)
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J E R E M Y  D E L L E R , T H E  B A T T L E  O F O R G R E A V E , 2 0 0 1 ,  

p er fo rm a n ce , J u n e  17 , 2 0 0 1 , O rgreave, U K  /

D IE  S C H L A C H T  V O N  O R G R E A V E , P erfo rm ance.

( P H O T O S : J E R E M Y  D E L L E R ,  C O U R T E S Y  O F  A R T A N G E L ,  U K )

d er R egierung T hatcher, die G ewerkschaften in die Knie zu zwingen u n d  M inenschliessun
gen im  grossen Stil einzuleiten, u n d  diesmal gelang es ih r  auch. D er Streik kulm inierte  in  der 
sogenann ten  Schlacht um  O rgreave, doch  erst h eu te  w erden F o rderungen  nach  e iner voll
um fänglichen rech tlichen  U ntersuchung  d er dam aligen Ereignisse laut. W ährend  des Streiks 
w urden die M inenarbeiter von d er Presse als gewalttätige R echtsbrecher däm onisiert. Dellers 
R einszenierung m it a ch th u n d e rt Spezialisten u n d  zw eihundert ehem aligen M inenarbeitern  
griff das gewaltsame Ereignis noch  einm al auf, u n d  zwar aus der Sicht d er M inenarbeiter. 
E r stellte die O rig inalberich tersta ttung  d er M edien -  ein  «symbolischer Kreuzzug», d er die 
M inenarbeiter zu «Volksteufeln» erklärte  -  au f den  Kopf, um  die Rolle d er in einem  zuvor 
noch  nie da gewesenen Mass m ilitarisierten Polizei aufzudecken u n d  zu zeigen, dass es sich 
eigentlich um  einen  B ürgerkrieg h an d e lte .3'

Die U m kehrung  ist eine uralte  Strategie vieler V olksriten, etwa des Karnevals oder der 
politischen Satire. Im Karneval wurde die vertraute W elt fü r e inen  Tag au f den  Kopf gestellt, 
der D iener schlüpfte in die Rolle des H errn , Verstösse u n d  Exzesse w aren erlaubt. Bei den
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röm ischen Saturnalien  w urde die G esellschaftsordnung vorübergehend  au f d en  K opf ge
stellt u n d  Sklaven als G leichberechtigte behandelt. Wie D eller in einem  Interview schildert, 
schm inkte sich die schwarze Bevölkerung bei alten  karibischen Karnevalsfesten weiss und  
gebärdete  sich wie die Lords u n d  Ladies d er weissen herrschenden  Schicht, äffte sie nach 
u n d  m achte sich ü b er sie lustig.4> D eller h a t häufig Prozessionen organisiert, die er als eine 
d er ältesten K unstform en d er M enschheit bezeichnet. Diese tend ie ren  jed o ch  in eine ganz 
andere  R ichtung als die h eu te  üb lichen  Karnevalsumzüge, die au f riesige K onstruktionen, 
gigantische Festwagen u n d  raffin ierte Kostüme setzen.5) D eller läd t O bdachlose, Grufti-Teen
ager und  R aucher dazu ein, als klar identifizierbare G ruppen  in seinen Paraden m itzulaufen. 
Für die M anifesta 2004 in San Sebastian organisierte er SOCIAL PARADE, einen  Um zug mit 
L euten , die nichts m it d e r Politik oder K ultur d er Stadt am H ut hatten: Surfer, AIDS-Kranke 
u n d  Blinde, die den  Um zug anstelle d e r üb lichen M arschm usikkapelle an führten .

Als V ertre ter G rossbritanniens an d er B iennale V enedig 2013 m obilisierte und  ver
knüpfte D eller e rn eu t diverse D isziplinen, in d enen  e r sich frei bewegt: Er spann diskrete 
u n d  um fassendere G eschichten u n d  arbeite te  häufig m it Spiegelungen, U m kehrungen  und  
G egenüberstellungen. Das G eheim nisvolle und  U nerforschliche d er fernen  V ergangenheit

um gab den  B esucher in Gestalt e in er langen Reihe 
gekonnt gefertigter, an d er W and hängender, p rä 
h istorischer Steinwerkzeuge -  allerdings stam m ten 
sie n ich t vom Homo sapiens, sondern  aus einem  
an d eren  Zweig unseres evolutionären Stam m bau
mes, vom Homo heidelbergensis, d e r vor ru n d  300 000 
Ja h re n  lebte. N euere G eschichten, die D eller be
schäftigen, b ilde ten  starke K ontrapunkte, etwa das 
zeitliche Zusam m enfallen von David Bowies «Ziggy 
Stardust»-Tournee m it B om benatten taten  d er IRA 
u n d  M inenarbeiterstreiks.

In V enedig sah sich d er Besucher beim  E intre
ten  in den  Pavillon m it dem  W andbild eines gigan
tischen Raubvogels (eine Kornweihe) konfrontiert, 
d er e inen  Range Rover in seinen Fängen hielt. Die 
Kornweihe ist e iner d er seltensten  Raubvögel in 
G rossbritannien  -  W ildhüter und  Jagdgesellschaf-
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ten m achen  dennoch  Jagd  au f ihn, weil seine Beute aus Federwild wie B irkhühnern  oder 
A uerhähnen  besteht. Das W andbild n im m t Bezug au f e inen  Vorfall au f Sandringham , dem  
Landsitz von Königin Elizabeth, im O ktober 2007, als ein W ildhüter u n d  zwei Zeugen be
obach teten , wie ein K ornw eihenpaar abgeschossen wurde. Die Einzigen, die an diesem  Tag 
gejagt ha tten , w aren Prinz H arry u n d  e iner seiner Freunde. Die Polizei un tersuch te  den 
Vorfall u n d  befragte die beiden, aber das V erfahren w urde eingestellt, weil die T ierkadaver 
n ich t gefunden  w erden konn ten . E ine deu tlichere  A nspielung, ein  B anner und  Plakate m it 
d er Aufschrift PRINCE HARRY KILLS ME (Prinz H arry tö te t m ich) -  sowohl ein Verweis au f die 
Jagdepisode als auch au f den  M ilitärdienst des Prinzen in A fghanistan -  w urde au f E rsuchen 
des British Council noch vor d er E röffnung en tfern t.

Etwas an diesem  grossartigen Vogel, d er seinen Tod in heroischem  Massstab rächt, löste 
ein  Gefühl von E hrfu rch t aus, das vom W andbild im nächsten  Raum  aufgenom m en wurde. 
D ort war n ich t m inder gigantisch d er viktorianische Sozialist u n d  D esigner William M orris zu 
sehen, d er die Jach t des russischen M illiardärs Rom an Abram ovich em porstem m te, als wolle 
er sie gleich in die Lagune Venedigs schleudern . W ährend  d er vorangegangenen  B iennale 
hatte  diese geradezu obszön grosse Jach t am E ingang d er G iardini den  Blick auf V enedig 
verstellt. M orris tritt wie ein m ythologischer H eros und  bib lischer H eiliger auf. Doch im 
Gegensatz zum  heiligen C hristophorus, d er bekanntlich  gefährdete  W esen sicher ü b er das 
Wasser getragen hat, zerschm ettert M orris etwas das Wasser selbst G efährdendes.

Kürzlich lancierte D eller eine U ntersuchung  zur G eschichte d er industrie llen  Revolution 
in England. Die von ihm  kuratierte  W anderausstellung d er Hayward Gallery «All T hat Is 
Solid Melts in to  Air» basierte au f um fangreichen  u n d  einfallsreichen R echerchen  zu Reali
tä ten  u n d  M ythen d e r industriellen  Revolution u n d  zeigte Dinge wie Photos von w eiblichen 
In d ustriea rbe iterinnen  aus dem  19. Ja h rh u n d e rt (Beispiele e in er viktorianischen A n thropo
logie, die «den neuen , im E ntstehen  begriffenen Stamm d er Industriearbeiter»^ dokum en
tieren  wollte); schockierende B erichte über K inderarbeit im B ergbau in den  1830er- und  
40er-Jahren; T ransparen te, L iedertexte u n d  F lugblätter; sowie konkrete  Belege fü r die mit 
den  Fabriken u n d  d er Industrialisierung  des Bergbaus e in hergehenden , g rund legenden  Ver
änd eru n g en  des Arbeitsalltags infolge d er A rbeitsteilung u n d  d er K ontrolle des Arbeitstages
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-  die Zeit wurde n ich t m ehr von d er N atur, etwa den  Jahreszeiten , vorgegeben, sondern  
von d er exakten U hrzeit. Eines d e r A usstellungsstücke war eine U hr m it zwei Zifferblättern 
aus dem  Ja h r  1810, welche die Produktivität als Zeit anzeigte. A utodidaktische Künstler aus 
d er Arbeiterklasse -  m anche m it N am en, andere  anonym  -  m alten  Porträts ih re r G ruben
genossen und  A rbeitskum pel o d er stellten Szenen u n te r Tag u n d  in  G iessereien dar. Jo h n  
M artin m alte gewaltige apokalyptische Szenen, die oft explizit in der biblischen Geschichte 
angesiedelt waren, aber im m er klare Verweise au f seine eigene Zeit u n d  W arnungen vor der 
Ü bervölkerung u n d  den  K rankheiten  in d er Stadt en th ie lten . D eller ist fasziniert von der 
Tatsache, dass M artin in den  1830er-Jahren ein Abwassersystem für L ondon entw arf und  
dafür ausgelacht wurde. Nach M artins Tod wurde eines errich tet, das seinen Entw ürfen sehr 
ähnlich  war.

«All T hat Is Solid Melts in to  Air» in teressiert sich n ich t fü r die industrielle  Revolution als 
nationales Epos ü b er d en  U rsprung  von G rossbritanniens R eichtum  -  dieses w urde 2012 in 
d er E röffnungszerem onie der O lym pischen Spiele dargebo ten  - ,  sondern  fü r die Beschaf
fenhe it des Lebens und  d er individuellen A lltagserfahrungen je n e r , die u n te r  häufig un 
glaublich h a rten  B edingungen a rbeite ten  und  in schrecklicher A rm ut lebten . Doch auf e iner 
an d eren  E bene verknüpft D eller die A nsichten u n d  G eräusche d er industrie llen  Revolution 
m it dem  heutigen  G rossbritannien  u n d  d er M assenkultur d er N achkriegszeit. T ha tcher be
haup te te  unerm üdlich , G rossbritannien  müsse m it d er Produktionsw irtschaft aufräum en 
u n d  zu e iner D ienstleistungsgesellschaft w erden, ein  g rund legender W andel, d er das Leben 
au f allen E benen  betraf. Dellers W erk verfolgt beide R ichtungen: die industrielle V ergangen
he it G rossbritanniens u n d  die W elt d er U n terha ltung  und  des Spektakels: Beides hat e r im 
A llgem einen u n d  im engeren  Kreis un tersuch t, im Grossen wie im Kleinen. Als Künstler, der 
lieber Ereignisse schafft als O bjekte, h a t e r ein sicheres G espür für die Zugehörigkeit zu die
ser Zeit. «Ich schaffe n ich t etwas», m einte er einm al. «Ich sorge dafür, dass etwas geschieht.»
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