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John Currin

Which is what the Demon was counting on...

the Graces and nymphs, the smooth M adonnas, the tenderly strokable Venuses,

all supposedly fin ished  forever; seem already to

be hovering on the fu tu re  horizon o f the possibilities o f painting.

-  P au l  V a lé ry 1̂

M A R K  V A N  D E  W A L L E

Against Nature
Jo h n  C urrin  is best known as a trafficker in perver
sity. M uch of this repu ta tion  is a ttribu tab le  to the fact 
tha t he has long specialized in represen tations, equal 
parts luscious and  louche, o f variously unattainable 
objects o f male desire. Some o f his women are physi
cally im possible, all Russ Meyer breasts and  blond 
curls and  legs tha t seem  to stop ju s t  w here the cleav
age begins. O thers are merely inappropria te , post
m enopausal Park Avenue doyennes and  C onnecticut 
h a u s fra u s , e ith er dum py or rail-thin and stretched  to 
the p o in t o f snapping righ t there  in fron t o f you. 
And still o thers are ju s t plain untouchable , a com bi
nation  of a rt history and  fashion m odel, poses like 
Botticelli angels and  faces like catalog girls (or vice 
versa). Men show up, too, som etim es, bu t they are al
ways notoriously lame: old o r effem inate or wrong 
somehow, dressed in ridiculous cravats and  polka-

M A R K  V A N  D E  W A L L E  h a s  w r i t t e n  o n  a r t  a n d  p o p  c u l 

t u r e  f o r  a  v a r i e t y  o f  m a g a z i n e s .  H e  is c u r r e n t l y  a t  w o r k  o n  a  b o o k  

a b o u t  t r a i l e r  p a r k s  a n d  o t h e r  A m e r i c a n  n i g h t m a r e s .

do tted  shirts and with badly rendered  skin. As though 
they were there  specifically to no t get the girl.

Early in his career, the simple fact tha t he was 
pain ting  people was as weird (if no t m ore weird) as 
anything else he m ight have been up  to. For some 
time, figure pain ting  had  been a highly suspect activ
ity. It belonged  to the com m ercial realm , tu rn ing  up 
in places like the covers of rom ance novels, w here 
paintings of windswept Fabios and  women with heav
ing bosoms inevitably appeared. O r it belonged to 
am ateurs, people  too far ou t o f the stream  o f fash
ions in contem porary  art to know any better, to know 
that history had  left them  beh ind . T h a t he insisted 
on m aking them  at all ren d ered  C u rrin ’s paintings 
uncom fortable. T here  was always the creeping possi
bility—even the probability, given statem ents he kept 
on  m aking to tha t effect—th a t he wasn’t being 
ironic, tha t he really believed in what he was pain t
ing, clichés, im possibilities and all, and that all these 
women really were, one way o r another, the objects 
of some kind o f real desire. Later, after he had
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helped  to spearhead a revival of figure painting, this 
was the th ing  that gave the paintings the ir edge, that 
m ade them  so hard  to look away from. Being beauti
fully perverse, they were perversely beautiful.

Now though, C urrin  has abandoned  his pin-up 
girls for som ething th a t looks suspiciously straight. 
T he women are still there , and  som e o f them  still 
have im possible anatom ies, bu t they’re impossible 
like figures in a C ranach painting, with bulbous bel
lies and balloon breasts, golden hair floating against 
black backgrounds. O r they com e with scare quotes 
hanging  in the air a round  them : charcoal and  pastel 
“sketches” and “life drawings” like pages from  a spec
tacularly gifted art s tu d en t’s book, o r an O ld M aster’s 
study. T here  are “earthy” C ourbet nudes and  garden
ers, w here passages o f lush and  elegant brushw ork al
ternate  with palette-knifed insouciance. The woman 
in THE LOBSTER (2001) has what looks like a 
C hardin  still life on h e r back. T he light shim m ers in 
a ju g  o f water, caresses the lem o n ’s skin, and  the 
slime on the fish glistens ju s t so. But it wears som e

th ing  like a cartoon  smile; i t ’s som ehow no t quite 
natural, like the woman herself.

To give you an idea o f what his m indset is like, 
when I w ent to C u rrin ’s studio, he told me abou t a 
recen t experience h e ’d had  with a collector. The col
lector, it seem ed, found  the spirit o f his work infec
tious, had  decided to fly in the face o f cu rren t fash
ion and  get the pain ting  fram ed; he w anted Jo h n  to 
go with him  to help  pick ou t the fram e. “So we went 
uptow n,” Jo h n  said, “and  in to  this shop. It was com 
pletely old-school, with a tiny, stooped European guy 
wearing a green eyeshade, ru n n in g  the place. He 
came ou t of the back and  showed us a bunch  of 
frames. T hen, finally, he b ro u g h t ou t one from  the 
1600s. I t was totally lush—it was ju s t  huge and  ornate 
and  the carving was so elaborate. You could slide 
your finger in beh ind  the leaves and  it still had all 
the original gold on it. He b rough t ou t this velvet pil
low and  set up  the pain ting  inside the fram e. A nd it 
was perfect. It was like it ju s t locked the com position 
in to  p lace.” T hen  he grinned  and  said “The fram e
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costs he nam ed  an  astronom ically high, five-fig
u re  sum. “If I had  enough money, I ’d pu t all my 
paintings in a fram e like th a t,” C urrin  said.

D on’t be taken in. This isn ’t a re trea t into irony. 
H e’s n o t after anything as safe as a sim ple rehearsal 
o f art history. W hen you hear a story like that, you 
know w hat you’re w itnessing is an artist in the grip of 
a passion far stranger than  any kind o f kitsch love 
you could care to nam e: C urrin  has fallen fo r aca
dem ic painting. H e ’s found  a fetish for technique, 
for style. And in a way, i t ’s hard  to im agine a less fash
ionable enthusiasm . High and  low culture have been 
shacked up together fo r so long now tha t it’s hard  to 
th ink  o f what kind o f ju n k  you’d have to like fo r it to 
be shocking. But m annerism  has been  sneered  at for 
ages; decid ing to give yourself over to the pleasures 
of b rush ing  round , peachy p ink flesh and  creating  
archly artificial poses is one o f the few truly perverse 
gestures left. D iderot, as far back as the afterm ath  of 
the Salon o f 1765, found  that kind o f im pulse 
m orally questionable when he saw it in B oucher’s 
work (one o f C u rrin ’s early heroes): I  d o n ’t  k n o w  w h a t  

to  s a y  a b o u t  t h i s  m a n .  D e g r a d a t i o n  o f  t a s t e ,  c o lo r , c o m p o s i 

t i o n ,  c h a r a c t e r  . . .  a n d  d r a w i n g  h a v e  k e p t  p a c e  w i t h  m o r a l  

d e p r a v i t y . . .  W h a t  c a n  w e  e x p e c t  t h i s  a r t i s t  t o  t h r o w  o n t o  t h e  

c a n v a s  ? W h a t  h e  h a s  i n  h i s  i m a g i n a t i o n .  A n d  w h a t  c a n  b e  

i n  t h e  i m a g i n a t i o n  o f  a  m a n  w h o  s p e n d s  h i s  l i f e  w i t h  p r o s 

t i t u t e s  o f  t h e  b a s e s t  k i n d ? T h e r e ’s  to o  m u c h . . .  m a n n e r i s m  

a n d  a f f e c t a t i o n  f o r  a n  a u s t e r e  a r t f ' 1

C urrin  has always been  one to tu rn  to the basest 
m aterials for his lushest pleasures: he  m ines old mag
azines, ancien t ephem era  and  o th e r stuff tha t 
should, by all rights, already be trash for bits and  
pieces o f inspiration. People have always talked 
abou t the deb t C urrin  owes to Vargas, understand 
ably taken in by all those billowy blondes. But Vargas 
was never actually m uch of an influence; h e ’s both  
too good and  no t quite good enough, operating  in 
an in-between state tha t doesn ’t go ou t far enough. 
H e ’s m annered  b u t no t M annerist. Instead, in a re
cen t interview with R obert R osenblum , C urrin  said 
tha t he got his real kicks from  Frank Frazetta, the 
artist who did the covers for hundreds o f fantasy and 
science fiction novels. Specializing in balloon-m us
cled barbarians (he did all the “good” covers for 
R obert E .H ow ard’s C onan novels) and  women with

even m ore pneum atic physiques and  chain-m ail biki
nis, Frazetta b en t flesh and  w arped natu re  to suit his 
needs. All abou t lushly applied  pain t and  hyped up 
sex, he was m ore o f a m annerist than  Vargas ever was. 
Catalogues o f advertising stock photos are an o th er 
favorite source. They are, m ore o r less, the m ost de
based form  of photography in m edia. The catalogues 
com e arranged  according to subject m atter and de
m ographic, so you can shop fo r “m en and  w om en,” 
“m oving,” “hea lth ,” or, o f course, “gay couples” ac
cording to what your pam phle t o r too-low-budget- 
for-a-shoot-ad needs. The gay couple in  HOMEMADE 
PASTA (1999) got the ir pose from  a catalogue of 
stock photos, which may help  account fo r why their 
presence is such a weird mix o f the generic and  the 
specific. In the studio, I saw an unfin ished  p o rtra it o f 
an effem inate m an in a sheepskin coat—you could 
practically feel the pow der-puff soft tex ture o f the 
wool—and  his fingers curled  as though he had  plas
tic instead o f bones, as though  he shared the 
anatom y of an Ingres odalisque, b red  specifically for 
u n n a tu ra l elegance and  pleasures. He gets his pose 
and  his clothes from  a seventies Sears catalog, al
though no m odel there  would ever be so swish.

Even though he gets his inspiration  from  various 
kinds o f low life, n one  o f his paintings com e from  
real life, o r from  photographs: it’s im agined, 
d ream ed  up. They inhab it a n a tu re  o f the ir own—or 
ra th e r C u rrin ’s own—making. W hich is exactly the 
point. C urrin , like the artists whose am orality 
D iderot decries, isn ’t in terested  in an “austere a rt.” 
Q uite the opposite, in fact, since austerity is anath 
em a to pleasure. W hat you see in his work are “no 
longer actions unfo ld ing  in natu re , they’re carefully 
p rep ared  and considered ... acted ou t on the can
vas.”3* The kind o f pain ting  that h e ’s hooked  on is 
pa in ting  against nature . I t ’s no t work th a t’s supposed 
to be good for you, b u t work th a t’s supposed to feel 
good. For him , if no t for anyone else.

1) P a u l  V a lé ry ,  D e g a s ,  M a n e t ,  M o r i s o t ,  t r a n s i ,  b y  D a v i d  P a u l  
( P r i n c e t o n ,  N e w  J e r s e y :  P r i n c e t o n  U n i v e r s i t y  P r e s s ,  B o l l i n g e n  

S e r i e s ,  1 9 8 9 ) ,  p .  80 .

2)  D e n i s  D i d e r o t ,  T h e  S a l o n  o f  1 7 6 5  a n d  N o t e s  o n  P a i n t i n g  i n  

D i d e r o t  o n  A r t ,  v o l .  I , t r a n s i ,  b y  J o h n  G o o d m a n  ( N e w  H a v e n :  Y a le  

U n i v e r s i t y  P r e s s ,  1 9 9 5 ) ,  p .  22 .
3 )  I b i d . ,  p .  2 2 2 .
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Und gerade dam it hatte dieser Dämon gerechnet ( ... ):

die Grazien u n d  die Nymphen, die milden, in  M andelmilch gebadeten M adonnen, 

die weich anzufühlenden Aphroditen, die man im Unendlichen glaubte, 

scheinen bereits wieder am Horizont des in  der Malerei Möglichen aufzutauchen.

-  P au l  V a lé ry 1!

M A R K  V A N  D E  W A L L E

Gegen die Natur
Am bekann testen  ist Jo h n  C urrin  als A nbieter von 
Perversitäten. Diesen R uf verdankt er zum grossen 
Teil d er Tatsache, dass er sich lange Zeit au f ebenso 
verlockend wie zweifelhaft w irkende D arstellungen 
diverser unerre ich b are r O bjekte m änn licher Be
gierde spezialisiert hat. Einige seiner Frauen sind 
schiere körperliche U nm öglichkeiten, bestehend  
aus Russ-Meyer-Brüsten, b londen  Locken und  Bei
nen, die etwa d o rt aufhören, wo die Brüste beginnen. 
A ndere sind einfach ungehörig , postklim akterische 
Park-Avenue-Fregatten u n d  H ausfrauen aus Connec
ticut, entw eder verfettet oder aber d e ra rt k lapper
d ü rr  u n d  in die Länge gezogen, dass sie au f der 
Stelle zusam m enzuklappen d rohen . A ndere wiede
rum  sind einfach unantastbar, eine M ischung aus 
K unstgeschichte u n d  M odepuppe in Posen von Bot

ivi A R K  V A N  D E  W A L L E  h a t  i n  v e r s c h i e d e n e n  Z e i t s c h r i f 

t e n  ü b e r  K u n s t  u n d  P o p k u l t u r  g e s c h r i e b e n .  Z u r z e i t  a r b e i t e t  e r  

a n  e i n e m  B u c h  ü b e r  W o h n w a g e n p a r k s  u n d  a n d e r e  a m e r i k a n i 

s c h e  A l p t r ä u m e .

ticelli-Engeln und  m it G esichtern von Models aus 
dem  Katalog (oder um gekehrt). Auch M änner tau
chen m anchm al auf, aber im m er n u r als entsetzlich 
lahm e Figuren: alt oder verw eichlicht oder sonst 
irgendwie verquer, m it lächerlichen  Krawatten, ge
tupften  H em den u n d  übel aussehender H aut. Als 
w ären sie n u r dazu da, das M ädchen n ich t zu kriegen.

Am A nfang seiner K arriere war allein schon die 
Tatsache, dass er M enschen m alte, m indestens so ver- 
stö rend  wie alles andere , was er sonst noch anstellen 
m ochte (wenn n ich t sogar noch  v ers tö ren d er). Die 
figürliche M alerei galt damals schon geraum e Zeit 
als höchst suspekt. Sie gehörte  ins Reich des Kom
merzes u n d  an O rte, wie au f Buchum schläge von 
K itschrom anen, au f d enen  unw eigerlich vom W ind 
zerzauste Fabios u n d  Frauen m it beb en d en  Brüsten 
abgebildet waren. O der sie war die Sache von Dilet
tan ten , die zu weit vom Z entrum  des aktuellen  Kunst
geschehens en tfe rn t waren, um  es besser zu wissen 
u n d  sich d a rü b er im Klaren zu sein, dass sie längst 
von d er G eschichte ü berho lt w orden waren. Allein
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JOHN CURRIN, SNO-BO, 1999, oil on canvas, 48 x 32” /  
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( P H O T O :  F R E D  S C R U T O N )

schon, dass C urrin  d arau f bestand, diese B ilder zu 
m alen, m achte sie unbequem . Da lauerte im m er die 
M öglichkeit -  einigen w iederholt gem achten Äusse
rungen  des Künstlers zufolge sogar die W ahrschein
lichkeit - ,  dass sie n ich t ironisch gem ein t waren; dass 
e r wirklich an das glaubte, was e r m alte, einschliess
lich aller Klischees u n d  U nm öglichkeiten; und  dass 
diese Frauen wirklich au f irgendeine  Weise O bjekte 
eines realen  Begehrens waren. Später, nachdem  er 
beim  ern eu ten  A ufleben d er figürlichen M alerei 
m assgeblich m itgewirkt hatte , war es genau dies, was 
seine B ilder ausm achte, was es einem  so schwer 
m achte, den  Blick von ih n en  zu lösen. Sie w aren so 
schön pervers, dass sie au f perverse Weise schön 
waren.

M ittlerweile h a t C urrin  je d o c h  seine Pin-up-Girls 
zugunsten  von etwas aufgegeben, was geradezu ver
dächtig  norm al wirkt. Die F rauen  sind zwar noch  da,

u n d  m anche haben  noch  im m er eine unm ögliche 
A natom ie, ab er sie sind unm öglich  wie in  e inem  Ge
m älde von C ranach, m it gew ölbten B äuchen, Bal
lonb rü sten  u n d  golden sich k ringelndem  H aar vor 
schwarzen H in te rg rü n d en . O d er sie kom m en in 
B egleitung Schreck einflössender Zitate daher, wel
che um  sie herum  in d e r Luft hängen: Kohle- und  
Pastell-«Skizzen» u n d  «Studien nach dem  Leben» 
wie Seiten aus dem  Skizzenbuch eines hoch  begab
ten  Schülers o d er A ltm eisterstudien . Es gibt «er
dige» Courbet-Akte u n d  -G ärtner, in den en  üpp ig  
elegante Pinselstriche m it sorglos h ingespach telten  
Stellen abwechseln. Die Frau in THE LOBSTER (Der 
H um m er, 2001) träg t au f dem  Rücken etwas, was 
aussieht wie ein S tillleben von C hardin . Das L icht 
sch im m ert in einem  W asserkrug, liebkost die Schale 
e in e r Z itrone, u n d  die feuchte  F ischhaut glitzert n u r 
so. A ber das Ganze h a t etwas von einem  C artoon-
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Lächeln; es wirkt wie die Frau selbst irgendw ie n ich t 
ganz natürlich .

N ur um  eine Vorstellung davon zu verm itteln, wie 
d ieser K ünstler denkt: Als ich ihn  in seinem  A telier 
aufsuchte, erzählte e r m ir ein Erlebnis, das er kürz
lich m it einem  Sam m ler hatte. D er Sam m ler liess 
sich, wie es scheint, vom Geist seines Werkes anste
cken u n d  hatte  sich entschlossen sein Bild entgegen 
dem  aktuellen  T rend rahm en  zu lassen; e r wollte, 
dass Jo h n  ihm  bei d e r Wahl des Rahm ens behilflich 
wäre. «Also g ingen wir uptow n in diesen Laden. Es 
war ein Geschäft nach alter Schule, geführt von 
einem  winzigen, buckligen Europäer, d e r e inen  grü
nen  A ugenschirm  trug. Er kam aus dem  H interzim 
m er u n d  zeigte uns einige R ahm en. Schliesslich 
b rach te  e r e inen  aus d er Zeit um  sechzehnhundert. 
Er war die Ü ppigkeit selbst -  riesig und  m it raffinier
ten  Schnitzereien verziert. Man konnte  m it dem  
Finger h in te r die B latto rnam ente fassen u n d  die 
ganze O rig inalvergoldung war noch dran . Er zog 
sein Samtkissen hervor u n d  steckte das Bild in den 
Rahm en. Perfekt. Es war, als würde die ganze Kom
position dadurch  erst ins rech te  L icht gerückt. D ann 
grinste er u n d  sagte <Der R ahm en kostet...», er 
nan n te  eine astronom isch h ohe  fünfstellige Zahl. -  
W enn ich genügend  Geld hätte , würde ich all m eine 
Bilder in solche R ahm en stecken.»

A ber lassen Sie sich n ich t täuschen. Dies ist keine 
ironische List. Es geht C urrin  n ich t um  etwas so Nar
rensicheres wie eine einfache R ekapitulation der 
K unstgeschichte. W enn m an eine solche G eschichte 
hört, weiss m an, dass m an einen  K ünstler in den  
Fängen e in er Leidenschaft vor sich hat, die viel 
m erkw ürdiger ist als je d e  denkbare Art von Kitsch- 
verliebtheit. Er ist technik- u n d  stilbesessen. U nd 
eigentlich lässt sich kaum  eine B egeisterung ausden
ken, die w eniger im T rend läge. H ohe und  populäre 
K ultur gehen schon so lange H and  in H and, dass es 
schwer fallen dürfte , üb erh au p t noch  einen  Schmon- 
zes aufzutreiben, dessen E rn en n u n g  zum O bjekt des 
B egehrens noch jem an d en  zu schockieren ver
m öchte.

Ü ber den  M anierism us jed o ch  rüm pft m an die 
Nase Seit ja h rh u n d e rte n ; die E ntscheidung, sich den 
Freuden  des Pinseins von üppigem , pfirsichrotem  
Fleisch h inzugeben und  krude artifizielle Posen zu

kreieren , ist eine d er w enigen ech t perversen G ebär
den , die noch  m öglich sind. D iderot fand diesen Im
puls schon vor langer Zeit -  nach dem  Salon von 
1765 -  m oralisch anstössig, als e r ihm  bei B oucher -  
einem  von C urrins frühen  V orbildern -  begegnete: 
Ich  weiss n ich t, w as ich über diesen  M a n n  sagen  soll. D er  

Verfall des G eschm acks, der Farbe, der K o m p o sitio n , der  

C haraktere, des A u sd ru c k s  u n d  der Z e ic h n u n g  fo lg te  S ch ritt 

f ü r  S ch ritt der Verderbung der S itten . W as k a n n  dieser 

K ü n s tle r  schon  a u f  d ie L e in w a n d  w erfen  ? N u r  das, w as er 

in  se iner E in b ild u n g sk r a ft vo r fin d e t. W as aber k a n n  e in  

M a n n , der se in  L eben  m it den  n ied rig sten  P rostitu ierten  

verbringt, in  se iner E in b ild u n g sk r a ft v o r fin d e n  ? ( . . . )  D a  

s in d  z u  v iele  L a rv e n , z u  v ie l M an ier, z u  v ie l G eziertheit f ü r  

ernste K u n s t  f

C urrin war schon im m er einer, d er fü r seine üp
pigsten Freuden  die billigsten M aterialien heranzog: 
Er du rchstöbert alte Zeitschriften, u ralten  Krims
krams und  anderes Zeugs, das von Rechts wegen als 
Inspirationsquelle längst ausgedient hat und  auf 
dem  Abfall gelandet sein sollte. Die Leute haben  im
m er davon geredet, was C urrin  Vargas verdanke, be
greiflich, da sie sich von all den  kurvenreichen  Blon
d inen  b lenden  Hessen. Tatsächlich aber üb te  Vargas 
nie e inen  wirklich grossen Einfluss aus; e r ist gleich
zeitig zu gut u n d  n ich t ganz gut genug, weil e r in  ei
nem  Zw ischenbereich arbeitet, d er n ich t weit genug 
reicht. E r ist m anieriert, aber n ich t m anieristisch. In 
einem  neueren  Interview m it R obert Rosenblum  
m einte C urrin  jed o ch , dass er seine grössten Kicks 
von Frank Frazetta bezogen habe, jen em  Künstler, 
d er die B uchum schläge fü r H u n d erte  von Fantasy- 
und  Sciencefictionrom anen gestaltet hat. Speziali
siert au f B arbaren m it B allonm uskeln (er m achte all 
die «guten» U m schläge fü r R obert E.Howards Co

n a n , der B arbar, und  dessen Fortsetzungen) u n d  auf 
Frauen m it noch  üpp iger schw ellenden K örpern  und  
K ettenhem d-Bikinis form te Frazetta das Fleisch und  
verzerrte die N atur nach Bedarf. In Sachen üppigem  
Farbauftrag u n d  übertrieb en en  G eschlechtsm erkm a
len war er weit m anieristischer, als es Vargas je  war. 
Kataloge m it W erbephotographien  sind eine weitere 
Lieblingsquelle Currins. Das ist m ehr oder weniger 
die niedrigste Form  von Photographie  in den  Me
dien. Solche Kataloge sind nach T hem en und  dem o
graphischen K riterien geordnet. Man sucht darin
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u n te r «M änner u n d  Frauen», «A nrührendes», «Ge
sundheit» , oder, natürlich , «Schwule Paare», je  nach
dem , was das geplante Pam phlet oder die Billig
anzeige verlangt. Das schwule Paar in HOMEMADE 
PASTA (H ausgem achte N udeln, 1999) verdankt seine 
Pose einem  solchen Katalog p fannenfertiger Photos, 
was m it erk lären  mag, w oher dieses seltsame D urch
e inander von Allgem einem  und  Besonderem  kommt. 
In C urrins Atelier sah ich ein unvollendetes P orträt 
eines weiblich w irkenden M annes in einem  Schaffell
m antel -  man konnte die puderquastenartige Weich
heit der Wolle förm lich spüren  —, seine Finger 
krüm m ten sich, als wäre das Skelett aus Gummi, als 
hätte  er den  K örper e iner Odaliske von Ingres, die 
allein um einer w idernatürlichen Eleganz und  Lust
befriedigung willen en tstanden  ist. Seine Pose und  
seine K leider stam m en aus einem  Sears-Katalog aus 
den 70er Jah ren , obwohl darin  natürlich  keine der
art halbseidenen Models zu finden  sind.

Zwar lässt sich Currin  von verschiedenen H alb
w eltsituationen inspirieren, aber keines seiner Bilder 
ist d irekt dem  wirklichen Leben oder e iner Photogra
phie entnom m en: Es ist alles phantasiert, erträum t. 
Sie alle sind Teil e iner eigenen, selbst erschaffenen -  
bzw. von Currin  erschaffenen -  Natur. U nd das ist der 
springende Punkt. Wie die Künstler, deren  Amora- 
lität D iderot beklagt, ist Currin  n icht an einer 
«ernsten Kunst» interessiert. Ganz im G egenteil, ist 
doch das Ernste aller Lust abhold. Was man in seinen 
Bildern sieht, «ist n ich t m ehr eine H andlung, die sich 
in der N atur abspielt, sondern  eine zurechtgem achte, 
abgezirkelte H andlung, die sich n u r au f der Lein
wand abspielt».3) Die M alerei, um  die es ihm  geht, ist 
eine M alerei gegen die Natur. Es sind keine Bilder, 
die uns gut tun sollen, sondern  Bilder, die sich gut 
anfühlen. Wenn nicht für jed erm an n , so doch für 
ihn selbst.

( Ü b e r s e t z u n g : W i l m a  P a r k e r )

1) P a u l  V a lé ry ,  « T a n z ,  Z e i c h n u n g  u n d  D e g a s » ,  ü b e r s ,  v. W e r n e r  

Z e m p ,  in :  V a lé ry ,  W erke ,  F r a n k f u r t e r  A u s g a b e ,  B d .  6 , h g .  v. J ü r 

g e n  S c h m i d t - R a d e f e l d t ,  I n s e l  V e r l a g ,  F r a n k f u r t  a m  M a i n  1 9 9 5 ,  
S. 3 3 7 .

2 )  D e n i s  D i d e r o t ,  A u s  d e m  «S a l o n  v o n  1 7 6 5 » ,  in :  D i d e r o t ,  Ä s t h e t i 

s c h e  S c h r i f t e n , B d .  I,  h g .  v. F r i e d r i c h  B a s s e n g e ,  A u f b a u  V e r l a g ,  
B e r l i n  u n d  W e i m a r  1 9 6 7 ,  S. 5 2 7  u n d  5 2 8 .

3 )  D e n i s  D i d e r o t ,  « V e r s u c h  ü b e r  d i e  M a l e r e i » ,  o p .  c i t . ,  S. 6 7 2 .

40 41




