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R U S S E L L  F E R G U S O N L o s t

I s  G a i n e d

J o r g e  P a r d o

f o r  A r t  
f o r  L i f e

In 1931 Piet M ondrian called for “a room  in which 
pain ting  and  sculpture will be realized by the in teri
or itself: dissolved as separate objects and projected  
directly in to  life.” M ondrian saw the culm inating 
room  in his ideal m useum  as a restau ran t o r as “a bar 
with an A m erican jazz b an d .”1* In recen t years the 
realization o f such a program  has been a ttem pted  by 
many artists, and  it is now routine fo r contem porary  
exhibitions to feature  artist designed cafes, bars, 
read ing  room s, and  dance spaces.

Jo rge  Pardo, o f course, is one o f the m ost prom i
n e n t artists associated with this m ovem ent towards 
the creation  of in teg ra ted  environm ents tha t operate  
bo th  as a rt and  as m ore trad itional functional spaces. 
He has constructed  a p ie r in M unster, a bar in Leip
zig, and  a read ing  room  in R otterdam . In 1998 he 
w ent even further, constructing  an en tire  house (in 
which he lives) in Los Angeles. M ore arch itectural 
projects are underway, and  he continues to produce 
fu rn itu re  and  o th e r useful objects.

R U S S E L L  F E R G U S O N  is a n  A s s o c i a t e  C u r a t o r  a t  T h e  

M u s e u m  o f  C o n t e m p o r a r y  A r t ,  L o s  A n g e l e s .  H e  m o s t  r e c e n t l y  

o r g a n i z e d  “ I n  M e m o r y  o f  M y  F e e l i n g s :  F r a n k  O ’H a r a  a n d  A m e r 

i c a n  A r t , ” w h i c h  o p e n e d  a t  MOCA i n  J u l y  o f  1 9 9 9 .

Since such efforts are becom ing increasingly part 
o f the standard  reperto ire  o f artists, however, it is 
perhaps tim e to ask the question im plied by M on
drian  w hen he wrote th a t in his ideal environm ent 
“w hat is lost for art is gained for life.” Leaving aside 
the relatively un in teresting  question o f w hether a 
p ie r o r a house can also be “a work o f a rt,” we can 
reasonably ask instead w hat is gained for life by our 
experience o f these environm ents. It is here, I think, 
th a t P a rd o ’s work can be separated  from  th a t o f 
m any o f his peers and  placed instead in  the context 
of a phenom enological trad ition  tha t has been  par
ticularly strong in S outhern  California. Pardo uses 
the vocabulary of design to heigh ten  percep tion  and 
to open  up  spaces whose visual dynamism makes 
them  sites for discussion as well as o f visual pleasure.

A pivotal exhibition  fo r Pardo was his 1993 show 
at Thom as Solom on’s Garage in Los Angeles. Leav
ing m ost of the space open  and  empty, Pardo 
installed a few hanging lamps from  the lighting 
track and  added  only a couple o f chairs and  a small 
stereo system. The exhibition  thus consisted precise
ly o f light and space and  so m ade specific reference 
to the m ovem ent tha t fo r many years was the best- 
known tendency in a rt to em erge from  Los Angeles.
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J o r g e  P a r d o

Light has rem ained  a subject of particu lar in terest to 
Pardo. In  the hand-blown lamps th a t he continues to 
design, he com bines the a tten tion  to light as a tactile 
e lem ent tha t characterizes the work of R obert Irw in 
or Jam es T urrell with the construction  o f a m odern  
yet colorful dom estic env ironm ent associated with 
those o th e r canonical Los Angeles figures, Charles 
and  Ray Eames. W hen Pardo opened  his house to the 
public, the low-lying studio room  was filled with 
lamps he had  m ade for the Boymans-van B euningen 
M useum in R otterdam . T he room , overlooked by the 
rest o f the house, becam e a k ind of showroom  (Par
do has said recently th a t he would like to add even 
m ore glazing to the room , in  effect to tu rn  it in to  “a 
k ind of v itrine”2̂ ) and  yet a t the same tim e the instal
lation had  an unm istakably sculptural quality both  
w ithin the room , w here the even hanging  of the 
lamps drew a tten tion  to the sloping ceiling from  
w hich they were suspended, and  from  outside it, 
especially in the evening, w hen its b righ t glow m ade 
the en tire  space feel like a three-dim ensional object 
in its own right.

In many ways the little space fo r relaxation and 
conversation th a t Pardo included  in  his 1993 exhibi
tion has proven to be an even m ore im p o rtan t ele
m en t of his practice. It too is linked to the work of 
P ardo ’s C alifornia predecessors. W hat R obert Irwin 
sought to “gain for life” in  his work was close to what 
Pardo wants w hen he invites the viewer to sit down 
and  relax. Irw in has always w anted to persuade the 
viewers of his work o f the necessity to slow down, to 
take a little bit m ore tim e to focus on  w hat they can 
actually see. H e told Lawrence W eschler th a t his 
am bition was “ju s t to make you a little m ore aware 
than  you were the day before of how beautifu l the 
world is.”3> Put tha t simply, the idea can sound vague 
and  transcendental, a lthough Irw in him self resists 
any spiritual connotations for his work. In practice 
he tries to encourage visual concen tration  through 
rigorous contro l o f the environm ent. Recently, for 
exam ple, a t the M useum o f C ontem porary  A rt in San 
Diego, Irw in fram ed with translucen t scrim a large 
window overlooking the Pacific O cean, tightening 
the focus on a conventionally scenic vista. Pardo, 
m ore informally, draws on design techniques to sit 
his viewers down alm ost unwittingly, inducing  a m ore

contem plative state alm ost despite themselves, while 
they th ink  they’re ju s t  taking a break.

How does one experience his p ie r p rojecting  in to  
the Aasee at M unster? O n one level, viewed from  a 
distance, this assem blage o f C alifornia redw ood is a 
striking sculptural presence in itself. But it is also a 
functional p ie r at w hich boats could easily moor. 
Like m ost piers, this one also extends an  im plicit 
invitation to take a stroll ou t to the end  o f it. Once 
the passerby has done that, the piece is ready to 
reveal its apparently  secondary  (bu t actually pri
mary) function , th a t o f setting up  and  fram ing cer
tain  views o f the water and the city. The hut-like 
s truc tu re  at the en d  o f the p ier n o t only provides 
shelter, b u t sets up two fram es th ro u g h  which to con
tem plate two distinct views. These quite overt fram es 
m ight call to m ind  the room s th a t Jam es Turrell has 
m ade in which one observes the sky th ro u g h  aper
tures in the roof. In  a gesture th a t T urrell would nev
er have considered, however, Pardo com pleted  his 
environm ent with a cigarette vending m achine. At 
first the presence o f this m achine seems simply the 
k ind o f user-friendly gesture th a t is com m on now in 
“public” art. In  fact, it too  has a second function  tha t 
is in the end  m ore im p o rtan t than  its apparently  pri
m ary one o f providing cigarettes for smokers. The 
invitation to have a cigarette is also an invitation to 
stop. And w hen stopped, to look. This strategy of 
slowing viewers down, of persuading  them  th a t this 
particu lar spot would be a good place to sit on the 
steps th a t lead down to the water and  to look a t the 
precise views Pardo has delineated  is particularly 
effective in  the con tex t of a large tem porary  exhibi
tion  like the Sculpture P roject M unster, a t which 
m any visitors are constantly rush ing  on towards the 
nex t a rtis t’s work, b u t it is also central to P a rd o ’s 
strategy in  general.

The view and  the sitting down to look are n o t in 
themselves expected  to provide any result in particu 
lar. Pardo is m uch m ore in terested  in the questions 
raised by his work than  in  any n ea t resolution  th a t it 
m ight achieve. If he can seduce his audience in to  a 
relaxed and  contem plative m ood th en  he has already 
p roduced  the effects he seeks. The work makes you 
think. O ne question raised is o f course fairly banal. 
“Is this art? Can a house be a sculpture?” But once
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this issue is pu t aside, one is still th ink ing  in visual 
term s. Why are we looking at ju s t  these views o f the 
Aasee? How does this hilly topography relate to the 
way this ceiling is sloped? A visual slowing has been 
achieved, and after th a t each viewer can pursue his 
or h e r  own line o f inquiry.

In  the Los Angeles house where Pardo lives, the 
room s are laid ou t in a long curving chain a round  
the hillside site. Deep in the h eart o f tha t sequence is 
a conversation pit: a staple o f m odern  in te rio r design 
in the 1960s b u t also a m etap h o r for what is going on 
m ore broadly in this house tha t is also a work o f art. 
The conversation p it literalizes the discursive func
tion  o f the house. It is a house for discussion. Pardo 
has said th a t he simply w anted there  to be “som e
th ing  in teresting  in  every room .” Som ething to 
detain  the eye, to lead the viewer back to a m ore 
basic question ing  of the space th a t surrounds us. As 
in the case of the various glue samples he exhibited  
at T he M useum o f C ontem porary  A rt in Chicago, he 
wants to pu t sticky obstacles in the way of any too- 
sm ooth resolution.

The room  with the pit is itself overlooked by 
an o th e r room  a little h igher up. The en tire house 
tu rns o u t to be an  in terlocking series o f places from  
which to look and  from  which to be looked at. The 
m ovem ent back and  fo rth  betw een these m om ents of 
looking and being  looked at, of looking ou t and 
looking in, is what generates the dynamic structure  
of the house. The space, as Pardo p u t it, “continually

J O R G E  P A R D O , P I E R , 1 9 9 7 ,  r e d w o o d , m e ta l ,  c ig a r e t te  v e n d i n g  

m a c h in e ,  i n s t a l l a t i o n  v ie w , “S k u l p tu r .  P r o je k te  M ü n s t e r ” /  

R o th o lz ,  M e t a l l ,  Z ig a r e t t e n a u to m a t .

(PHOTO: ROMAN MENSING, MÜNSTER)

co rrup ts itself.” Unlike, say, Mies van d er R ohe’s 
Farnsw orth H ouse, P ardo ’s house is n o t about trans
parency, and it is no t raised up above the ground  as 
an object. Instead  it is about an interplay o f looking 
in and  out, and  it hugs the g round  as a g enera to r of 
d ifferen t viewpoints. Moving th rough  and around  
the house is like taking a walk in a continually  chang
ing landscape.

The house has no  windows to the street. Looking 
inward, however, towards the steeply sloping court
yard, alm ost every wall is glazed from  top to bottom . 
This faceted set o f windows turns the en tire  structure  
into a kaleidoscopic set of reciprocal views, with each 
room  in the house positioned both  to look ou t to the 
courtyard and  into o th e r room s, bu t no t to the ou t
side. T here is ju s t  one exception. From the very high
est room , one can look th rough  the single gap in the 
encircling structu re  of the house. O n a clear day one 
can see, perfectly fram ed, a glimpse of the Pacific 
O cean.

1) P i e t  M o n d r i a n ,  “A n  I n t e r n a t i o n a l  M u s e u m  o f  C o n t e m p o r a r y  

A r t ” i n :  T h e  N e w  A r t — T h e  N e w  L i fe ,  e d i t e d  a n d  t r a n s l a t e d  by  
H a r r y  H o l t z m a n  a n d  M a r t i n  S. J a m e s  ( B o s t o n :  G .K .  H a l l ,  1 9 8 6 ) ,  

p .  2 4 3 .
2 )  Q u o t a t i o n s  b y  t h e  a r t i s t  a r e  f r o m  a  c o n v e r s a t i o n  o n  21  May,  

1 9 9 9 .

3)  I r w i n  W e s c h l e r ,  “P l a y i n g  I t  a s  I t  L a y s  a n d  K e e p i n g  I t  i n  Play: 

A  V i s i t  w i t h  R o b e r t  I r w i n ” in :  R i c h a r d  K o s h a l e k  a n d  K e r r y  

B r o u g h e r ,  R o b e r t  I r w i n  ( L o s  A n g e l e s :  T h e  M u s e u m  o f  C o n t e m p o 

r a r y  A r t ,  1 9 9 3 ) ,  p .  173 .
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F ü r  d i e  K u n s t

VERLOREN,
f ü r s  L e b e n

m a u  g e w o n n e n !
1931 fo rderte  P iet M ondrian  «einen Raum, in dem  
M alerei u n d  Skulptur im In te rieu r selbst verwirklicht 
sein werden: als einzelne G egenstände aufgelöst und  
d irek t ins Leben projiziert». Für M ondrian gipfelte 
das ideale M useum  in einem  R estaurant oder «einer 
Bar m it am erikanischer J a z z b a n d » . b  In den  letzten 
Jah ren  haben  viele K ünstler versucht, ein solches 
Program m  zu verw irklichen, u n d  inzwischen ist es 
ganz norm al, dass von K ünstlern gestaltete Cafés, 
Bars, Leseräum e u n d  Tanzflächen A usstellungen 
zeitgenössischer Kunst ergänzen.

Jo rge Pardo ist e in er d er bekann testen  Künstler, 
die im Z usam m enhang m it d ieser Bewegung hin  zum 
kom pletten  Environm ent, das sowohl als Kunst wie 
als funktionaler Raum im herköm m lichen  Sinn gel
ten  kann, g en an n t w erden müssen. Er h a t in M ünster 
e inen  Bootssteg, in Leipzig eine Bar u n d  in R otter
dam  einen  Lesesaal entw orfen. 1998 ging er sogar 
noch  weiter u n d  baute in Los Angeles ein ganzes 
Haus (in dem  er selbst lebt). W eitere A rchitek turpro
jek te  sind in  Auftrag gegeben u n d  nach wie vor

R U S S E L L  FE R G U S O N  ist K ura to r  am M useum  o f  C o n te m 

p o ra ry  A r t  (MOCA), Los Angeles. Vor k u rzem  organ is ie r te  e r  

d o r t  die  A usste l lung «In M em ory  o f  My Feelings: F rank  O ’H ara  

a n d  A m er ican  Art», die  im Ju l i  1999 e rö f fn e t  wurde.

produz ie rt er M öbel u n d  andere  G ebrauchsgegen
stände.

Da solche B estrebungen je  länger, je  m ehr zum 
S tandard reperto ire  eines K ünstlers gehören , sollte 
m an vielleicht M ondrians B ehauptung  h in terfragen , 
dass in seinem  idealen  E nvironm ent das, «was fü r die 
Kunst verloren , fü r das L eben gew onnen» werde. 
Ü bergehen  wir die wenig in teressante Frage, ob ein 
Pier oder ein Haus ü b erh au p t «Kunst» sein kann, 
u n d  fragen wir uns stattdessen lieber, was denn  fü r 
das Leben wirklich gew onnen wird du rch  solche 
Environm ents. In  diesem  Punkt un tersch e id e t sich 
m einer M einung nach Pardos W erk von dem  seiner 
Kollegen, indem  es e in er vor allem  in Südkalifornien 
ausgeprägten  phänom enologischen  Tradition  folgt. 
Pardo benu tz t das Vokabular des Designs um  die 
W ahrnehm ung  zu intensivieren u n d  Räum e zu eröff
nen , deren  visuelle Dynamik sie ebenso zu O rten  der 
Diskussion wie des visuellen Vergnügens m acht.

Eine fü r Pardo en tscheidende A usstellung war 
je n e  in  d er Thom as Solom on Garage in  Los Angeles, 
1993. Pardo en tfe rn te  die H alogenbeleuch tung  der 
G alerie u n d  befestigte an den  verb liebenen  Schie
n en  zehn Lam pen, die er selbst gesam m elt u n d  bear
beite t hatte . Dem fügte er lediglich ein paar Stühle 
u n d  eine kleine Stereoanlage hinzu, der restliche

P A R K E T T  56  1 9 9 9 1 2 6
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JORGE PARDO, PIER, 1997, redwood, metal, cigarette vending machine, installation view, “Skulptur. Projekte Münster” /  

Rotholz, Metall, Zigarettenautomat. (PHOTO: ROMAN MENSING, MÜNSTER)

Raum blieb offen und  leer. Die A usstellung bestand 
also vor allem  aus L icht u n d  Raum u n d  erwies dam it 
dem  ü b e r lange Jah re  wohl bekanntesten  in Los 
Angeles en tstandenen  T rend  seine Referenz. L icht 
war seit je h e r  Pardos T hem a gewesen. Bei den  hand
geblasenen Lam pen, die er nach wie vor entwirft, 
geh t die Auffassung des Lichts als taktiles E lem ent -  
ein fü r die A rbeiten von R obert Irwin oder Jam es 
T urrell charakteristisches K onzept -  H and in H and 
m it d er K onstruktion eines m odernen , farbenfrohen  
häuslichen Environm ents, das an Charles und  Ray 
Eames, zwei w eitere Designklassiker aus L.A., e rin 
nert. Als Pardo sein eigenes Haus fü r das Publikum  
öffnete, füllte er das tiefer gelegene A telier m it Lam
pen, die er für das Boijmans Van B euningen M useum

in R otterdam  angefertig t hatte. Das von den  anderen  
Räum en einsehbare A telier wurde zu e iner A rt Aus
stellungsraum  (Pardo bem erkte kürzlich, er hätte 
den  Raum am liebsten noch  heller, um  ihn  so in eine 
«Art Schaufenster» zu verw andeln2'). Gleichzeitig 
besass diese Installation aber auch eine eindeutig  
skulpturale Q ualität, sowohl innerhalb  des Raums, 
wo die gleichmässige H ängung der Lam pen das 
Abfallen d er Decke betonte , wie auch von aussen, vor 
allem abends, wenn das gleissende L icht den  ganzen 
Raum wie ein eigenständiges dreidim ensionales 
O bjekt erscheinen liess.

D er in  Pardos A usstellung von 1993 in tegrierte  
Raum zur E n tspannung  und  zum P laudern  h a t sich 
in vielerlei H insicht als ein vielleicht noch wichtige-
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res E lem ent seines besonderen  Vorgehens erwiesen. 
Auch er steh t in enger B eziehung zu Pardos kalifor
n ischen V orgängern. Was Irw in in seinen A rbeiten 
«für das Leben gewinnen» wollte, ist vergleichbar 
m it d er In ten tion  Pardos, wenn er die B esucher dazu 
ein lädt, sich zu setzen u n d  auszuruhen. Schon 
im m er hatte  Irw in sein Publikum  von d er Notwen
digkeit zu überzeugen  versucht, sich m ehr Zeit zu 
nehm en , um  sich d arau f zu konzen trieren , was es im 
M om ent sieht. Lawrence W eschler gegenüber er
klärte er, es ginge ihm  darum , «dass den  Leuten  die 
Schönheit d er Welt etwas bewusster würde als am Tag 
zuvor».3) So einfach form uliert, k lingt d er G edanke 
vielleicht etwas vage und  abgehoben , obwohl Irwin 
sich je d e  esoterische In te rp re ta tio n  seines Werkes 
verbittet. In  der Praxis versucht er, die visuelle Kon
zentration  durch  eine rigorose K ontrolle d er U m ge
bung zu fö rdern . Vor kurzem  h a t Irw in zum Beispiel 
im M useum o f C ontem porary  A rt in San Diego ein 
grosses Fenster m it Blick au f den Pazifik m it transpa
ren te r  Gaze um rahm t, um  den  Blick auf ein  konven
tionelles Panoram a zu lenken. Pardo, d er weniger 
form al vorgeht, b ed ien t sich d er T echniken des De
signs, um  seine Betrachter, be inah  ohne dass sie es 
m erken, zum P latznehm en zu veranlassen; fast gegen 
unseren  W illen versetzt e r uns in  eine besinnliche 
Stim m ung, w ährend wir n u r eine kurze Pause einzu
legen glauben.

Wie nehm en  wir seinen in den  Aasee ragenden  
Bootssteg in M ünster wahr? Aus der Ferne betrach te t 
wirkt die Assemblage aus kalifornischem  Rotholz wie 
eine au tonom e Skulptur. G leichzeitig ist sie aber 
auch ein rich tiger Steg, an dem  Boote anlegen kön
nen. U nd wie die m eisten Bootsstege verlockt er 
dazu, bis an sein E nde zu sch lendern . D ort angelangt 
en th ü llt sich dem  Passanten die scheinbar sekundäre 
(in W irklichkeit prim äre) Funktion d er Arbeit, 
näm lich die, bestim m te Ausblicke auf das Wasser 
u n d  die Stadt zu verm itteln  oder zu akzentuieren . 
Die hü tten äh n lich e  K onstruktion am E nde des Stegs 
ist n ich t n u r ein U nterstand , sondern  b ie te t auch 
zwei Ausblicke auf zwei untersch ied liche Panora
m en. Diese Ö ffnungen  m ögen an Räume von Jam es 
T urrell e rin n ern , in denen  m an durch  Ö ffnungen 
im Dach den  H im m el b etrach ten  kann. Mit e iner 
Geste, die T urrell jed o ch  nie in  B etracht gezogen

hätte, ergänzte Pardo sein E nvironm ent du rch  einen  
Z igarettenautom aten . A uf den  ersten  Blick scheint 
d er A utom at einfach eine n e tte  Geste gegenüber den  
B esuchern zu sein, wie sie in d er K unst im öffentli
chen  Raum inzwischen üblich ist. Aber auch er hat 
eine zweite, letztlich sehr viel w ichtigere Funktion als 
R aucher m it Z igaretten zu versorgen. Die A ufforde
ru n g  zu rauchen  ist gleichzeitig auch eine A ufforde
ru n g  stehen  zu bleiben, u n d  das heisst innezuhalten  
u n d  hinzuschauen. Diese Taktik den  B etrach ter 
aufzuhalten  u n d  davon zu überzeugen , dass gerade 
dieses P lätzchen auf d er T reppe zum  Wasser der 
ideale O rt ist, um  sich hinzusetzen u n d  die von Par
do vorgesehenen Ausblicke zu geniessen, erweist 
sich als besonders effektiv im K ontext e iner grossen 
K unstausstellung wie d er «Skulptur. Projekte M üns
ter», wo die B esucher von e in er A rbeit zur nächsten  
eilen, gleichzeitig ist sie aber auch allgem ein kenn
zeichnend  fü r Pardos Vorgehen.

Der Ausblick, das P latznehm en und  H inschauen 
an sich sollen n ich t etwa ein bestim m tes Ergebnis 
zeitigen. Pardo in teressieren  v ielm ehr die durch  sei
ne A rbeit aufgew orfenen Fragen als die d arau f m ög
lichen konkreten  A ntw orten. W enn es ihm  gelingt, 
sein Publikum  in eine en tspann te , kontem plative 
Stim m ung zu versetzen, h a t er eigentlich schon 
erreich t, was er wollte. Sein Werk stim m t nachdenk
lich. Die natü rlich  im m er w ieder gestellte Frage, ob 
das d enn  Kunst sei, ist ziem lich banal. H at m an sie 
einm al als irrelevant beiseite geschoben, denk t m an 
in visuellen Begriffen weiter: W arum  schauen wir uns 
gerade diese A nsichten vom Aasee an? H at die hüge
lige T opographie etwas m it d er geschw ungenen 
Decke zu tun? Man schaut langsam er u n d  sobald das 
e rre ich t ist, kann d er B etrachter sich seine eigenen 
Fragen stellen.

In  Pardos Haus in  Los Angeles b ilden die Räume 
eine lange geschw ungene Kette um  einen  H ügel he
rum . Im H erzen  dieser R aum reihe befindet sich ein 
c o n v e r s a t io n  p i t ,4' eine innenarch itek tonische E rru n 
genschaft der 60er Jah re , aber auch eine M etapher 
für das, was sich in diesem  Haus abspielt, das 
zugleich auch ein Kunstwerk ist. D er c o n v e r s a t io n  p i t  

ist die konkrete U m setzung d er diskursiven Funktion 
des Hauses: Es ist ein Haus fü r Diskussionen. Pardo 
m einte, je d e r  Raum sollte «etwas Interessantes» ent-
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halten , etwas, was den  Blick au f sich zieht u n d  den 
B etrach ter veranlasst, sich m it seiner unm itte lbaren  
U m gebung auseinander zu setzen. Wie im Fall der 
versch iedenen  Leim proben, die er im M useum of 
C ontem porary  A rt in  Chicago ausgestellt hat, m öch
te Pardo je d e r  zu g latten Lösung nachhaltige H in
dernisse in den  Weg stellen.

D er c o n v e r s a t io n  p i t  ist von einem  h ö h e r gelegenen 
Raum einsehbar. Das ganze Haus erweist sich als 
eine V erkettung von R äum en, in  den en  m an sieht 
u n d  gesehen wird. Aus dem  H in und  H er dieser 
M om ente des Sehens u n d  G esehenw erdens, der 
Ein- u n d  Ausblicke, entw ickelt sich die dynam ische 
S truk tu r des Hauses. D er Raum, so Pardo, k o rrum 
p ie rt sich laufend  selbst. Anders als etwa bei Mies van 
d er Rohes Farnsw orth H ouse g eh t es bei Pardos 
Haus w eder um  Transparenz noch  um  seinen 
O bjektcharakter. Was zählt, ist allein das Zusam m en
spiel von Ein- u n d  Ausblicken, wobei d e r Bau sich 
dem  G elände anpasst u n d  im m er w ieder neue 
Perspektiven eröffnet. W enn m an in dem  Haus he
rum w andert oder um  es herum geh t, ha t m an das 
G efühl in e iner ständig w echselnden Landschaft spa
zieren zu gehen.

Jo r ge  P ardo

Zur Strasse h in  besitzt das Haus keine Fenster. 
Blickt m an je d o c h  nach innen  gegen den  steil an
steigenden Hof, so ist beinah  je d e  W and von oben 
bis u n ten  verglast. Die facettenartige A nordnung  
d er Fenster verw andelt den  ganzen Bau in  ein 
Kaleidoskop m ite inander ko rresp o n d ieren d er Aus
blicke, wobei je d e r  Raum  des Hauses so ausgerichtet 
ist, dass m an au f den  In n en h o f und  in andere Räu
me, aber n ich t nach draussen sieht. Mit e iner einzi
gen Ausnahm e: Im obersten  Raum kann m an durch  
den  einzigen Spalt in d er geschlossenen Aussenfassa- 
de des Hauses hinausschauen. U nd an einem  klaren 
Tag ha t m an d o rt eine p erfek t gerahm te Sicht auf 
den Pazifik.

(Übersetzung: Uta Goridis)
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JORGE PARDO, PIER, 1997, redwood, 

metal, cigarette vending machine, 

installation view, “Skulptur. Projekte Münster" /  

Rotholz, Metall, Zigarettenautomat.
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