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Andreas S lo m i n s k i

B e r l i n  D e t o u r s
N A N C Y  S P E C T O R

At the press conference for A ndreas Slom inski’s 
exhibition  of com m issioned work at the Deutsche 
G uggenheim , Berlin, I spoke—as one does in such 
situations—in very general term s abou t his art. I 
described his career-long obsession with trapp ing— 
as bo th  a concept with rich m etaphorical associations 
and  an age-old profession with in tricate  rules and  
strategies of the h u n t. Em phasizing his esteem  for 
the craft, I told of Slom inski’s in-depth  knowledge of 
snares, decoys, baiting  systems, and the feeding hab
its o f his prey. At the same tim e, I po in ted  ou t how 
his fully function ing  traps, which are created  for the 
sole purpose of display, problem atize the critically 
sacrosanct m odel o f the readym ade. R eferring  to his 
trickster persona, I asked rhetorically w hether Slo- 
minski may be considered  an artist who makes traps 
or a trap p er who makes art. T here was m ore inform a
tion, however, that I chose no t to share in this situa
tion, m uch o f which referred , albeit indirectly, to the 
ta in ted  history o f tw entieth-century Berlin. This 
om ission was prem ised less on my avoidance of sensi
tive subject m atter in the headquarters o f Deutsche 
Bank, the m useum ’s corporate  sponsors, than  on my 
realization that m eaning in Slom inski’s art reveals 
itself in waves, one layer at a time. U ndernea th  its 
ever-present narrative o f ensnarem en t and  the occa
sional slapstick rou tine, there  lies a sharp critical
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edge, the co n ten t o f which em erges only in relation 
to the env ironm ent in which it is encoun tered . The 
work is site-reliant, no t site-specific. C ontext seeps in 
slowly, in form ing  and  adding fresh connotative 
dim ensions to already them atically resonan t art.

Slom inski’s perform ative contribu tions to “Skulp
tur. Projekte in M ünster 1997” dem onstra ted  this 
perm eable  aspect o f his work. In a priceless exam ple 
of his fanatical a tten tion  to detail, the artist placed a 
bicycle in n er tube a round  a street lam p, bu t instead 
of throw ing it over the top— the logical th ing  to do— 
he had  the lam p excavated from  the sidewalk and  its 
electrical wiring d isconnected  so he could slip it on 
from  the bottom  up. In an equally absurd action, 
Slominski arranged  for a giraffe in the M ünster zoo 
to lick a postage stam p, which he then  adhered  to an 
envelope and prom ptly m ailed. Beyond th e ir status 
as exercises in  rem arkable futility, these gestures 
com m ented  on the odd natu re  o f this p resen ta
tion of public art, which invades M ünster every ten 
years, dispersing sculptures, installations, and  curi
ous in terventions th roughou t the small, p icturesque 
city. D uring its open ing  days, hundreds of curators, 
collectors, and  critics descend on  the town with the ir 
maps and  ren ted  bicycles to sniff ou t the scattered, 
and  in  some cases, very well h idden , a rt works. The 
effect has been described by Hans-Ulrich O brist as a 
“truffle-pig-syndrom e,” and  the hilarity o f this situa
tion was no t lost on Slominski. The lone bicycle tire 
(which was stolen w ithin the first week of its installa
tion and  thus no t even visible) slyly m ocked the art- 
world tourists on wheels. And the episode at the zoo
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poked fun at the no tion  of experiencing  artworks in 
th e ir “native” habitat, of observing them  in the 
“wild,” so to speak.

T hat same sum m er at the Venice B iennale, Slo
minski exhibited a toy-like windmill—mini-golf scale— 
bu t still capable of grind ing  grain, which m ade a 
playful critique of the exhibition  environm ent. A 
recu rrin g  m otif in  his art, the  windmill resonates 
with cultural m eanings specific to N orthern  Eu
rope—ranging  from  its idealized agrarian  past to the 
kitsch of its m odern  garden ornam ents. In the high- 
profile setting o f the B iennale’s m ain in ternational 
exhibition, this colorfully pain ted  windmill sat smack 
in the m iddle o f the gallery’s central walkway, thus

dried  moss. D uring the exhibition, Slominski could, 
on occasion, be seen in the gallery sawing pieces off 
these enorm ous w ooden wings and  feeding them  
into an an tiquated  w orkshop stove. W hile he claim ed 
to be doing n o th ing  m ore than  utilizing and  bu rn ing  
the available wood in o rd e r to heat the build ing— 
hence  the w ork’s title, HEIZEN— it was difficult to 
avoid read ing  som ething m ore diabolical in to  the 
equation—som ething m ore historically specific to 
G erm any’s not-so-distant-past.

Similar innuendoes surfaced during  Slom inski’s 
1996 installation at the K unstsam m lung Weimar, 
which featu red  an assortm ent o f cheerfully colored, 
m in iature windmills. These are “garden  variety” mills
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tu rn in g  the vast hall o f the Corderie into an am use
m en t park  or, at least, a pu tting  range.

D ifferent exhibition  contexts have in terjected  far 
m ore sobering und erto n es into o th e r exam ples of 
Slom inski’s work. For a 1996 installation at Portikus, 
he filled the gallery with the w eathered wings o f an 
old windmill that he found  in Achim, which, like 
u n ea rth ed  artifacts, were encrusted  with d irt and

in tha t they approach the size of lawn statuary. Some 
are ren d ered  with exacting craftsm anship and  realis
tic arch itectural details, while others are m ore sche
matically designed and resem ble Lego creations. The 
titles offered an inventory of possible functions for 
the L illiputian mills: one could be used to wind 
thread , an o th er to mix plaster, an o th er to g rind  pop
py seeds, an o th e r to press grapes, and  so on. In typi-
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cal Slominski fashion, one could even be used to trap 
birds. W hile clearly playful in in ten t, this ginger- 
bread-world presen ta tion  evolved to self-consciously 
acknowledge the m useum ’s geographical proxim ity 
to Buchenwald, the Nazi concen tra tion  cam p located 
ju s t  outside Weimar, which is now a H olocaust 
m em orial. D uring the installation process, Slominski 
discovered a lucky penny—a coin m in ted  in 1943— 
while rum m aging in the d irt on the edge o f the 
camp, which he then  placed in  a glass vitrine set in 
the m iddle of the windmills. By virtue o f its date, this 
lone coin becam e a symbol for W orld War II and  the 
atrocities which had  taken place nearby. As a coda to 
the installation, Slominski a rranged  for the gallery 
windows to rem ain open  a t all times so tha t the winds 
blowing from  Buchenwald could be registered by the 
m ovem ent of the w indmill wings. Like traps, the 
mills were set to react to changing air curren ts and, 
in doing so, they recorded  the breeze. A sinister draft 
p erm eated  the room ; one was led to p o n d er what 
kind o f wind blew th rough  Weimar, once up o n  a 
time. This fairy-tale realm  transm ogrified into some
th ing  som ber and  m enacing. The pint-size windmills, 
the ir wings slowly ro tating, stood as silent witnesses 
to unspeakable crimes.D

T he im pact o f Slom inski’s installation at the 
D eutsche G uggenheim , Berlin was strangely similar. 
W hat began as a straightforw ard p resen tation  (if 
there  is such a th ing  in Slom inski’s world) o f a 
m ulti-com ponent b ird  trapp ing  station, evolved into 
a pow erful arch itectural m etaphor for Cold War Ber
lin. Conceived as a large, m ultifarious trapp ing  com 
pound , the work features a two-story, tar-paper cov
ered  h u t for the trapper, from  which he can control 
the various hinged, double-clap nets spread ou t all 
a round  him . Baited with fake hedges, red  berries, 
water, or b irdseed, these trapp ing  devices are 
a ttached  to the m ain h u t with long cords, which the 
trap p er can yank to trigger the ir springs, should a 
b ird  land in any one o f the com partm ents. A 
m echanical b ird  decoy in the u p p er register o f the 
room  lures unsuspecting finches o r thrushes into the 
nets. Animal traps designed specifically for the small 
p redators waiting to feed on the cap tu red  birds are 
strategically arranged  to capitalize on this parasitic 
situation. All is ready for the hun t. H idden  from  view

in the confines of his hut, cords in  hand , the trapper 
peers in to  his panoptical trap  th rough  small observa
tion slits. We can ’t see him , bu t he can see us.

W hile installing this trapp ing  com plex, Slominski 
reflected  on how con tex t often  and  inadvertently 
acts up o n  his work. We were discussing his W eimar 
installation and  how the inclusion of the lucky penny 
shifted the m eaning of the work in to  unexpected  
and  allusive territo ries. He com m ented  on the m ilita
ristic appearance o f the tra p p e r’s hut, which looked 
alternately  like a tank o r a bunker, and  said tha t it 
could even refer to the observation towers tha t once 
lined the Berlin Wall isolating the G.D.R. sector from  
the West. T he m useum ’s location close to the Bran

denburg  Gate in  what was form erly East Berlin, 
w here the four-m eter high, concrete and  barbed  wire 
Wall had  once crossed the city like a scar, fu rth e r 
streng thened  this reading. The double-clap n e t traps 
suddenly assum ed om inous p roportions in  the ir sym
bolic association with the Wall’s infam ous death  strip, 
a 161 kilom eter b o rd e r patro lled  by 252 watchtowers, 
136 bunkers, glaring search lights, and  Alsatian sniff-
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er dogs. T h a t these traps— designed to snare en tire 
flocks o f birds in  one snap—are m ade to hum an 
scale only underscores the grim  correspondences 
h e re .2)

O nce I becam e aware of these correlations, o th e r 
aspects o f the exhibition  took on new and u n an 
ticipated  shades o f m eaning, as was the case with 
Slom inski’s witty in terven tion  outside the m useum  
on U n ter den  L inden, one o f the city’s grandest 
boulevards. An em blem  o f u rban  order, the s tree t’s 
tree-lined central p rom enade is scrupulously m ain
tained. Each o f the 370 trees is num bered , regis
tered , and  its growth carefully m onitored . D isrupting 
this image o f Teutonic order, Slominski “p lan ted ” a
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ANDREAS SLOMINSKI, HEIZEN, 1996,
Mehl eines Windmühlenflügels in den Schuh sägen /  
HEATING, dust of a windmill vane 
being sawed into a shoe.
( P H O T O :  A R N O  D E C L A I R ,  H A M B U R G )

ANDREAS SLOMINSKI, FUCHSFALLE, 1998,
Holz, Weidengeflecht, Socke mit Lockstoff,
ca. 45 x 120 x 120 cm / FOX TRAP, wood, thatching,
sock with scent lure, ca. 17% x 47% x 47%”.

dead tree stum p slightly off-center from  the uniform  
arrangem ent. T here it sat, barely noticeable, creat
ing a subtle sense o f im balance, a m inor visual distur
bance in  the su rround ing  cityscape. E ncountering  
the little stum p, one m ight have th o ugh t th a t a way
ward tree, which had dared to grow ou t of place, had 
been  summarily punished . W hen the city authorities 
were alerted  to the inexplicable presence o f this

unruly  stum p, police barricades were set up  a round  
it, transform ing Slom inski’s practical jo k e  into a 
crim e scene.31

The penal references stuck with me, and  after the 
exhibition  opened  I d id  a little research on U nter 
den  L inden and  its cherished  lime trees. They were 
originally p lan ted  in 1648 by the G reat E lector Frie
drich W ilhelm to flank a rid ing path  that stretched
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ANDREAS SLOMINSKI, HEIZEN, 1996, Verfeuern von Wind
mühlenflügeln, Portikus Frankfurt /  HEATING, the burning of 
windmill vanes. ( P H O T O :  B A R B A R A  K L E M M )

toward B erlin’s Grünew ald, and  he valued them  so 
highly tha t he th rea tened  to cu t off the hands of any
one who harm ed  them .4) W hen Karl F riedrich  Schin
kel, m aster arch itect o f n ineteen th -cen tu ry  Berlin, 
established its neo-classical u rban  plan, he m ade 
U n ter den  L inden a central vector, lin ing it with 
embassies, governm ent buildings, financial institu
tions, a university, and  an opera  house. The trees, of 
course, flourished in such a stately environm ent. 
D uring the T hird  Reich, H itler had  all the trees 
chopped  down in o rd e r to carve a w ider swath for 
m ilitary parades and  wartim e m aneuvers. Years later 
the Com m unists rep lan ted  U n ter den  L inden, add
ing trees only as far as Pariser Platz, some distance 
from  the B randenburg  Gate, porta l to the West. After 
the Wall was topp led  in 1989, a West Berlin horticu l
tural foundation  donated  enough trees to com plete 
the rem ain ing  stretch  of the boulevard. In  re tro 
spect, the relative health  of U n ter den  L in d en ’s trees 
serves to m easure the shifting episodes of urban  h ar
m ony and  political strife in  Berlin. Did Slominski 
know this peculiar history w hen he decided to stage 
an action on the boulevard’s prom enade, to extend 
the exhibition  into the street, and  to play a seem ing
ly in n o cen t trick on un in fo rm ed  passersby? I suspect 
so, bu t if not, con tex t once again rushed  in  to inform  
the art, adding dep th  to an already pro found  work, 
and  providing new detours in  m eaning.

1) P o r t i o n s  o f  t h i s  s e c t i o n  h a v e  b e e n  b o r r o w e d  f r o m  N a n c y  
S p e c t o r ,  “O f  t r a p s ,  t r i c k s ,  a n d  o t h e r  r i d d l e s , ” i n :  Andreas Slomin
ski ( N e w  Y o r k :  S o l o m o n  R. G u g g e n h e i m  M u s e u m ,  1 9 9 9 ) .
2 )  B e r l i n  g a l l e r i s t  B a r b a r a  W e is s  n o t e d  t h a t  t h e  BIRD TRAPPING 

COMPOUND r e s e m b l e d  t h e  Q u a d r i g a  s t a t u e  o n  t o p  o f  t h e  B r a n 

d e n b u r g  G a t e  i n  t h a t  t h e  a r r a n g e m e n t  o f  t h e  n e t s  a r o u n d  t h e  

h u t  l o o k e d  l i k e  t h e  t r i u m p h a n t  c h a r i o t  a n d  h o r s e s  f r o z e n  f o r 
e v e r  i n  t i m e  a n d  s p a c e  a b o v e  t h e  d e m a r c a t i o n  l i n e  o f  t h e  o n c e  

d i v i d e d  city.

3)  O p .  c i t .
4 )  T h i s  a n d  t h e  f o l l o w i n g  i n f o r m a t i o n  o n  U n t e r  d e n  L i n d e n  is 

b o r r o w e d  f r o m  A n d r e w  G u m b e l ,  Berlin, ( L o n d o n :  G a d o g a n  

B o o k s ,  1 9 9 1 ) ,  p .  57 .
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B e r l i n e r  U m w e g e
N A N C Y  S P E C T O R

Auf d er Pressekonferenz zu d er von d er D eutschen 
G uggenheim , Berlin, in Auftrag gegebenen  Slomins- 
ki-Ausstellung äusserte ich m ich dem  Anlass en t
sp rechend  n u r sehr allgem ein zu seiner Kunst. Ich 
beschrieb seine fü r das ganze Werk charakteristische 
Leidenschaft fü r Fallen -  sowohl als Konzept, m it 
dem  sich viele M etaphern  verb inden  lassen, wie auch 
als u ra lten  B eruf m it kom plizierten Regeln u n d jag d - 
strategien. Ich erw ähnte  Slominskis H ochachtung  
fü r das H andw erkliche u n d  seine fun d ie rten  K ennt
nisse, was Fallen, Köder, Fangvorrichtungen und  
Fressgew ohnheiten d er Beute betrifft. G leichzeitig 
wies ich d a rau fh in , wie seine voll funktionstüchtigen 
Fallen, die er jed o ch  einzig und  allein für Aus
stellungen bauen  lässt, das sakrosankte M odell des 
Ready-made kritisch h in terfragen . In Bezug auf Slo- 
minski, den  «Trickster», stellte ich die rhetorische 
Frage, ob m an ihn als K ünstler sehen sollte, d er Fal
len m acht, oder als Fallensteller, d er Kunst m acht. 
Ich hätte  noch  einiges zu seiner Kunst sagen kön
nen, zog es aber u n te r den gegebenen U m ständen 
vor, diese D inge, die sich, w enn auch indirekt, auf 
die problem atische G eschichte Berlins im zwanzigs
ten  Jah rh u n d ert bezogen, fü r m ich zu behalten . Ich 
ta t es n icht, weil ich in  d er Zentrale d er D eutschen 
Bank, dem  Sponsor des Museums, das heikle Them a 
verm eiden wollte, sondern  weil m ir klar geworden 
war, dass Slominskis Werk sich in W ellen offenbart

NANCY SPECTOR i s t  K u r a t o r i n  f ü r  z e i t g e n ö s s i s c h e  K u n s t  

a m  S o l o m o n  R. G u g g e n h e i m  M u s e u m ,  N e w  Y o r k .  S ie  o r g a n i s i e r 

te  d i e  A n d r e a s  S l o m i n s k i - A u s s t e l l u n g  i n  d e r  D e u t s c h e n  G u g g e n 

h e i m ,  B e r l i n  ( 2 0 .  F e b r u a r  -  9 .  M a i  1 9 9 9 ) .

u n d  dass dabei eine Schicht nach der an d ern  zutage 
tritt. H in te r dem  narrativen E lem ent des Fangens 
u n d  den gelegentlichen Slapstick-Num m ern verbirgt 
sich eine m esserscharfe, kritische Spitze, die m an 
n u r in Bezug auf die U m gebung verstehen kann, in 
d er m an sie entdeckt. Die A rbeiten sind ortsabhän
gig, aber n ich t ortsspezifisch. Der K ontext d ring t 
langsam  in sie ein, liefert zusätzliche In fo rm ationen  
u n d  verleih t e in er bereits them enreichen  Kunst 
neue assoziative D im ensionen.

Die Perform ances, die Slominski zur A usstellung 
«Skulptur. Projekte in M ünster 1997» beisteuerte, 
illustrierten  diesen durchlässigen Aspekt seines Wer
kes. In einem  kaum  zu überb ie ten d en  Beispiel für 
seine D etailbesessenheit legte d er K ünstler einen  
Fahrradm ante l um  eine S trassenlaterne, doch statt 
ihn, wie es logisch gewesen wäre, von oben  d arüber 
zu streifen, liess e r die L aterne p e r Kran aus dem  
Boden hieven u n d  die elektrischen L eitungen kap
pen  um  ih n  von u n ten  anzubringen. In e in er ähn
lich absurden  Aktion liess Slominski eine Giraffe aus 
dem  Zoo von M ünster eine Briefm arke ablecken um  
sie au f einen  Um schlag zu kleben, den  er dann  auch 
p ro m p t abschickte. A bgesehen von ihrem  Status als 
Ü bungen in A bsurdität waren diese Gesten ein Kom
m entar zu d ieser m anchm al sehr m erkw ürdigen 
Schau von Kunst im öffentlichen Raum, die alle zehn 
Jah re  über M ünster here in b rich t um  die kleine m ale
rische Stadt m it Skulpturen, Installationen u n d  selt
sam en A ktionen zu überschw em m en. Zur E röffnung 
fallen h u n d erte  von K uratoren, Sam m lern u n d  Kriti
kern  ein, bewaffnet m it Lageplänen u n d  geliehenen  
F ah rräd ern  um  die verstreuten  u n d  gelegentlich
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auch gu t versteckten Werke aufzuspüren. Hans- 
U lrich O brist h a t diesen Effekt als «Trüffelschwein
syndrom» bezeichnet und  auch Slominski blieb die 
Komik d er S ituation n ich t verborgen. D er einsam e 
F ahrradreifen  -  e r wurde gleich in der ersten  Woche 
gestohlen u n d  war deshalb fü r die B esucher n ich t 
einm al sichtbar -  war ein h in te rg rü n d ig er K om m en
tar zu den K unsttouristen auf R ädern. U nd die Epi
sode im Zoo m achte sich ü b er das K onzept lustig 
Kunstwerke in ihrem  «natürlichen» H abitat e rfah r
b ar zu m achen, sie sozusagen in freier N atur zu 
observieren.

Im selben Som m er zeigte Slominski au f der Bien
nale in Venedig eine wie ein Spielzeug wirkende 
W indm ühle, die -  obwohl sie durchaus ech t und  
funktionstüchtig  war -  ih re r Grösse nach eh er in 
eine Minigolf-Anlage gepasst hätte  und  das ganze 
A m biente ins Lächerliche zog. Bei d er W indm ühle, 
einem  oft w iederkehrenden  Motiv in seinem  Werk, 
klingen viele M om ente der nordeuropäischen  Kul
turlandschaft an, von der idealisierten ländlichen 
V ergangenheit d er Region bis h in  zum Kitsch m o
d e rn e r  G artendekoration . In d er anspruchsvollen 
U m gebung des grossen in te rna tiona len  Ausstel
lungsraum s p rangte  diese buntbem alte W indm ühle 
m itten  im H auptgang  und  verw andelte die grosse 
H alle d e r C orderie in e inen  Lunapark  oder zum in
dest e inen  M inigolfplatz.

A ndere A usstellungskontexte liessen in Slomins- 
kis A rbeiten eh er e rn ü ch te rn d e , h ärtere  U ntertöne  
m itschwingen. Für eine Installation, die er 1966 im 
F rankfurter Portikus zeigte, füllte er den  Schauraum  
m it den  m orschen Flügeln e iner alten, in  Achim auf
gestöberten  W indm ühle, die, A usgrabungsobjekten 
gleich, m it Erde u n d  vertrocknetem  Moos überzogen 
waren. Im Lauf d er A usstellung tauchte  Slominski 
h in  u n d  wieder im M useum auf u n d  sägte von den 
riesigen H olzflügeln Teile ab, m it denen  er einen 
alten  H olzofen befeuerte. Er b ehaup te te  zwar, n u r 
B rennholz zu m achen um  den  Raum zu heizen - ,  
HEIZEN war d er Titel d ieser Installation -  aber m an 
konn te  sich n ich t des Gefühls erw ehren, dass etwas 
anderes, Om inöses hereinspielte , das m it der jü n g e 
ren  deutschen  Geschichte zu tun  hatte.

Ä hnliches suggerierte  die 1996 in d er Ausstellung 
«Nach Weimar» installierte Arbeit, die aus e iner

G ruppe von knallbunten  M iniaturw indm ühlen be
stand. Da sie die Grösse von G artenskulp turen  hat
ten, fielen sie in die Kategorie D ekoration. Einige 
waren handw erklich perfek t und  wiesen realistische 
architektonische Details auf, w ährend andere  sehr 
viel schem atischer und  wie aus L egosteinchen zu
sam m engesetzt wirkten. Die Titel der A rbeiten erga
ben eine Liste d er m öglichen Funktionen  dieser Lili
pu tm ühlen : Mit e iner liessen sich Fäden aufrollen, 
m it e iner an d eren  Gips m ischen, m it e iner d ritten  
M ohn m ahlen, e iner w eiteren T rauben  keltern  und  
so weiter. U nd, typisch Slominski, eine konn te  sogar 
als Vogelfalle benu tz t w erden. Obwohl die Absicht 
e indeutig  spielerischer N atur war, verm ittelte diese 
Zuckerbäckerw elt doch das unbehagliche Gefühl, 
dass m an sich h ie r ganz in der Nähe des ehem aligen 
K onzentrationslagers Buchenwald befand, das je tz t 
eine H olocaust-G edenkstätte ist. Als Slominski die 
Installation aufbaute, fand er in e iner Ecke des 
Lagers e inen  G lückspfennig aus dem  Ja h r  1943, den 
er zwischen den  W indm ühlen in e in er Glasvitrine 
ausstellte. Die verwaiste M ünze wurde aufgrund  
ihres Datums zu einem  Symbol fü r den  Zweiten Welt
krieg u n d  die Greuel des Todeslagers. Slominski ver
vollständigte die Installation, indem  er die Fenster 
der G alerie öffnen liess, dam it die Bewegung der 
M ühlenflügel den  W ind von Buchenwald dokum en
tieren  konnte. Wie Fallen sollten die M ühlen die 
w echselnden W inde einfangen u n d  die W indstärke 
anzeigen. Ein unheim licher Luftstrom  erfüllte  den 
Raum u n d  zwang den Besucher darüber nachzuden
ken, aus w elcher R ichtung wohl damals in Weimar 
d er W ind wehte. Die M ärchenwelt verw andelte sich 
in etwas Düsteres, Bedrohliches. Die W indm ühlen
zwerge m it ih ren  langsam  ro tie renden  Flügeln wur
den  zu stum m en Zeugen der unsäglichen Verbre
ch en .1!

Bei d er Installation Slominskis in d er D eutschen 
G uggenheim , Berlin, stellte sich seltsamerweise der
selbe Effekt ein. Was als ganz einfache Sache (falls es 
das in Slominskis Welt üb erh au p t gibt) begonnen  
hatte , näm lich als aus verschiedenen E lem enten 
zusam m engesetzte Vogelfangstation, wurde zu einer 
überzeugenden  M etapher fü r das Berlin des Kalten 
Krieges. Die als grosses, vielseitiges Fallenensem ble 
konzipierte A rbeit en thält auch eine zweistöckige,
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m it T eerpappe verkleidete H ütte  für den  Fallenstel
ler, von d er aus er die vor ihm  ausgebreiteten , m it 
Scharn ieren  versehenen Schlagnetze kontro llieren  
kann. Diese m it falschen H ecken, ro ten  Beeren, Was
serschälchen oder K örnern  bestückten  Fangvorrich
tungen  sind durch  lange Leinen m it dem  U nterstand  
verbunden , an  denen  der Fänger n u r zu ziehen 
braucht, um  den M echanism us auszulösen, sobald 
sich ein Vogel in e inen  Teil d er Falle vorwagt. Eine 
Vogelattrappe im oberen  Teil des Raums lockt 
ahnungslose Finken oder Drosseln ins Netz. U nd 
auch au f die kleinen R aubtiere, die allenfalls versu
chen könn ten  die S ituation auszunutzen u n d  sich 
ü b er die gefangenen Vögel herzum achen , warten 
einige speziell dafür entwickelte, geschickt platzierte 
Fallen. Alles steh t bereit. Ausser Sichtweite, versteckt 
im In n e rn  seiner H ütte , die Leinen in der H and, 
beobach te t der Fallensteller seine Fanganlage durch  
schm ale Sehschlitze. W ir sehen  ihn  n icht, aber er 
sieht uns.

Beim Aufstellen seiner Fallen dachte Slominski 
viel darüber nach, wie oft u n d  ganz ohne sein Zutun 
d er K ontext seine A rbeiten beeinflusst hat. Wir spra
chen über seine W eim arer Installation u n d  wie der 
G lückspfennig das Werk auf eine ganz unerw artete  
Ebene voller A nspielungen verlagert hatte . Zum 
m ilitärischen Aussehen des U nterstands, d er mal 
einem  Panzer, mal einem  B unker glich, bem erkte er, 
m an könnte  auch die W achtürm e d er B erliner 
Mauer, die den  O stsektor vom W esten d er Stadt 
g e tren n t hä tten , dam it assoziieren. Dass das M useum 
in d er ehem aligen DDR lag u n d  ausserdem  ganz in 
der Nähe des B randenburger Tors, wo die vier M eter 
hohe, m it S tacheldrah t bestückte B etonm auer die 
Stadt wie eine W unde durchschn itten  hatte, m achte 
diese In te rp re ta tio n  um so plausibler. Im  Zusam
m enhang  m it dem  berüch tig ten  Todesstreifen der 
Mauer, e iner 161 K ilom eter langen, m it 252 
W achtürm en, 136 B unkern, grellen  Scheinw erfern 
und  Schäferhunden  gesicherten  Grenze, nahm en  
die Schlagnetze plötzlich bedroh liche P roportionen  
an. Die Tatsache, dass diese Fallen, die einen  ganzen 
Schwarm von Vögeln m it einem  Schlag fangen konn
ten, die Grösse von M enschenfallen hatten , verstärk
te die m akabren Analogien.

ANDREAS SLOMINSKI, VOGELFANGSTATION, 1998-99, Übersicht und Details,
Deutsche Guggenheim, Berlin / BIRD TRAPPING COMPOUND, installation views and details. 
( P H O T O :  M A T H I A S  S C H O R M A N N ,  B E R L I N )
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N achdem  m ir diese E n tsp rechungen  bewusst 
gew orden waren, ersch ienen  auch andere  Aspekte 
der A usstellung in einem  neuen , unverm ute ten  
Licht, etwa Slominskis witzige Aktion ausserhalb des 
M useums auf dem  b erü h m ten  Boulevard U n ter den 
L inden. Als Symbol u rb an er O rden tlichkeit wird d er 
von Bäum en gesäum te G rünstreifen sorgfältig ge
pflegt. Je d e r d er 370 Bäume ist num m eriert, von der 
U m w eltbehörde reg istriert u n d  sein W achstum wird 
genauestens verfolgt. Diese M anifestation teu ton i
scher O rdnungsliebe wurde von Slominski in Frage 
gestellt, indem  er etwas abseits von d er schnurgera
den  Allee einen  to ten  B aum stum pf «pflanzte». U nd 
da stand er dann, leicht zu übersehen , aber trotzdem  
den E indruck erw eckend, dass in  dem  u rb an en  Ge
füge etwas d u rch e in an d er geraten  war, eine optische 
Unregelm ässigkeit. Jem and , d er ü b er den Stum pf 
sto lperte, m ochte ihn  fü r den  Ü berrest eines aus der 
Reihe getanzten  Baums halten , der es gewagt hatte , 
n ich t an d er fü r ih n  bestim m ten Stelle zu wachsen, 
und  m it dem  m an deshalb kurzen Prozess gem acht 
hatte. Als dieser B aum stum pf den B ehörden  gem el
de t wurde, w urden polizeiliche A bsperrungen  auf
gestellt und  d er Schauplatz von Slominskis Streich 
verw andelte sich im Nu zum T atort.3'

Die behörd liche  M assnahm e blieb m ir im Ge
dächtnis und  nach der E röffnung d er Ausstellung 
m achte ich m ich sachkundig, was es m it U n ter den 
L inden u n d  diesen gehegten  und  gepflegten Bäu
m en auf sich hatte. U rsprünglich  waren sie 1648 von
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dem  Grossen K urfürsten Friedrich W ilhelm  ge
pflanzt w orden u n d  säum ten einen  Reitweg, d e r von 
d er Stadt zum G rünew ald führte . D er H errscher 
ha tte  sein H erz an sie gehäng t u n d  d roh te  dam it, 
dass er jed em , d e r sie beschädigte, die H and 
abhacken liesse.4) Als Karl Friedrich Schinkel, der 
M eisterarchitekt, d er im n eu n zeh n ten  Ja h rh u n d e rt 
das Bild d er Stadt bestim m te, sein klassizistisches 
K onzept realisierte, m achte er U n ter den  L inden zu 
e in er d er w ichtigsten Achsen, an d er er Botschaften, 
R egierungsgebäude, Banken u n d  eine O per ansie
delte. In e iner so prachtvollen U m gebung gediehen  
natü rlich  auch die Bäume. W ährend des D ritten 
Reichs Hess H itler die Bäume fällen um  fü r seine 
M ilitärparaden u n d  K riegsm anöver m ehr Platz zu 
haben. Jah re  später forste ten  die Kom m unisten 
dann  die Allee U nter den  L inden w ieder auf, doch 
n u r bis zum Pariser Platz kurz vor dem  B randenbur
ger Tor, dem  Tor zum Westen. Als 1989 die M auer 
fiel, stellte eine W estberliner Stiftung fü r Land
schaftspflege genügend  Bäume zur Verfügung, da
m it auch dieses letzte Stück w ieder bepflanzt w erden 
konnte . Rückblickend kann m an am Zustand der 
Bäume ablesen, wie sich E pochen städtischer H ar
m onie m it E pochen politischer U n ru h e  abwechsel
ten. Kannte Slominski diese G eschichte, als er 
beschloss au f dem  G rünstreifen  des Boulevards eine 
Aktion durchzuführen , die A usstellung auf die Stras
se auszudehnen  und  ahnungslosen Passanten einen  
au f den  ersten  Blick harm losen Streich zu spielen? 
Ich verm ute ja , aber falls ich m ich täusche, ist der 
K ontext w ieder einm al d er Kunst freudig  beige
sprungen  u n d  ha t einem  bereits tiefgründigen Werk 
zusätzlich Tiefe verliehen u n d  uns neue Umwege zu 
seinem  Verständnis erschlossen.

( Übersetzung: Uta Goridis)
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