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N i c o l a s  P a r t y

N I C O L A S  P A R T Y  &  A L I  S U B O T N I C K

T h e  F i r s t
F o r m  

o f  A r t

ALI SUBOTNICK: At first glance, your work may no t 
com e across as political, bu t I know th a t you th ink  
abou t your responsibility as an  artist and  a citizen 
to be engaged politically. How, then , would you say 
your work is political?
NICOLAS PARTY: I m ake a lo t o f decisions th a t are 
political in my work. O ne is the idea o f  m aking som e
th ing  th a t is accessible. I th ink  ab o u t how  to reach, 
an d  n o t ju d g e , certa in  types o f  audiences. I was 
tau g h t in  a rt school th a t the aud ience  th a t goes to a 
m useum  to look at p re tty  p ictures is an  u n ed u ca ted  
aud ience  th a t d o esn ’t have the know ledge to engage 
with your work. A nd th en  th e re  is a sense of ego
ism o r p ride  w hen your own paren ts d o n ’t “g e t” your 
work. Before a rt school, w hen I was do ing  trad itional 
landscapes, they loved my work. A nd th e n  I s tarted  
to m ake m ore  concep tual work, and  they cam e to 
one  o f  my shows, an d  they were n o t d isappo in ted , 
b u t they were like, “I d o n ’t get it.” They felt ju d g e d  
by the  work, and  by me.

A L I  S U B O T N I C K  i s  c u r a t o r  a t  t h e  H a m m e r  M u s e u m ,  

L o s  A n g e l e s .

AS: Yeah, i t ’s in tim idating  and  isolating. I t ’s an in
sider language.
NP: I try to be conscious o f how I can reach  people  
like my paren ts and  to th ink  o f an audience in a 
b ro ad er way. I ’m trying to reach people  who a re n ’t 
necessarily p a rt o f the small contem porary  a rt cir
cle—which I ’m no t saying is a good or bad circle, bu t 
it has specific codes and  languages tha t no t everyone 
can understand .
AS: So you adop ted  a kind o f universal language: 
landscapes, still lifes, po rtra itu re .
NP: Exactly.
AS: To pull them  in with som eth ing  th a t’s fam iliar. 
NP: Exactly. T he m urals I m ake are also p art o f that 
effort. They com e ou t o f my background in graffiti 
and  s tree t art, which engage with a m ore general 
crowd because they’re public. The visual a ttraction  
o r seductive aspect o f an artw ork is im portan t. We 
still approach  art with ou r eyes.
AS: How did  graffiti lead you to w here you are today? 
Do you consider it a political act?
NP: Deeply. W hen you’re th irteen  or fou rteen  years 
old, you w ant to rebel against society, your parents,
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and  authority. A nd to m ake yourself visible in tha t 
m anner is a very political act. I t’s like an individual 
trying to prove your existence in society: “I ’m  here. 
I exist.” A nd at th a t age, it usually com es ou t in  very 
prim ary experiences with skateboards, music, sports, 
an d  graffiti. For young people, skateboard ing  is a way 
of taking over your city. You’re trying to claim it for 
yourself. Graffiti was a very im p o rtan t cu ltu re  for me. 
AS: W hat d id  you pa in t back then?
NP: I was doing  m ore or less the same th ing  as now. 
I was m aking a lo t o f p icturesque oil pain tings o f the 
m ountains w here I grew up in  Switzerland, as well as 
doing  characters, and  graffiti m onsters and  cartoon
ist! things, and  tags on trains. A lo t o f contem porary

artists started  with graffiti. Graffiti artists can recog
nize who used to do graffiti in  one second. In my 
work, i t ’s easy to recognize it. I still use spray pain t. 
I still use tricks to create the illusion o f volum e and  
d ep th  th a t I learned  from  graffiti.
AS: How did  you move from  graffiti to m ore classical 
wall murals?
NP: W hen I started  art school, one o f my first projects 
was a very large A bstract Expressionist-style drawing. 
Maybe I w anted to show th a t I could do m ore than  
cartoons on the wall, so I decided  to try o u t big ab
straction. But I was n o t very good a t it. So, I m ade 
icebergs. I pa in ted  th ree  big icebergs.
AS: Those were your first murals?

N IC O L A S  P A R T Y ,  U N T IT L E D ,  2 0 1 6 ,  o il  p a i n t  a n d  p a s t e l  on w a l l ,  d im e n s io n s  va r ia b le ,  in s ta l l a t i o n  v iew  “H a m m e r  Projects:  N ico la s  P a r t y , ” 

H a m m e r  M useu m ,  Los  Ange le s  /  O H N E  TIT E L ,  Ölfarbe u n d  P a s te l l  a u f  W a nd ,  M a ss e  var iabe l ,  I n s ta l l a t i o n s a n s i c h t .  (PHOTO: BRIAN FORREST)
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N I C O L A S  P A R T Y ,  “P a s te l  et nu,  ” 2 0 1 5 ,  in s ta l l t i o n  view,  Cen tre C u l tu r e l  Suisse , P a r i s  /  

I n s ta l l a t i o n s a n s i c h t .  (PHOTO: MARC DOMAGE)

NP: Yeah, they were big icebergs in spray pain t. I was 
fascinated by the idea of transform ation-—I also ex
p lo red  m elting  objects in 3D anim ations.
AS: How was th a t work received?
NP: W hen I was an u n d erg rad u a te  at the Lausanne 
School o f Art, students were typically n o t allowed to 
work with patterns—if you w anted to do that, you 
need ed  to go to design school; it was a very strong 
distinction. But Jo h n  A rm leder was a teacher there  at 
the tim e, and  he took from  W arhol’s practice— trying 
to bridge decora tion  and  art, objects of design and 
pain ting , which was som eth ing  I found  very liberat
ing. A rm leder encouraged  us to m ake patterns and 
choose colors fo r th e ir attractive character, as you 
would in graffiti, w ithout fear o f ju d g m en t. A nd then

in grad  school, at the Glasgow School o f  Art, I discov
ered  the work o f Marc Camille Chaimowicz.

In  grad  school, I started  to make m urals with 
friends. We had  an artist-run space, w here we hung  
p eo p le ’s work on top o f ou r own m urals. We did  a lo t 
o f set design. Basically, we allowed ourselves to create 
som ething purely form al and  fun, bu t th en  we added 
an extra layer, like music or pain ting , so it was no 
longer ju s t  a set. W hen we curated  a show, it was like 
m aking a layer cake. Basically, every two m onths or 
so, I would em pty my studio and  redeco rate  the en
tire space. I would invite an artist, and  I would make 
my own vodka, and  m ake a label fo r the  bo ttle  each 
time, and  create a little event a ro u n d  this.
AS: W hat was the gallery th a t you ran?
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NP: After school, abou t fifteen o f us moved to an 
industrial space and  bu ilt walls— the typical post-art 
school situation. I was living th ere  for a tim e in  my 
studio, and  I opened  a gallery with two friends, w here 
we ran  a program  fo r two o r th ree  years. We invited 
people to do shows, and  we also d id  shows o f ou r own 
work. Maybe forty p e rcen t o f the program  was our 
stuff. We also created  sets fo r concerts. Som etim es 
we invited a m usician friend  to perform , for instance, 
Jo h n  Cage’s Child of Tree (1975) or Branches (1976), 
and  then  we would pair it with som ething the exact 
opposite—super decorative, o r big faces, to see how 
they worked together. I t was fun  fo r the audience be
cause they would com e fo r a concert o r musical event, 
and  would have the surprise o f an  env ironm ent tha t 
was pain ted  only for tha t event, for one night.

AS: You were creating  ephem eral events, yet you also 
have an in terest in timeless subjects.
NP: I th ink  tim e and  its consequences, o r m ortality, 
are  the m ain subjects in a rt in general, b u t I also th ink  
these concerns are why people  are willing to look at 
a r t so m uch. I t’s a m ore com plex, m ore elastic, big
ger tim e than  the tim e we live in. I th ink  cu lture is 
very often  here  to rem ind  us o f that. You in te rac t 
with this th ing  th a t was m ade before  you existed and  
th a t will rem ain  after you’re gone, b u t tha t som ehow 
makes you feel alive while you’re looking at it.
AS: People find  com fort knowing th a t i t ’s n o t going 
to disappear.
NP: W hen I listen to the m usic o f Serge G ainsbourg, a 
singer who is long gone, I feel extrem ely alive, which 
is a very difficult th ing  to describe. If  you ask anyone

N I C O L A S  P A R T Y ,  T H R E E  C ATS ,  2 0 1 6 ,  p a s t e l  on c a n v a s ,  5 3  ' / ,  *  5 9  ' / „  x 2 - 3/ ’ /  

D R E I  K A T Z E N ,  P a s te l l  a u f  L e in w a n d ,  1 3 5  x 1 5 0  x  7  cm. (PHOTO: PHILIPPE DE GOBERT)
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N I C O L A S  P A R T Y ,  “ C im a ise , " 2 0 1 4 ,  i n s ta l l a t i o n  v iew ,  CAN: Cen tre d 'a r t  N eu châte l ,  N eu ch â te l  /  

I n s ta l l a t i o n s a n s i c h t .  (PHOTO: ANTO N SATUS)

w hat they would th ink  of life w ithout music, w ithout 
images, w ithout movies, w ithout books, w ithout any 
stories . . . i t ’s im possible; they’re all p a rt o f the same 
package.
AS: Like you said, tim e is an eternal subject in art. 
W ho are some o f the artists you appreciate  fo r the 
way they addressed  tim e in  th e ir work? You m ention  
M onet often.

NP: I th ink  th a t M onet was really fascinated by signs 
of tim e in all its forms. I th ink  his choices o f subjects 
were crucial— he pain ted  a cathedral, a haystack, 
water. I th ink  w ater was so fascinating to him  because 
th rough  water you can directly witness transform a
tion—water is ice, snow, fog . . .
AS: All th e  d if fe re n t phases o f  m a tte r.
NP: Yes, and  all th rough  the year and  the seasons.
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N othing  disappears; everything transform s. T he hay
stack is obviously a sign of the harvest season, and  
the cathedral is one o f the m ain symbols o f hum an 
strength  in the face o f time. In m ost cities, the biggest 
and  m ost in teresting  buildings are the cathedrals.
AS: How does th a t play in to  the fact tha t m ost o f your 
m urals a re n ’t perm anent?  They have an expiration  
date.
NP: T h a t’s one reason th a t I like wall pain tings— 
they’re ephem eral. T he work alm ost contradicts this 
idea of m aking som ething th a t will survive to outlast 
your existence. And yet, m ost m urals d o n ’t ever to
tally disappear; they’re covered up with pain t, so the 
m ural is still there  u n d ern ea th , ju s t  no  longer visible. 
M ark B radford ’s 2015 m ural on the  lobby wall of the 
H am m er M useum in Los Angeles revealed the layers 
o f past wall m urals th ro u g h  sanding—you w ouldn’t 
norm ally see those old m urals, b u t they’re all there , 
on top  o f each o ther, like this big layer cake. I go to 
my galleries, and  I know my old work is still there; I 
can even see little patches h ere  and  there . I also like 
th a t the m ural is the first form  of art.
AS: Like cave pain ting , and  pain ted  rocks.

NP: The rock is one o f my favorite objects in art. You 
can ho ld  in  your h an d  som ething th a t took m illennia 
to form  in to  th a t shape. I th ink  th e re ’s som ething 
quite m agical abou t the idea that, with ju s t  a th in  
layer o f acrylic, suddenly th a t little object becom es 
an apple. A nd it looks like i t ’s ro tting , which evokes 
m ortality. Also, the pain ting  on  the stone will last for 
only a h u n d red  years, a t the most. T he stone will lose 
layer after layer; it m ight be a stone with a very long 
life, which at som e poin t, was an apple fo r a few years. 
AS: Tim e truly is a th read  connecting  all o f your work. 
Tell me abou t your p ro ject at the H irshhorn  M useum 
and  Sculpture G arden, in W ashington, DC.
NP: The exhibition is called “Sunrise, Sunset.” I t’s in 
a curved space, and  there  will be twenty little wall 
paintings depicting  the sunrise and  sunset.
AS: They show the progression from  sunrise to sunset? 
NP: No—you never know which is a sunrise and  
which is a sunset. I was asked to do this show was righ t 
after the US presidential election. H aving a show in 
such a specific place and  context, I felt com pelled  
to address w hat had  h ap p en ed  in som e way. I re
m em bered  what O bam a said on election night: “No 
m atter what happens, the sun will rise in the m orn
ing .” And I found  tha t to be very beautiful. I th ink  
history has shown th a t w hen you see tim e in a little 
box, you tend  to m ake very bad  decisions. I ’m talking 
abou t society as a whole. If you have the awareness 
o f a m uch longer tim e line, you would likely never 
m ake those decisions. T he O bam a quote seems to 
express the idea tha t we can only witness the  size of 
the world, and w here we are, and  in which type of 
universe, w hen the sun sets and  w hen it rises. T h a t’s 
the only actual tim e th a t you can perceive th a t the 
earth  is ro tating . I th ink  th a t’s why this subject is such 
a powerful one. A pparently, monkeys climb up  to the 
tops o f trees to watch the sunset. They, too, want to 
witness som ething bigger than  themselves, this huge 
ro ta ting  ball, this sun, tha t is m aking everything hap
p en  on the earth .

NICOLAS PARTY, ROCKS, 2016 ,  paste l on canvas,  

41 1 / 4 x 31 1 / 2 ” /  FELSEN, Pastell a u f  Leinwand,  

105 X 80 cm. (PHOTO: ISABELLE ARTHUIS)
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NICOLAS PARTY, LANDSCAPE, 2013 ,  spray p a in t  on wall, approx. 19 ,7  x 98 ,4  f t ,  ins ta llation viezu “15 7  Days of Sunshine,  ” The Bothy 

Project at the Walled Garden, Glasgow /  LANDSCHAFT, Sprühfarbe a u f  Wand, 6 x 3 0  m, Installa tionsansicht . (PHOTO: PATRICK JAMESON)
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Die ä l t e s t e  
K u n s t f o r m

N I C O L A S  P A R T Y  &  A L I  S U B O T N I C K

ALI SUBOTNICK: A uf den  ersten  Blick wirkt deine Ar
be it vielleicht n ich t u n m itte lbar politisch, aber ich 
weiss, dass du d ir d e in e r künstlerischen und  staats
bü rgerlichen  V erantw ortung, politisch engagiert zu 
bleiben, sehr wohl bewusst bist u n d  dich dam it ausei
nandersetzt. Inw iefern ist deine Kunst politisch? 
NICOLAS PARTY: Ich treffe eine M enge politischer 
E ntscheidungen  bei m einer A rbeit. Eine davon ist 
d er G edanke, ein W erk zu schaffen, das auch zugäng
lich ist. Ich denke d a rü b er nach, wie ich gewisse Pub
likum skreise e rre ichen  kann, ohne U rteile zu fällen. 
In d er Kunstschule hat m an m ir beigebracht, dass das 
Publikum , das ins M useum  geht, um  hübsche Bilder 
anszuschauen, ungeb ildet sei u n d  n ich t ü b er das nö
tige Wissen verfüge, um  sich m it u n se re r A rbeit aus
einanderzusetzen. U nd dann  ist da auch ein Gefühl 
von Egoismus u n d  Stolz, w enn deine e igenen  E ltern  
deine A rbeit n ich t «raffen». Vor d er K unstschule, als 
ich noch  trad itionelle  Landschaften  m alte, liebten 
sie m eine Bilder. Aber d ann  begann  ich, verm ehrt 
konzeptuell zu arbeiten , u n d  sie kam en zu e in er m ei
n e r A usstellungen und  w aren zwar n ich t enttäuscht, 
w irkten aber irgendw ie «ratlos». Es kam ih n en  vor,

A L I  S U B O T N I C K  ist K uratorin  am  H am m er  M useu m , Los 

A n g e le s.

als w ürden m eine A rbeit u n d  ich ein U rteil ü b e r sie 
fällen.
AS: Ja, Kunst ist e inschüch ternd  u n d  schafft Distanz. 
Es ist eine Insider-Sprache.
NP: Ich versuche im Auge zu behalten , wie ich M en
schen wie m eine E ltern  e rre ichen  kann, und  denke 
an ein Publikum  im w eiteren  Sinn. Ich m öchte Leute 
erre ichen , die n ich t unb ed in g t Teil eines k leinen 
zeitgenössischen Kunstzirkels sind, wobei ich n ich t 
b eh au p ten  will, dass dies ein  gu te r oder schlechter 
Zirkel sei, aber er ha t spezifische Codes u n d  spricht 
eine Sprache, die n ich t je d e  (r) versteht.
AS: Also hast du d ir eine Art U niversalsprache ange
eignet -  L andschaften, Stillleben, Porträts.
NP: Genau.
AS: Um sie quasi m it etwas abzuholen, was ihnen  ver
trau t ist.
NP: Genau. Die W andbilder geh ö ren  ebenfalls m it 
dazu. Sie sind aus m einem  Graffiti- u n d  Strassen- 
kunst-Background hervorgegangen u n d  w enden sich 
o h n eh in  an ein breiteres Publikum , weil es sich dabei 
stets um  öffentliche Kunst handelt. Die visuelle An
ziehungskraft oder d e r verführerische Aspekt eines 
Kunstwerks ist wichtig. Es ist im m er noch  das Auge, 
das uns zur Kunst h in führt.
AS: Wie b rach ten  dich die Graffiti dah in , wo du heu te
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stehst? V erstehst du  das Schaffen von Graffiti als 
politischen Akt?
NP: Zutiefst, ja . D enn m it 13 oder 14 Jah ren  willst du 
gegen die Gesellschaft, deine E ltern  u n d  je d e  A uto
ritä t rebellieren . Sich selbst au f diese Weise sichtbar 
in Szene zu setzen, ist ein äusserst politischer Akt. Es 
ist, als w ürde ein Individuum  seine Existenz in der 
Gesellschaft zu beweisen versuchen u n d  quasi sagen: 
«Ich b in  hier, ich existiere.» In diesem  A lter äussert 
sich das gew öhnlich in e lem en taren  E rfahrungen  
m it Skateboards, Musik, Sport u n d  Graffiti. M it dem  
Skateboard zu fah ren , ist fü r ju n g e  Leute eine Mög
lichkeit, die Stadt zu erobern . M an versucht, die Stadt 
fü r sich zu beanspruchen . Graffiti war fü r m ich eine 
extrem  wichtige Form  d er ku ltu rellen  Betätigung.
AS: H ast d u  vor allem  T exte gesprayt oder ...?
NP: Ich habe m ehr oder w eniger dasselbe gem acht 
wie heute . Ich m achte eine M enge m alerischer Ö lbil
d er von B ergen in d er Schweiz, wo ich aufgewachsen 
bin, nebst Schriftzeichen u n d  den üblichen  Graffiti- 
M onstern u n d  cartoonartigen  Sachen u n d  Tags au f 
Zügen. Viele zeitgenössische K ünstler haben  m it 
Graffiti begonnen . G raffitikünstler e rkennen  auf

NICOLAS PARTY, PATHWAY, 2016 ,  acrylic on wall, dimensions  

variable, ins ta lla tion view Dallas Museum of Art  /  PFAD, Acryl a u f  

Wand, Masse variabel, Installationsansicht.  (PHOTO: CHAD REDMON)

den  ersten  Blick, ob jem an d  aus d er Graffitiszene 
kom m t. An m einen  A rbeiten  ist le ich t zu sehen, dass 
ich Graffiti gem acht habe. Ich verwende Sprayfarbe. 
Ich arbeite  im m er noch  m it raum plastischen Tricks, 
die aus d e r G raffitikunst stam m en.
AS: Ist es das, was dich dazu b rach te , statt Graffiti 
diese eh e r klassischen W andbilder zu m achen?
NP: Als ich an d er Kunstschule anfing, war eines m ei
n e r ersten  Projekte eine riesige Z eichnung im Stil des 
abstrak ten  Expressionism us, w ahrscheinlich wollte 
ich beweisen, dass ich m ehr konn te  als C artoons an 
die W and m alen, u n d  beschloss folglich, m ich an  der 
grossen A bstraktion zu versuchen. A ber ich war n ich t 
sehr gut darin . Also m achte ich Eisberge. Ich schuf 
d re i grosse Eisberge.
AS: Das w aren deine ersten  W andm alereien?
NP: Ja , d re i grosse Eisberge in Sprayfarbe. Ich 
war fasziniert vom V erw andlungsgedanken. Von 
O bjekten, die m it e iner M enge 3D-Animationen 
dahinschm olzen.
AS: Wie kam  diese A rbeit an?
NP: In  d er K unstschule in Lausanne war es in  der 
Regel n ich t erlaubt, m it M ustern zu a rbeiten  -  wenn 
m an das tu n  wollte, m usste m an Design stud ieren , 
da herrsch te  eine strikte T rennung . A ber dam als war 
Jo h n  A rm leder L eh rer an d er Schule u n d  er ü b er
nahm  von W arhol den  Versuch, D ekoration, Kunst, 
D esignobjekte u n d  M alerei m ite in an d er zu verbin
den, was ich als extrem  befre iend  erlebte. A rm leder 
erm utig te uns, M uster zu verw enden u n d  Farben auf
g ru n d  ih re r A ttraktivität auszuwählen, wie fü r Graffi
tis, ohne Angst, dafür veru rte ilt zu w erden. U nd spä
ter, in d er K unstschule in  Glasgow, en tdeck te  ich die 
A rbeiten  Marc Camille Chaimowicz.

Damals begann  ich diese W andbilder gem ein
sam m it F reunden  zu p roduzieren . W ir h a tten  diese 
G ruppe u n d  einen  von K unstschaffenden b etriebe
n en  A usstellungsraum , den  wir m it W andbildern
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ausstatteten , um  d arau f an d ere  W erke zu p räsen tie
ren . W ir m ach ten  eine M enge B ühnenb ildnere i. Im 
Prinzip e rlaub ten  wir uns, etwas re in  Form ales und  
U nterhaltsam es zu schaffen, füg ten  d ann  aber eine 
zusätzliche Schicht hinzu, wie Musik oder M alerei, 
sodass es n ich t m eh r bloss eine B ühne war. W enn 
wir eine A usstellung kura tierten , war das wie Schicht
kuchen-Backen. Im Prinzip räum te ich alle zwei 
M onate m ein A telier leer u n d  gestaltete den  gan
zen Raum  neu. Ich lud  jeweils e inen  K ünstler ein, 
b ran n te  m einen  eigenen W odka, gestaltete jed es  Mal 
eine E tikette fü r die en tsp rechende  Flasche u n d  or
ganisierte  eine kleine Feier zu diesem  Anlass.
AS: Was war das fü r eine G alerie, die du be trieben  
hast?

NP: Nach d e r A usbildung m iete ten  etwa 15 von uns 
einen  Fabrikraum  u n d  wir bau ten  W ände, die typi
sche S ituation halt, u n m itte lbar nach Abschluss der 
Schule. Ich w ohnte da eine Zeit lang in m einem  
A telier u n d  eröffnete  m it zwei F reunden  eine Gale
rie, fü r die wir zwei o d er drei Jah re  lang ein Ausstel
lungsprogram m  organisierten . W ir luden  Leute ein, 
ih re  eigenen  A usstellungen zu organisieren , p räsen
tierten  aber auch unsere  A rbeiten . V ielleicht 40 Pro
zen t des Program m s w aren un se re r E igenproduk tion  
gewidmet.

M anchm al luden  wir e inen  b efreu n d e ten  Musi
ker ein, etwas zu spielen, etwa Jo h n  Cages Child of 
Trees (1975) u n d  Branches (1976), u n d  au f die U m ge
bungsgeräusche zu achten , u n d  dann  kom bin ierten

NICOLAS PARTY, PATHWAY, 2016 ,  acrylic on wall, dimensions variable, ins ta lla tion view Dallas Museum of Art  /  PFAD, Acryl a u f  Wand,  

Masse variabel, Installationsansicht.  (PHOTO: CHAD REDMON)
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NICOLAS PARTY, STILL LIFE, 2016,  pastel on canvas, 55  1 / 8 x 6 3 ” /  STILLLEBEN, Pastell a u f  Leinwand, 140 x 160 cm. (PHOTO: ISABELLE ARTHUIS)
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wir das m it etwas kom plett G egensätzlichem , etwas 
Superdekorativem , wie je n e n  grossen G esichtern, 
um  zu sehen, wie beides zusam m enw irkte. Für das 
Publikum  war das ziem lich unterhaltsam , d en n  die 
Leute kam en zu einem  K onzert o d e r e in er Musikver
ansta ltung  u n d  w urden m it e in er R aum dekoration  
überrasch t, die speziell fü r diesen Anlass, n u r  für 
eine N acht, en tstanden  war.
AS: Das w aren also flüchtige Ereignisse. H at dies viel
le ich t deine V erw endung zeitloser Sujets beeinflusst, 
d ie n ie  in  e in er spezifischen Zeit angesiedelt w erden 
können?
NP: Ich glaube, die Zeit u n d  ih re  Folgen o d er u n 
sere S terblichkeit sind die w ichtigsten G egenstände 
d e r Kunst, aber ich glaube auch, dass das d e r G rund 
ist, w arum  die M enschen ü b e rh au p t b ere it sind, sich 
so viel Kunst anzuschauen. Es ist eine kom plexere, 
elastischere, grössere Zeit als die Zeit, in d e r wir 
leben. Ich denke, die K ultur ist seh r häufig dazu da, 
uns diese Tatsache in  E rin n eru n g  zu rufen . W ir in
terag ieren  m it diesem  Etwas, das geschaffen w urde, 
bevor wir au f d e r W elt w aren, u n d  das noch  h ie r sein 
wird, w enn wir längst n ich t m eh r da sind, aber eben 
bewirkt, dass wir uns lebend ig  füh len , w enn wir es 
be trach ten .
AS: Die L eute finden  T rost im  Wissen, dass es n ich t 
verschw inden wird.
NP: Wie w enn ich die Musik von Serge G ainsbourg 
höre , d er Sänger selbst ist schon lange tot, aber wenn 
ich diesen S o n g je tz t höre, füh le  ich m ich ex trem  le
bendig , was n u r  sehr schwer zu erk lären  ist. W enn 
m an je m a n d e n  fragt, ob e r sich ein L eben ohne 
Musik, o hne  Bilder, o hne  Filme, ohne B ücher, ü b e r
h au p t ohne G eschichten vorstellen könn te  ... es ist 
alles Teil des Gesam tpakets.
AS: Wie du  bereits gesagt hast, Zeit ist ein  konstantes 
T hem a d e r Kunst. K annst du  einige K ünstler n en n en , 
die du besonders dafür schätzt, wie sie in  ih rem  W erk 
m it d e r Zeit um gehen? Du erw ähnst häufig  M onet. 
NP: Ich glaube, M onet war wirklich fasziniert von 
Zeitsym bolen jeg lich e r Art. Ich denke, die W ahl sei
n e r Sujets war en tscheidend  -  e r m alte eine K athe
drale, e inen  H euhaufen , Wasser. Letzteres war wohl 
so faszin ierend fü r ihn , weil m an den  V erw andlungs
prozess im W asser d irek t beobach ten  kann  -  Wasser 
ist Eis, Schnee, Nebel ...
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AS: All die versch iedenen  A ggregatszustände d er 
M aterie.
NP: Ja , u n d  ü b e r das ganze J a h r  u n d  alle Jahreszei
ten hinweg. N ichts verschw indet, alles verw andelt 
sich. D er H euhaufen  ist offensichtlich ein Symbol 
fü r eine bestim m te Jah reszeit u n d  die K athedrale 
ist eines d er w ichtigsten Symbole fü r die Stärke des 
M enschen angesichts d er Zeit. In den  m eisten  Städ
ten  sind die grössten u n d  in teressan testen  Bauwerke 
K athedralen.
AS: Wie h äng t das m it d e r Tatsache zusam m en, dass 
die m eisten d e in e r W andbilder n ich t von D auer 
sind? Sie haben  ein V erfalldatum .
NP: Das ist e in er d er G ründe, warum  ich W andm ale
re ien  mag, weil sie ausgesprochen flüchtig  sind. Ein 
solches W erk ist an sich schon fast ein W iderspruch 
zu d e r V orstellung, etwas zu schaffen, das ü berleben

NICOLAS PARTY, B L A K A M ’S STONE (LEMON), 2012,  

acrylic on stone, 1 3/ 4 x 6 x 6 ” /  BLAKAM S STEIN  

(ZITRONE), Acryl a u f  Stein, 4 ,5  x 15 x 15 cm.

(PHOTO: SIMON GOWING)
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und  deine Existenz oder was auch im m er üb erd au ern  
wird. A ber die m eisten O rte, an  den en  W andbilder 
en tstehen , verschw inden gar n ich t wirklich, sie wer
den  n u r m it Farbe überstrichen , sodass das W andbild 
d a ru n te r im m er noch  da ist, m an sieht es bloss n ich t 
m ehr. Wie bei dem  Projekt 2015 von M ark B radford 
an d er W and d e r E ingangshalle des H am m er Mu
seum , wo m ittels S andstrah len  die Schichten frü h e
re r  W andbilder freigelegt w urden  -  eine grossartige 
D em onstration: Weisst du, m an sieht die W andbilder 
n icht, aber sie sind alle da, eines ü b er dem  an d eren  
wie ein einziger grosser Schichtkuchen. Ich suche 
m eine G alerien au f u n d  weiss, die B ilder sind im m er 
noch  da, hie u n d  da sind sogar noch  kleine Teile

davon zu sehen. A ber das W andbild als K unstform  ist 
auch die älteste K unstform .
AS: Wie H öhlenm alerei. U nd  dam als m alte m an au f 
Felsen, genau  wie du.
NP: N un ja , Stein ist eines d er bevorzugten O bjekte 
d er zeitgenössischen Kunst. Man kann  etwas in d er 
H and  halten , das Jah rtau sen d e  g eb rauch t hat, um  
seine heutige Form  anzunehm en . Ich glaube, es ha t 
einfach etwas M agisches, dass solch ein kleines O b
je k t  durch  eine feine Schicht Acryl plötzlich zu einem  
Apfel wird. U nd es sieht aus, als ob es fault, was au f 
seine S terblichkeit verweist. A usserdem  wird das Bild 
au f dem  Stein m indestens 100 Ja h re  lang halten . D er 
Stein wird diese Schicht zuerst loslassen u n d  dann

NICOLAS PARTY, “Landscape,  ” 2014 ,  ins ta llation view, K unstha l l  Stavanger, Norway /  Installationsansicht.

(PHOTO: CHRISTOPHER JONASSEN)
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NICOLAS PARTY, ELEPHANT, 2016 ,  paste l on canvas, 5 7  1 / 8 x 65 x 2 5/ 8”, ins ta lla tion view “Three Cats, ” The Modern Institute ,  

A i r d ’s Lane, Glasgow, 2 0 1 6  /  ELEFANT, Pastell a u f  Leinwand,  145 x 165 x 7 cm, Installationsansicht.  (PHOTO: M AX SLAVEN)

w eiter Schicht um  Schicht verlieren . Er wird einfach 
ein Stein m it einem  sehr langen  L eben sein, aber e in
m al war d ieser Stein ein  paar Ja h re  lang ein Apfel. 
AS: Die Zeit z ieh t sich wirklich wie ein Faden durch  
dein  gesam tes W erk. K annst du  etwas ü b er dein  be
vorstehendes Projekt am H irshhorn  M useum  in Wa
sh ington  DC erzählen?
NP: Sein T itel lau te t Sunset /  Sunrise (S o n n en u n te r
gang /  Sonnenaufgang). Es befin d e t sich in  einem  
gekrüm m ten  Raum , es wird 20 kleine W andbilder 
um fassen, die den  Sonnenaufgang  u n d  S onnenun
tergang  zeigen.
AS: W ird d e r V erlauf von Sonnenauf- bis S o n n en u n 
tergang  zu sehen  sein?
NP: N ein. M an weiss nie, ob m an e inen  S onnen
aufgang oder e inen  S o n n enun tergang  vor sich hat. 
Ich denke, es ist ziem lich offensichtlich, w orauf es 
anspielt ... Ich w urde u n m itte lbar nach  den  W ahlen 
zu d ieser A usstellung e ingeladen  u n d  angesichts 
e in er A usstellung in diesem  spezifischen H aus und  
U m feld füh lte  ich m ich verpflichtet, in irg en d e in er 
Form  d arau f Bezug zu nehm en . Ich e rin n e rte  m ich

an die W orte O bam as in  d er W ahlnacht: «Egal, was 
geschieht, am M orgen wird die Sonne w ieder aufge
hen.» U nd  ich fand  das sehr schön. Die G eschichte 
h a t doch  gezeigt, dass m an dazu neigt, schlechte E nt
scheidungen  zu treffen , w enn m an sich die Zeit als 
kleines K ästchen vorstellt -  ich rede  h ie r von d er Ge
sellschaft als Ganzes. W äre m an in  d e r Lage, in einem  
sehr viel b re ite ren  Spektrum  zu denken , w ürde m an 
diese E ntscheidung wohl niem als treffen. Obam as 
W orte scheinen  A usdruck des G edankens zu sein, 
dass wir die Grösse d er Welt, wo wir darin  stehen  u n d  
in w elcher A rt Universum , n u r e rk en n en  können , 
w enn die Sonne u n te rg eh t u n d  w enn sie aufgeht. Das 
ist d er einzige Zeitpunkt, an  dem  wir w irklich sehen 
können , dass die E rde sich d reh t. Ich glaube, das er
k lärt auch die M acht dieses Sujets. A nscheinend  klet
te rn  auch die Affen in  die W ipfel d e r Bäum e, um  sich 
den  S onnenun tergang  anzuschauen. A uch sie wol
len etwas sehen, das grösser ist als sie selbst, d iesen 
riesigen sich d reh en d en  Ball, diese Sonne, die alles 
G eschehen au f d e r E rde bestim m t.

(Übersetzung: Suzanne Schmidt)

329




