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N a i r y  B a g h r a m i a n

C A O I M H I N  M A C  Gl  O L L A  L É I T H

O c c u p a t io n a l  
H azard
A few years ago, Nairy B aghram ian was offered  the 
chance to m o u n t retrospectives o f h e r  work a t SMAK, 
G hent, and  the W alker A rt C enter, M inneapolis— 
invitations she declined. Instead, the artist opted  
for an  elaborate orchestration  o f b ran d  new sculp
tu re  and  photography, each exam ple insp ired  by an 
earlier work or series. C ontrary to convention, bu t 
in  keeping  with B aghram ian’s disruptive attitude  to
ward received m odels o f exhibition-m aking, the show 
surveyed the  evolution of h e r  a rt by ind irection , via 
the rehearsal o f an  alternative history, o r histories. 
Encom passing m ore th an  sixty individual pieces, all 
d a ted  2016, the  resu lt was an  expansive p resen ta
tion  o f roads n o t taken, ideas d iscarded, variations 
unrealized , and  p repara to ry  m aterial ultim ately su
p ersed ed .11 Given th a t each new work was an indica
tion  of how a past work m ight easily have tu rn ed  ou t 
otherwise, com m on assum ptions abo u t grow th and  
developm ent over the course o f an  a rt career were 
mischievously underm ined .

T he ex h ib ition ’s title, “D éform ation Profession
nelle ,” reflects B aghram ian’s fondness fo r m ultilin
gual wordplay. A French  phrase th a t resists easy trans-

C A O I M H Î N  M A C  G I O L L A  L É I T H  is a critic  an d  cura- 

tor; h e  tea ch es  at U n iversity  C o lle g e  D u b lin , Ire lan d

NAIRY BAGHRAMIAN, ST AY DOWNERS (TRUANT),  2016,  

polyurethane, 5 6  3 /  4 x 33  7/ s x 12 W4”, insta llation view, S .M .A.K .,  

Gent, 2 0 1 6  /  SITZENGEBLIEBENE (SCHWÄNZER),  Polyurethan,  

144 x 86  x 31 cm, Installationsansicht.  (PHOTO: TIMO OHLER)
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lation, it is a provocative choice fo r a Berlin-based 
artist b o rn  in Isfahan, Iran , especially fo r an  exhibi
tion tha t p rem iered  in a Flem ish city in Belgium  and  
will be p resen ted  again this fall a t the W alker (in a 
country whose historically vaunted  accom m odation 
of cultural d ifference has been  sorely tested  o f late). 
As the title o f a survey show, albeit an eccentrically 
conceived one, it also reverses any expectation  of 
tracing the gradual developm ent o f  a m atu re  body of 
work— the m ost obviously im plied  o th e r o f déforma
tion professionnelle is, after all, formation personnelle. A 
quick In te rn e t search reveals a long-runn ing  th read  
discussing the ideal ren d itio n  of déformation profes
sionnelle in English.2* In itia ted  over ten  years ago, this 
online debate  rem ains inconclusive; its p ro liferating  
suggestions include “occupational hazard ,” “profes
sional bias,” “jo b  cond ition ing ,” and  “vocational id
iosyncrasy,” variously ind icating  a d istortion  o f o n e ’s 
view o f the world due to o n e ’s designated  role w ithin 
it. B aghram ian’s teasing challenges to the process 
o f translation— to the transfer o f m eaning  from  one 
con tex t to an o th e r—are far from  incidental to h e r 
work. O n the contrary, this general tactic is one o f its 
essential characteristics, the linguistic correlative of 
h e r plastic p reoccupation  with lim inal spaces.

T he la tte r is m ost evident in h e r scu lp tu re ’s fre
quently  confound ing  nego tia tion  of thresholds and 
passages, its obstructive effect on the translation  of 
hum an  bodies from  one location  to ano ther. At SMAK, 
thw arted transits and  uncon tro llab le  incursions were 
contrastingly suggested by the p e n d an t works JUPON 
SUSPENDU and  JUPON RÉASSEMBLÉ, bo th  m odifica
tions of JUPON DE CORPS (2015). W hile the fo rm er— 
a g roup  o f cast-wax m allets hu n g  from  the ceiling 
by m etal hooks, evoking the cram ped in te rio r o f a 
b u tc h e r’s shop—blocked a narrow  doorway, the lat
ter spread ou t across several galleries like an inva
sive spidery weed. B aghram ian’s in terest in  borders, 
includ ing  national and  institu tional ones, was also 
signaled by the first work to g ree t visitors at SMAK: 
a th ird  flag flu ttering  above the m useum ’s en trance, 
alongside those of Belgium  and  the institu tion  itself, 
bearing  an im age of B aghram ian’s WALKER.3* Bagh
ram ian has often argued  against b o th  didactic art, on 
the one hand , and  the adop tion  o f social o r political 
activity as a substitute fo r “a rt in  p ictorial o r sculptural

form ,” on the o th e r.4* Yet she has also scrupulously 
avoided the facile m apping  o f aesthetic  form  onto  
social con tex t for w hich earlie r avant-gardes can all 
too easily be ch ided  in h indsight. Even so, it is tem pt
ing  to view the signature stratagem  ju s t  ou tlined , h er 
scu lp tu res’ proclivity for boundaries, as em blem atic 
o f so m any regulatory  in terventions o r blockages in 
the flow o f people, resources, ideas, capital across the 
w orld’s borders, many o f w hich are curren tly  being  
refortified  and  increasingly policed after a sustained 
period  o f relative relaxation.

The G hen t exhibition  was designed to uncoil 
centrifugally from  an em pty core. Physical access to 
the otherwise em pty large gallery at the h ea rt o f the 
m useum , the cen tral showcase of many previous p re 
sentations, was b a rred  by PEEPER. This new born ava
tar o f the earlier SPANNER (STRETCHER LOITERER) 
(2008) is, like its an teceden t, an elongated  sculpture 
m ade up  o f varying lengths o f d isparate m aterials— 
steel cable, lacquered  alum inum , and  concre te— 
stre tched  tau t over forty-six feet from  wall to wall, 
in an off-kilter line across the en trance  to the room . 
Elsewhere am ong the galleries, strategically located  
(with calculated awkwardness) in p ro m in en t transi
tional spaces, stood five m em bers o f a family o f sculp
tures in galvanized steel and  polycarbonate. T heir 
collective title, BIG VALVES, which sim ultaneously in
vokes the dom ains o f anatom y and  eng ineering , u n 
derscores the en d u rin g  significance to B aghram ian’s 
work of the re lationsh ip  betw een the organic and  the 
m achinic, viscera an d  architectura, the  em bodied  ind i
vidual and  the constructed  env ironm ent designed to 
envelop it. To the an th ropom orph iz ing  gaze, these 
sculptures also suggest a corps o f dim inutive, alien 
aircraft m arshalers with am orphous bodies, spindly 
m etal arms, and  tran sp aren t rio t shields fo r hands, 
seem ingly tasked with hugging corners and  directing  
the circulation  of viewers a ro u n d  the gallery spaces.

A second g roup  o f sculptures, the series “SITZEN- 
GEBLIEBENE” (STAY DOWNERS), also spread over 
several exhib ition  spaces. G enerally bulbous in form , 
and  mostly m ade o f po lyurethane foam  in a range 
o f candy colors, the ir com ical dem ean o r is am plified 
by the ir infantilizing m onikers: BABBLER, DRIPPER, 
SHILLY-SHALLY, FIDGETY PHILIP, GRUBBY URCHIN, 
CLASS CLOWN. These descendants o f a m ore darkly
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austere ensem ble of gangly b iom orph ic  sculptures, 
“KLASSENTREFFEN” (CLASS REUNION) (2008), share 
the ir ancestors’ sense o f barely m ain tained  balance, 
exuding  the air o f precariousness and  instability, of 
actual o r po ten tia l d isplacem ent, com m on to many 
of B aghram ian’s works. T he series of cast-alum inum  
sculptures called “MOORINGS” speaks again to ques
tions o f traffic and  transport, o f be ing  tied  to a lo
cation or free to move abou t at will. T h ree  o f these 
pseudo-industrial fixtures were h u n g  h igh on  each of 
the outside walls o f the alm ost vacant cen tral gallery, 
in one o f several subtle m irrorings an d  inversions 
th a t punc tu a ted  the exhibition  layout, while a floor- 
b ound  exam ple sat in  a nearby gallery.

This space was shared  with two m ore sizable, al
though  fragm entary, works, PORTRAIT (DER KOPF 
DES KONZEPTKÜNSTLERS RAUCHT, EINSTEHER 
(THE CONCEPT-ARTIST’S SMOKING HEAD, STAND- 
IN) and FLAT SPINE. P unn ing  on the G erm an expres

sion M ir raucht der Kopf, which translates literally as 
“my head  is sm oking” but, m ore idiom atically, m eans 
som eth ing  akin to “my bra in  is fried ” or “sp inn ing ,” 
PORTRAIT is a g roup  of ten  pho tographs, taken  from  
various distances and  perspectives, showing smoke 
billowing from  the top of a twin chim ney stack. The 
im ages com e from  the same pho to  shoot as the ir 
2008 predecessor, a single im age with the same title, 
m inus the ad junct Einsteher, o r “Stand-In.” C orpo
real ra th e r  than  m ental d isin tegration  is evoked in 
FLAT SPINE, a fifteen-part orange-and-cream  sculp
tu re  m ade o f lacquered  wood and  resin, which looks 
som ething like an  a ttem pt to reassem ble the disar
ticulated  vertebrae o f a m onstrous cyborg. T he pho
tographs m ight be taken to offer a wry com m ent on 
the reced ing  pipe dream  o f a radically dem aterial- 
ized a rt via an im age suggesting a cartoon-like physi- 
calization o f abstract m ental turm oil. FLAT SPINE, on 
the  o th e r hand , which is a m achinic m utation  o f the 
m ore organic FRENCH CURVE (2014), obliquely in 
dicates B aghram ian’s d eb t to assorted theorizations 
of the body over the  past century, from  m odern 
ism ’s “body in  fragm ents” th ro u g h  the posthum an  
or techno-hum an hybrids posited  by various th inkers 
since the 1980s, n o t to m en tion  the m ore devolved 
thingly speculations rife in  recen t years.

This idea o f forceful dam age on a larger-than- 
life-size scale is also reflected  in  various sculptures 
red o len t o f m edical prostheses or rem edial dentistry, 
including  the m ulti-part works CHIN-UP (FIRST FIT
TING) and  SCRUFF OF THE NECK (STOPGAP). While 
these works’ equally oversize predecessors, such as 
RETAINER (2014), were already disconcerting , these 
latest, scaled-up m utations amplify fu rth e r the con
flicting associations o f curative a tten tio n  and  sadis
tic to rtu re  th a t a ttend  the d isquieting  sight o f an 
array o f need le-po in ted  devices in a d en tis t’s office. 
At SMAK, the m ost physically com m anding  o f these

N A IR Y  BAGHRAMIAN, BIG VALVE, 2016 ,  z inked metal, pain ted  

polyurethane, polycarbonate, 65 3 /  4 x 54  ' / 2 x 13 3/ 8”, ins ta llation  

view, S .M .A .K .,  Gent, 2 0 1 6  /  GROSSES VENTIL, verzinktes Metall,  

bemaltes Polyurethan, Polycarbonat, 167 x 138 x 3 4  cm, 

Installationsansicht.  (PHOTO: TIMO OHLER)
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N  A IR Y  BAGHRAMIAN, J U PO N  RÉASSEMBLÉ, 2016 ,  epoxy resin, steel, wax, 3 9  3 / s x 36 3  x 18 7  3/ ”, 

ins ta lla tion view, S .M .A .K .,  Gent, 2 0 1 6  /  Epoxidharz, Stahl, Wachs, 100 x 922 x 4 77  cm, 

Installationsansicht.  (PHOTO: TIMO OHLER)

pseudo-orthodon tic  sculptures was HEADGEAR. This 
B robdingnagian  brace, assem bled from  lengths of 
po lished  m etals, fabric, rubber, and  sundry synthetic 
m aterials, was p rom inently  installed on a doub le
h e igh t wall tha t loom ed above the m useum ’s recep
tion  desk. Its m enacing  echo o f a g ian t maw con
firm ed the suggestion in  m any o f the o th e r galleries 
th a t the en tire  exhib ition  be perceived as a corpus in 
bo th  senses o f the word: as a som ehow  definitive col
lection  o f artworks, however perversely constitu ted , 
as well as an aggregation o f body parts, however 
loosely articu lated , with a defin ite  overall shape.

O f course, the very no tion  o f “the definitive” is 
precisely w hat Baghram ian op ted  to avoid by refus

ing the offer of a conventional survey show in the 
first place (m uch as she has also con founded  the 
m odel o f the solo exhibition  on various occasions 
in the past by generously in co rpo ra ting  the work of 
o th e r artists). H er con tribu tions to this sum m er’s 
Skulptur Projekte M ünster and  docum enta  14 are 
sim ilar in tem per. In  M ünster, she p resen ted  g iant 
versions of h e r previously m odest hybrids of draw
ing, sculpture, and pain ting , “BELIEBTE STELLEN” 
(PRIVILEGED POINTS, 2011- ), one com m andingly 
positioned—although  seem ingly n o t quite  conclu
sively assem bled—in the  courtyard o f the  city’s im
posing E rbdrostenhof, and  the  o th e r in  disassem bled 
pieces in  the rear yard; fo r docum en ta’s exhibition
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NAIRY BAGHRAMIAN, PRIVILEGED POINTS, 201 7, 2 parts, bronze, lacquer, zinked steel, rubber, front  yard: approx. 78 3 /  4 x 275  1 / 2 x 1 9 7 ”, 

instal lation vieto, Skulptur Projekte Munster, 201 7 /  BEVORZUGTE STELLEN, 2 Teile, Bronze, Lack, verzinkter Stahl, Gummi, Vorplatz: 

ca. 20 0  x 700 x 5 00  cm, Installationsansicht.  (PHOTO: BENJAMIN WEST O BY)

in A thens, she installed DRAWING TABLE (HOMAGE 
TO JANE BOWLES) (2017), a sculpture th a t revisited a 
work m ade fifteen years before, IRON TABLE (HOM
AGE TO JANE BOWLES) (2002), before traveling on to 
Kassel to install the earlier work there .

T em pting  though  it is to exam ine the  re la tion 
ship betw een the individual works in “D éform ation 
Professionnelle” and  the ir avowed an teceden ts for 
evidence o f form al developm ent, refinem ent, breaks, 
o r even reversals, this am bition  is ham p ered  by the 
sheer variety o f those relationships, som e o f w hich are 
quite oblique. For exam ple, the  substantial blocks of 
m arble plaster titled  PRIVILEGED POINTS (FELLOW) 
seem  n o th in g  like the th in  hoops o f m etal, coated 
with resin and  paint, to w hich they are ostensibly re 
lated— th a t is, un til one notices the negative form s 
o f those “BELIEBTE STELLEN” in d en ted  in th e ir sur
faces, suggesting, however impossibly, th a t these new 
works are the m olds from  which the earlie r works 
were generated . Clearly, one o f B aghram ian’s p rinc i

pal concerns is to h igh ligh t an ongo ing  com m itm ent 
to a ludic strain  o f institu tional critique, in  w hich the 
fram ing conditions o f the artw ork are often playfully 
perverted . This gam bit o f “surveying the  survey,”5) as 
the artist herse lf puts it, thus arguably offered  m ore 
insigh t in to  h e r  oeuvre than  the m id-career re tro 
spective originally requested .

1) T o  q u o te  SMAK’s e x h ib it io n  p a m p h le t: “S o m e [ o f  th e  new ] 
w orks in co rp o ra te  re jec ted  id eas an d  o th er  w o rk in g  m ateria l. 
O th er  w orks sh ow  p o ten tia l var ia tion s in  fo r m .” S ee  h t t p s : / /  
s m a k .b e /e n /e x h ib i t io n /9 1 1 4 .
2) S ee  h t tp s : / /fo r u m .w o r d r e fe r e n c e .c o m /th r e a d s /d é fo r m a -  
t io n -p r o fe s s io n n e lle . 174172 .
3) T h is  fla g  m arks th e  th ird  ite ra tio n  in  an o n g o in g  ser ies  b eg u n  
in  2 0 0 8 , w h ich  em p lo y s  d if fe re n t a cq u ired  im ages  o f  th e  sam e  
y o u n g  m an . T h e  term  w alker refers to  th e  k in d  o f  g en er ica lly  
attractive m ale  w ho can b e  a cq u ired  as co m p a n y  for  an e v e n in g ’s 
so c ia liz in g . T h is  p h o to g e n ic  c ip h e r  can  a lso  b e  c la ssed  a m o n g  
th e  p ro x ie s , p la c e h o ld er s , an d  “sta n d -in s”— a favorite  term  o f  
th e  a r tist’s— th at a b o u n d  in  B a g h ra m ia n ’s work.
4) B agh ram ian , q u o te d  in J ö rg  H e iser , “R oom  to L iv e ,” Frieze 
(M ay 2 0 1 0 ) ,  109.
5) SMAK e x h ib it io n  p a m p h le t.
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Berufsr is iko
Nairy B aghram ian e rh ie lt vor e in igen Ja h re n  das 
A ngebot, im Stedelijk M useum  voor A ctuele Kunst 
(SMAK), G ent, u n d  im W alker A rt C enter, M innea
polis, eine R etrospektive ih re r  W erke zu veranstal
ten . Sie leh n te  ab u n d  en tsch ied  sich stattdessen für 
eine o rchestrierte  P räsen tation  b ran d n eu e r Skulp
tu ren  u n d  P ho tog raph ien , wobei jed es  Beispiel von 
e in er frü h e ren  A rbeit oder Serie in sp iriert ist. Ih re  
Schau, die d er üb lichen  Praxis w iderspricht, dafür 
aber voll u n d  ganz B aghram ians subversiver Einstel
lung zur konventionellen  A usstellungsm acherei en t
spricht, p ro toko lliert die Entw icklung ih re r  Kunst 
ü b e r Umwege u n d  eine o d er m eh rere  alternative 
G eschichten. Ü ber 60 E xponate (alle 2016 en tstan 
den) fügen sich zu e in er ausgedehn ten  T our durch  
nie beschrittene  W ege, verw orfene Ideen , n ich t ver
wirklichte V arianten  u n d  übergangene V orstud ien .1' 
Jedes neue  W erk bezeugt, dass e in  älteres W erk auch 
ganz anders h ä tte  ausfallen k ö n n en  -  eine Strategie, 
die gängige E rw artungen, wie eine K ünstlerlaufbahn 
sich zu en tfa lten  u n d  zu entw ickeln habe, raffin iert 
un terläu ft.

D er A usstellungstitel «D éform ation Profession
nelle» spiegelt B aghram ians V orliebe fü r W ortspiele 
in m eh re ren  Sprachen. Die V erw endung e iner 
schwer übersetzbaren  französischen R edew endung 
ist ein  p rovokanter Akt fü r eine in Isfahan, Iran, ge-

C A O I M H Î N  M A C  G I O L L A  L É I T H  ist K ritiker u n d  Ku

rator. Er u n te r ic h te t  am  U n iv ersity  C o lle g e  D u b lin , Irlan d.

N AIRY BAGHRAMIAN, PRIVILEGED POINTS, 2017 ,  2 parts ,  

bronze, lacquer, z inked steel, rubber, back yard: approx.

3 9  x 23 6  ' / ,  x 1 57  V 2”, ins ta l la t ion  view, Skulp tur  Projekte 

Münster, 2 0 1 7  /  BEVORZUGTE STELLEN, 2 Teile, Bronze, Lack, 

verzinkter Stahl, Gummi, Hinterhof: ca. 150  x 60 0  x 4 0 0  cm, Instal-  

lat ionsansicht . (PHOTO: BENJAMIN WESTOBY)
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N  AIRY BA OH R AM I Ahi, F I A T  SPINI'., 2016 .  IH purls, lacquered wood, resin, 2 9  ' / ,  x 63 7  ’/ ,  x 22 8  insta llation view, S .M .A .K ..  Gent, 201 fi /  

TEACHES RÜCKGRAT, 17 Teile, lackiertes Holz. Kunstharz,  75 v 1620  x 780 cm, Inslallationsansir li l  /  un wall: P O R TR A IT (THE CONGERI - A R U S  !  S 

SMOKING III \ l )  ST. W n - I S l .  2016 ,  c-print, framed. 12 ’/  x 5<5-7, * 2 7 ,"  /  ««  <h'r Wand: PO RTRAIT HIER KOPF DES KON/.I .P'IKt  .VS / LEUS 

R AU C H T RINSTEHER), C-Print, gerahmt, 1 0 7,5 x 143- x 5, 5 em. (PHOTO: TIMO OHLER)
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NAIRY BAGHRAMIAN, CHIN UP (FIRST FITTING), 2 0 1 6 ,  5 parts,  waxed wood, polished and lacquered aluminum, 1 7 6  x 53 5  7/ J6 x 4 3  l/ 4”, 

ins ta llation view, S .M .A.K .,  Gent, 2 0 1 6  /  KOPF H O C H  (ERSTE ANPROBE),  5 Teile, gewachstes Holz, poliertes und lackiertes Alumin ium,  

4 4 7  x 1 , 3 6 0  x 1 1 0  cm, Installationsansicht.  (PHOTO: TIMO OHLER)

borene  und  in Berlin lebende K ünstlerin, speziell im 
Fall e in er Ausstellung, die zuerst in e in er fläm ischen 
Stadt Belgiens und  später im W alker A rt C en ter (in 
einem  L and also, dessen stolze T rad ition  d e r ku ltu
rellen Toleranz in jü n g e re r  Zeit aufs Schwerste ge
p rü ft wird) stattfinden  soll. Als T itel e in er -  wenn 
auch exzentrisch konzip ierten  -  W erkschau stellt 
die W endung in A brede, dass h ie r das schrittweise 
H eranreifen  eines Œ uvres dokum en tie rt w erden 
soll. Das m itgem einte P endan t zu déformation profes- 
sionnelle wäre formation personnelle. Laut W ikipedia be
zeichnet déformation professionnelle «àie N eigung, eine

berufs- oder fachbedingte M ethode o d er Perspek
tive unbew usst ü b er ih ren  G eltungsbereich  h inaus 
au f an d ere  T hem en  u n d  S ituationen  anzuw enden, 
in d en en  sie zu eingeeng ter Sichtweise, F ehlurte i
len oder sozial unangem essenem  V erhalten  füh ren  
kann».2' Baghram ians satirische Infragestellung des 
Prozesses d er Ü bersetzung -  d er nah tlosen  B edeu
tungsübertragung  von einem  K ontext zum ande
ren  -  spielt keineswegs eine N ebenro lle  in ih re r Ar
beit. Ganz im G egenteil liefert sie au f fundam en ta ler 
E bene die sprachliche E ntsp rechung  zur plastischen 
A useinandersetzung m it Ü bergangsräum en.
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Letzteres zeigt sich m it b eso n d ere r P rägnanz in 
d e r oft verw irrenden Postierung  d e r Skulp turen  an 
Schwellen u n d  G ängen wie auch in dem  W iderstand, 
den  sie dem  T ransfer m ensch licher K örper von 
einem  O rt zum  an d eren  entgegensetzen. B lockierte 
Zugänge u n d  unverm eid liche Z utritte  w urden  im 
SMAK durch  das W erkpaar JUPON SUSPENDU und  
JUPON RÉASSEMBLÉ visualisiert, beide M odifikatio
n en  von JUPON DE CORPS (2015). Die eine Kom po
nen te  -  eine A nsam m lung von in W achs gegossenen 
Schlägeln, an H aken von d e r Decke h än g en d  wie 
Fleischerw erkzeug -  versperrte  e inen  engen  D urch
gang, w ährend  die an d ere  wie ein rankenartiges U n
k rau t du rch  m eh rere  A usstellungsräum e w ucherte. 
Schon das erste W erk, das die A usstellungsbesucher 
begrüsste, signalisierte B aghram ians In teresse an 
G renzen (einschliesslich Landes- u n d  Institu tions
g renzen): N eben  d er Flagge Belgiens u n d  des Muse
um s fla tterte  ü b e r dem  H aup te ingang  eine dritte , die 
ein A bbild von B aghram ians WALKER (G eher) trug .3' 
Die K ünstlerin  bekräftig te w iederholt ih re  A bnei
gung gegen didaktische K unst einerseits u n d  gegen 
die V erw endung politischer oder sozialer Aktivitäten 
als Ersatz von «Kunst in  b ild licher o d er plastischer 
Form» andererse its.4' Zugleich verm eidet sie strikt 
die allzu w illkürliche Projektion  d e r ästhetischen 
Form  au f den  sozialen Kontext, wie m an es rückbli
ckend  den  A vantgarden frü h e re r  Zeiten vorwerfen 
könnte . Dessen ung each te t fü h lt m an sich versucht, 
die erw ähnte Schlüsselstrategie -  das Spiel d er Skulp
tu ren  m it dem  Phänom en  G renze -  als em blem atisch 
fü r die U nzahl d e r regulatorischen  Eingriffe aufzu
fassen, die den  Fluss von M enschen, Ressourcen, 
Ideen  u n d  Kapitalw erten ü b er alle globalen G ren
zen hinw eg s teuern  o d er u n te rb in d en  sollen u n d  die 
nach  e in er A ra relativer L axheit gegenw ärtig w ieder 
s trenger kon tro llie rt u n d  überw acht w erden.

Das A usstellungskonzept fü r G ent sollte sich zen t
rifugal aus einem  leeren  Kern en tfalten . D er Zugang 
zum  grossen H auptsaal des M useums, dem  H erzstück 
vieler A usstellungen, w urde von PEEPER (Spanner) 
versperrt. Diese Plastik, wie ih r V orläufer SPANNER 
(STRETCHER LOITERER) (S panner [D ehner Pen
ner] , 2008) aus m eh re ren  M aterialien (Stahlseil, la
ckiertes A lum inium , Beton) u n tersch ied licher Länge 
zusam m engesetzt, streckte sich straff gespann t über

eine E n tfe rnung  von 14 M etern  von e in er W and zur 
an d eren  u n d  zog dabei eine auffällige Linie quer 
du rch  den  R aum eingang. Strategisch (als kalkulierte 
S törfaktoren) ü b e r wichtige D urchgangszonen an
d e re r Räum e verteilt, standen  fü n f M itglieder e iner 
Skulpturenfam ilie  aus verzinktem  Stahl u n d  Polycar
bonat. Ih r gem einsam er T itel BIG VALVES (Grosse 
V entile), d e r sowohl anatom ische als auch technische 
Assoziationen hervorrief, un te rs trich  die anha lten d e  
B edeutung  des O rganischen  u n d  M echanischen in 
Baghram ians Schaffen -  viscera u n d  architectura, das 
verkörperte  Individuum  u n d  die ihm  au f den  Leib 
geschnittene Umwelt. Dem an th ropom orph isie- 
ren d en  Blick m ussten die grazilen Skulp turen  als 
M arshaller-Team  fü r ausserirdische Raum schiffe er
scheinen. Mit ih ren  form losen K örpern , d ü n n e n  Me
tallarm en u n d  durchsich tigen  Schutzschilden waren 
sie augenschein lich  m it d er Aufgabe betrau t, die 
Ecken abzuriegeln  u n d  die B esucherström e durch  
die A usstellungsräum e zu d irigieren.

Eine zweite S ku lp turengruppe, die Serie SITZEN
GEBLIEBENE, besetzte gleichfalls m eh re re  M useum s
hallen. Von allgem ein bauchig  gew ölbter Form  und  
grösstenteils aus Polyurethanschaum  in e in er Palette 
von B on b o n tö n en  gefertigt, w urde ih r  grotesk  an
m utendes Äusseres noch  zusätzlich du rch  kindische 
T itu lie rungen  unterstrichen : BABBLER, DRIPPER, 
SHILLY-SHALLY, FIDGETY PHILIP, GRUBBY URCHIN, 
CLASS CLOWN. Diese N achfahren  d er schlaksigen, 
b iom orphen  Skulp turen  des ernsteren , kargeren  En
sem bles KLASSENTREFFEN (2008) e rb ten  von ih ren  
V orfahren die aus dem  G leichgewicht zu fallen d ro 
h en d e  Positur. Sie verström ten ein G efühl d e r U n
sicherheit u n d  Instabilität, e in er po tenziellen  oder 
rea len  E ntfrem dung, wie wir es von vielen an d eren  
W erken Baghram ians h e r kennen . Die Serie aus 
Gussalum inium -Plastiken m it dem  Titel MOORINGS 
griff e rn eu t Fragen des V erkehrs u n d  T ransports, der 
O rtsb indung  u n d  d er B ew egungsfreiheit auf. Drei 
d ieser pseudo industrie llen  A rm aturen  h ingen  hoch 
ü b er dem  Boden an  je d e r  A ussenwand d er praktisch 
leeren  H aupthalle , in  e in e r von m eh re ren  subtilen 
Spiegelungen u n d  U m kehrungen , die sich im gesam 
ten  A usstellungsbereich e re igneten . Die zugehörige 
B odenskulp tur war in  einem  nahe gelegenen  Raum 
u n tergeb rach t.
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Dieser Raum b eherberg te  zudem  zwei grössere, 
w enn auch fragm entarische W erke: PORTRAIT (DER 
KOPF DES KONZEPTKÜNSTLERS RAUCHT, EINSTE
HER) und  FLAT SPINE (Flaches Rückgrat). Als Pointe 
au f die deutsche R edensart «Mir rau ch t d er Kopf» 
versam m elte PORTRAIT eine Suite von zehn P ho to 
g raphien , die aus versch iedenen  Blickwinkeln und  
Distanzen R auchschw aden aus zwei Fabrikschornstei
n en  festhielten. Die B ilder w aren Teil e in er A ufnah
m eserie des Jahres 2008, d er auch ih r Präzedenzfall 
angehörte , eine einzelne P ho tograph ie  m it dem sel
ben  T itel ohne den  Zusatz «Einsteher». N icht geis
tige, sondern  körperliche A uflösung evozierte FLAT 
SPINE, eine 15-teilige, o range u n d  crem efarbene 
Skulptur aus lackiertem  Holz u n d  Kunstharz, die 
aussah wie d er Versuch, die zerlegten  Rückenwirbel 
eines m onströsen Cyborg w ieder zusam m enzufügen.

NAIRY BAGHRAMIAN, HEADGEAR, 2016 ,  polished stainless steel, 

polished a luminum, fabric , silicone, rubber, polyurethane foam,  

polycarbonate, approx. 275  1/ 2 x 196  7/ s x 5 9 ”, ins ta llation view,  

Walker Art Center, Minneapolis , 201 7 /  KOPFGESTELL, polierter  

rostfreier Stahl, poliertes A lumin ium, Textil, Gummi, Polyurethan-  

Schaum, Polycarbonat, ca. 700 x 5 0 0  x 150  cm.

(PHOTO: GENE PITTMAN)

Die P ho tog raph ien  von PORTRAIT konn ten  als tro 
ckener K om m entar au f den  sich in  Luft auflösen
den  W unschtraum  e in er radikal en tm ateria lisierten  
Kunst gelesen w erden, verm ittels eines Bildes, das 
sich als karikaturhafte  D ingw erdung e in er abstrak
ten  geistigen T urbulenz inszenierte. FLAT SPINE, 
eine m echanistische M utation d er m ehr dem  O rga
nischen zugeneigten  Skulptur FRENCH CURVE (Fran
zösische Kurve, 2014), m achte deutlich , wie sehr Ba- 
ghram ian  diversen, in den  vergangenen  100 Jah ren  
form ulierten  T heorien  des K örpers verpflichtet ist -  
vom «zerstückelten Körper» d er M oderne bis zu den  
posthum anen  oder tech n o h u m an en  Hybridwesen, 
die d er V orstellung zah lre icher V isionäre seit 1980 
en tsprangen , ganz zu schweigen von den  stärker re
gressiven Spekulationen ü b er die N atur des Dings 
jü n g e re r  Jahre.

Die Idee der überlebensgrossen  D arstellung von 
Spuren d er Gewalt kennzeichnete  eine Reihe von 
Skulpturen , die an K örper- oder Z ahnpro thesen  er
in n erten , d a ru n te r die m ehrteiligen  W erke CHIN-UP 
(FIRST FITTING) (K opf hoch  [Erste A nprobe] ) und  
SCRUFF OF THE NECK (STOPGAP) (Genick [Lücken- 
büsser]). Schon ähnlich  volum inöse V orgänger wie 
RETAINER (Anker, 2014) h a tten  eine verstörende 
W irkung ausgestrahlt. Die neuesten , noch  grösser 
gezüchteten  V arianten  e rh ä rte ten  den  E indruck, 
h ie r w ären sim ultan kuratorische Akribie u n d  sadis
tische Folter am W erk gewesen. Ä hnliches verspürt 
d er B etrach ter nadelspitzer In strum en te  in der 
Zahnarztpraxis. Die rein  du rch  ih re  physische Prä
senz am stärksten bee ind ruckende  pseudo-orthodon
tische Skulptur in d e r SMAK-Ausstellung war indes
sen HEADGEAR (K opfbedeckung). Die gigantische 
Spange aus po lierten  M etallen, T extilien, Gummi 
u n d  e in er M elange von K unststoffen h ing  w eithin
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sich tbar an d er hoch  aufragenden  W and h in te r  dem  
Em pfangsschalter des M useums. Ih r  om inöses Echo 
eines R iesenschlunds bestätigte, was m an bereits in 
den  an d eren  A usstellungsräum en geah n t hatte , näm 
lich dass die gesam te A usstellung einen  Korpus im 
dopp elten  Sinne des W orts ergab: einerseits eine 
definitive Sam m lung von Kunstwerken, au f welch 
perversem  Weg sie auch im m er zustande gekom m en 
sein mag, u n d  andererseits eine A nhäufung  von oft 
n u r ansatzweise entw ickelten K örperteilen , die sich 
den n o ch  zu e in er erk en n b aren  G esam tform  fügen.

«Definitiv» war natürlich  genau das W ort, das Ba
ghram ian verm eiden wollte, als sie die angebotene 
Retrospektive ab lehn te  (wie sie ja  auch das M odell 
d er Einzelausstellung m ehrfach du rch  die In tegra

tion von W erken an d ere r K ünstler ad absurdum  ge
fü h rt hat). Ih re  Beiträge zu Skulptur Projekte M üns
te r u n d  zur docum enta  14 im Som m er dieses Jahres 
w aren ähnlich  d isponiert. In M ünster zeigte sie m o
num entale  V ersionen älterer, bescheidener bem esse
n e r K reuzungen aus M alerei, Zeichnung u n d  Skulp
tur, die u n te r dem  Titel BELIEBTE STELLEN (2011- ) 
zusam m engefasst sind. Eine besetzte stolz -  wenn 
auch anscheinend  n ich t ganz fertig  m on tie rt -  den 
In n en h o f des prunkvollen E rbdrostenhofs, wäh
ren d  eine andere  zerlegt im H in te rh o f lag. Für die 
docum enta-A usstellung in  A then wählte Baghram ian 
die Skulptur DRAWING TABLE (HOMAGE TO JANE 
BOWLES) (Zeichentisch [H om m age an Jan e  Bowles], 
2017), die au f dem  lö ja h re  zuvor en tstandenen  W erk

NAIRY BAGHRAMIAN, PEEPER, 2016 ,  tensioning devices, steel cable, lacquered a luminum, concrete, 15 3 /  4 x 551 ' / g x 11 7/ s ”, 

ins ta lla tion view, S .M .A .K .,  Gent, 2 0 1 6  /  SPANNER, Spannvorr ichtung, Stahlkabel, lackiertes A lumin ium, Beton,

40  x 1 ,4 0 0  x 30  cm, Installationsansicht.  (PHOTO: TIMO OHLER)
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IRON TABLE (HOMAGE TO JANE BOWLES) (Eisentisch 
[Hom m age an Jane  Bowles], 2002) basierte, das sie 
unm itte lbar danach in Kassel installierte.

Wie verlockend es auch sein mag, die B eziehung 
zwischen den E inzelstücken von «D éform ation Pro
fessionnelle» m itsam t ih re r nachw eisbaren G enea
logie zu un tersuchen , um  Indizien  fü r form ale Ent
w icklungen, V erfeinerungen , B rüche oder sogar 
Rückgriffe aufzuspüren, wird dieses V erlangen von 
d er unüberschaubaren  Vielfalt d er B eziehungen 
durchkreuzt, die zum Teil n u r schwer nachvollzieh
bar sind. So scheinen die massiven Blöcke aus M ar
m orgips von PRIVILEGED POINTS (FELLOW) (Be
liebte Stellen [Gegenstück] ) w enig gem ein zu haben  
m it den  d ü n n en  M etallreifen, beschich tet m it Farbe 
u n d  Harz, die angeblich zu ih ren  A hnen  zählen  sol
len. Diese E inschätzung än d e rt sich je d o c h  schnell, 
w enn m an bem erkt, dass die Form en von BELIEBTE 
STELLEN negativ in die O berflächen  von PRIVILE
GED POINTS eingedrückt sind. Folglich könn te  es 
sich bei L etzteren  um  Gussform en fü r die ä lteren  
W erke handeln , selbst wenn das ra tional schwer 
vorstellbar scheint. O ffensichtlich ist es eines von

Baghram ians H aup tan liegen , ih r  kontinu ierliches 
Engagem ent, e inen  feinsinn igen  Ansatz von Insti
tutionskritik  u n te r  Beweis zu stellen, d er die Rah
m enbed ingungen  d er K unstpräsentation  spielerisch 
pervertiert. Dieses Kalkül d er «B estandesaufnahm e 
d er B estandesaufnahm e»,5) wie die K ünstlerin sich 
ausdrückt, e rö ffnet m it S icherheit tiefere Einblicke 
in ih r  Œ uvre, als es die geplan te  rückwärtsgewandte 
W erkschau jem als hä tte  tun  können .

(Übersetzung: Bernhard Geyer)

1) D ie  SM A K -A usstellungsbroschüre erläutert: «M an ch e [d er  
n e u e n ]  W erke v era rb e iten  verw orfen e  Id e en  u n d  a n d ere  A us
g a n g sm a ter ia lien . A n d ere  W erke fü h r en  p o te n z ie lle  Form va
r ia tio n en  vor.»
2) Vgl. https: /  /  d e .w ik ip ed ia .org /w ik i/D éform ation _p rofession n elle .
3) D ie se  F lagge  ist d ie  d r itte  in  e in e r  la u fen d e n , 2008  b e g o n 
n e n e n  S er ie , d ie  v e rsc h ie d e n e  B ild er  d e sse lb e n  ju n g e n  M anns  
verw ertet. D er  B eg r iff  «walker» b e z ie h t s ich  a u f e in e n  zu m eist  
attrak tiven  M ann, d en  m an als A b e n d b e g le itu n g  m ie te n  kan n . 
D ie  p h o to g e n e  C h iffre  zä h lt zu d e n  S te llv er tre tern , P la tzh a ltern  
u n d  «E in steh ern »  (e in  L ieb lin g sa u sd ru ck  d er  K ü n stler in ), d ie  
B agh ram ian s K un st b evö lk ern .
4 ) N airy B agh ram ian  z itie r t n a ch  J ö rg  H e iser , «R oom  to L ive», in  
Frieze, M ai 2 0 1 0 , S. 109.
5) SM A K -A usstellungsbroschüre.

N AIRY BAGHRAMIAN, SCRUFF OF THE NECK  

(STOPGAP), 2 0 1 6 ,  cast and polished aluminum,  

polished a luminum rods, polished a luminum compo

nents, 8 6  * /s x  1 1 0  ' / ,  x  4 2  l/ 8”, ins ta lla tion view, 

S .M .A.K .,  Gent, 2 0 1 6  /  GENICK (LÜCKENBÜSSER),  

gegossenes und poliertes A lumin ium, polierte A lum i

niumstäbe, polierte Aluminiumbestandteile , 2 2 0  x  2 8 0  

x  1 0 7  cm, Installa tionsansicht . (PHOTO: TIMO OHLER)
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NAIRY BAGHRAMIAN, DRAWING TABLE (HOM AGE TO JANE BOWLES), 2 0 1 7 ,  waxed wood, lacquered a luminum, rope, pa in ted  canvas,  

mouth-blown glass, polyurethane, marble plaster, steel, stainless steel, wax, 1 1 4  ' / ,  x 2 4 0  ‘/ g x 5 1  ins ta lla tion view, EMST—  N ational  

Museum o f  Contemporary Art , Athens, documenta 14,  2 0 1 7  /  ZEICHENTISCH (HOMMAGE A N  JANE BOWLES), gewachstes Holz, lackiertes 

Alumin ium, Seil, bemalte Leinwand,  mundgeblasenes Glas, Polyurethan, Marmorgips, Stahl, Marmorputz , Stahl, rostfreier Stahl, Wachs,

2 9 0  X 6 1 0  x  1 3 0  cm. (PHOTO: M AT H IAS VÖLZKE)
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