
N U R I A  E N G U I T A  M A Y O

COSMIC IN T IM A C Y :

An Approach  to 
the Work of Anna  

Boghiguian

“The creativity of the world is the throbbing emotion of the 
past hurling itself into a new transcendent fact. ”
—Alfred N orth  W hitehead, “Objects and  Subjects” 
(I9 3 1 )1»

We build  on rem ains; knowledge is constructed  on 
the past. The “total p h en o m en o n ” o f colonialism  
changed  h u m an k in d ’s way o f being in  the world, and  
its aftereffects ru n  like fault lines th rough  history to 
the p resen t day. And yet, new ideas and  words find 
th e ir  way in to  our lives and  change us, ju s t as old 
images and represen tations are superim posed and 
transform ed by fresh ones. Pulled in opposite direc
tions and  subject to m ultip le in terferences, history is 
inexhaustib le.21

This is the palpable backdrop of A nna Boghi- 
gu ian’s art, which reflects on the historicity o f past 
p h enom ena  as they in tersect with the present. The 
scope o f history tha t Boghiguian covers is vast, and  so 
is the geography. She is a constan t traveler, and  the 
images she draws and  paints trace h e r body and  m ind
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across the earth — th ro u g h o u t Egypt, India, E thio
pia, Yemen, as well as Berlin, A thens, and  New York. 
Born in  Cairo in  1946, when British troops still oc
cupied  Egypt, Boghiguian frequently  calls a tten tion  
to the arbitrary borders created  by W estern powers.31 
W ithin those boundaries, she depicts those who have 
been  oppressed and  displaced—neglected  by cen tu 
ries o f wars, terrorism , corrup tion , and  poverty—and 
often the m ost m arginalized (lepers and  prostitutes 
in India, the denizens o f C airo’s necropolis). She 
also thinks beyond territo ries, drawing connections 
betw een d ifferen t com m unities in  works tha t are 
highly expressionist, w hether rep resen ting  historical 
events or h e r  own experiences. T here  is no  place for 
objective writing, for a colonizing logic. She docu
m ents h e r  own encounters with the symbolic o rd er 
o f the world, revealing what m ight be called a cosmic 
intimacy,4)

B oghiguian’s drawings frequently  feature writing. 
H andw ritten  scrawls tha t are often obscured and  dif
ficult to read, they function  at times m ore as diaristic 
reflections, the flow of h e r thoughts, than  as captions. 
T he artist m entions ancien t religious m anuscripts as 
a m odel; com plem enting  the word with visual repre-
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sentations, these were the first docum ents of knowl
edge and history. B oghiguian is also inspired  by the 
writing of others, including the Bengali polym ath 
R abindranath  Tagore (1861-1941) and, especially, 
the G reek poet C onstantine Cavafy (1863-1933). A 
mid-level functionary in the Ministry o f Public Works 
in A lexandria, Egypt, Cavafy often wrote on the city’s 
Hellenistic era, his own feelings o f alienation , and 
his hom osexuality; because he published little d u r
ing his lifetim e, he was able to write explicitly on this 
last subject, and w ithout guilt. Boghiguian dedicated 
a 199V artist’s book to the poet, and  in works such as 
h e r 2007 “CAVAFY” series and  A POET ON THE EDGES 
OF HISTORY (CONSTANTINE P. CAVAFY) (2009)-—a 
set o f drawings and  w atercolors first exhib ited  at the 
2009 Istanbul B iennial—Boghiguian collapses time, 
m erging m ythological tales, ancien t history, and  
m odern-day events in an episodic flow of images tha t

ANNA BOGHIGUIAN, UNTITLED, from the series “A WALK 
WITH A POET (CAVAFY), ” 2007,  gouache, ink, pencil 
on paper, 11 3/4 x 15 3 /  ” /  OHNE TITEL, aus der Serie 
“EIN SPAZIERGANG MIT EINEM DICHTER (KA VAFIS)”, 
Gouache, Tinte, Farbstift auf Papier, 30 x 40 cm.

dep ic t Dionysus, M ark Antony, and  the poet himself, 
cruising the streets o f A lexandria.

M uch o f B oghiguian’s recen t work is m ore di
rectly political. A 2010 series, “THE WHITE GOLD,” 
addresses co tton  as an engine o f colonization and 
urbanization  in Ind ia  and  Egypt, w here it was crucial 
to the construction  o f the Suez Canal; the “CAMEL” 
series (2010) deals with the A m erican tobacco 
industry’s involvem ent in  US wars; initially com m is
sioned for D ocum enta 13 (2012), the installation 
UNFINISHED SYMPHONY (2011-12) features m ore
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than  a h u n d re d  notebook-size works on paper, tack
ling n ineteen th -cen tu ry  colonialism , the tw entieth- 
century  division o f Germ any, and  the cu rren t “war 
on te rro r,” am ong o th e r topics.

B oghiguian’s political concerns and  lyrical sub
jec ts  cam e toge ther powerfully in the room-size in
stallation CITIES BY THE RIVER (2014), created  for 
last year’s Sâo Paulo B iennial.5' In the cen te r of the 
space stood a shelterlike struc tu re  m ade ou t o f h o n 
eycombs, borrow ed from  a nearby beekeeper, which 
filled the air with th e ir scent. B oghiguian has fre
quently  dep icted  bees and  beehives, which she sees as 
bo th  a m onarchical and  a collective form  o f sociopo
litical organization; at the same time, they also sym
bolize n a tu re  off balance, severely and  systemically 
upset by unsustainable dem and  and  environm ental

desecration. A single long shelf on th ree  o f the sur
ro und ing  walls displayed works on paper, thick with 
p igm ent and  beeswax, based on the artist’s personal 
encoun ters in Cairo, Kolkata, and  M anaus, the larg
est city in the Am azon.6'

T he Cairo series conveys the failure of revolution 
th rough  Goya-esque scenes teem ing with hybrid crea
tures: A general sits on a lizardlike crocodile; police
m en with enorm ous infected  tongues stand alongside 
m onstrous beings. O ne work depicts the M ogamma, 
the central adm inistrative bu ild ing  situated on Tah- 
rir Square, w here everything from  tax re tu rns to driv
e r ’s licenses to passports are processed—a hulking 
edifice th a t symbolizes Egyptian bureaucracy and en
tren ch ed  power. A no ther pain ting  shows a ransacked 
m useum , its vitrines sm ashed on the floor, cap turing

ANNA BOGHIGUIAN, UNTITLED (CAIRO SERIES), from CITIES BY THE RIVER, 2014, pigment and wax on paper, each 12 x 8 ‘/ "  /  

OHNE TITEL (KAIRO-SERIE), aus STÄDTE AM FLUSS, Pigmente und Wachs auf Papier, je 30,5 x 21,6 cm.
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the ram pan t looting  o f antiquities tha t has occurred  
since 2011. The destruction  o f an anc ien t culture 
and its dream  o f im m ortality exist on a continuum  
with the barbarism  o f Cairo today.

In the images o f Kolkata, we w ander th rough  
the movie theaters and palaces of m odern  colonial 
a rch itecture  to arrive in Sonagachi, the largest red- 
ligh t district in  the world, w here thousands o f girls 
and  women are sold in to  prostitu tion . The figure of 
Mickey Mouse appears in num erous images, som e
times dancing with prostitutes; perhaps he is a guard
ian, bu t m ore likely, he attests to the sacrifice, past 
and fu ture , to an im perial power. The Am azon series 
features num erous images o f lush rainforest, first 
th rea ten ed  by colonization and  now by m ultinational 
com panies. O th er works con trast the legacy o f colo
nialism with enduring  indigenous traditions, depict
ing the T eatro  Amazonas, a neoclassical opera house 
in M anaus, and  a C hristian congregation , as well as a 
sham anic ritual.7*

CITIES BY THE RIVER chronicles num erous scenes 
o f violent transform ation  or scenes of decadence. At 
these times, the presence o f the body is heigh tened , 
and  events are m ore physical, im m ediate, and direct. 
T he body and  its organs figure ever m ore prom i
nently  th ro u g h o u t B oghiguian’s work: m ute open  
m ouths, wordless cavities, and  brains tha t m ight be 
m istaken for the terrestrial sphere—its hem ispheres 
and  fron tiers—o r  cities with bustling streets. E nor
m ous, seashell-like ears reappear again and again, 
in drawings and  as sculptures. For Boghiguian, who 
is hearing-im paired, the ear is a crucial passage be
tween the ex terio r world and  the m ind. She writes 
in  one drawing: “A thought, a word en te red  like an 
atom  into my ear, into my brain, into my entity. The 
atom  changed  my whole entity w hen it touched  that 
area in  my brain, changed  my life, my being .”

Such images seem to suggest tha t ou r percep 
tion is fundam entally  shaped by our senses. Yet 
Boghiguian moves beyond this em pirical worldview 
toward som ething m ore metaphysical, as she links 
diverse p henom ena and far-flung locations, and con
nects the past to the present. Rivers are central to 
this understand ing— the Nile, the Ganges, the Ama
zon; they are a source o f life and  nourishm en t with 
a precise geopolitics and  history, including customs

and  beliefs tha t were often  b an n ed  by conquerors. 
In a dream  many years ago, Boghiguian im agined a 
place w here all the  rivers o f the world m et and be
cam e one; it is an  image tha t she has depicted  repeat
edly. This m ight well be a m etap h o r for h e r practice, 
which seeks to uncover w hat the artist describes as 
“an u n d erg ro u n d  stream  o f actions and  thoughts in 
the world th a t connects hum anity  toge ther.”8'

1) I w o u ld  l ike  to  t h a n k  M a n u e l a  M o sc o so  f o r  g iv in g  m e  Think
ing About It (A rch ive  B ooks,  2 0 1 4 ) ,  e d i t e d  by R ive t  (M o sc o s o  a n d  
S a r a h  D e m e u s e ) ,  w h ic h  i n c lu d e s  W h i t e h e a d ’s essay as well  as a 
d e b a t e  o n  h is  ideas .  R e a d i n g  th e  b o o k  p r o v e d  f u n d a m e n t a l  to  
th e  c o n c e p t i o n  o f  th is  essay.
2) H e n r i  L e fe b v re  u s e d  th e  p h r a s e  “ to ta l  p h e n o m e n o n ” to  d e 
s c r ib e  t h e  F r e n c h  R e v o l u t io n ,  b u t  c o lo n ia l i s m  c a n  b e  u n d e r s t o o d  
s imila r ly :  “r e s u l t i n g  f r o m  a  to ta l  soc ia l  a n d  h i s to r ic a l  p ro c e ss ,  
t h a t  was s i m u l t a n e o u s ly  e c o n o m i c ,  so c io lo g ica l ,  i d e o lo g ic a l  a n d  
so  o n .  T h i s  to ta l  p h e n o m e n o n ,  as s u c h ,  a p p e a r s  to  b e  inexhaust
ible." L e fe b v re ,  “W h a t  is t h e  H i s to r ic a l  Pa s t? ,” New Left Review 
1 / 9 0  ( M a r c h - A p r i l  1975) :  3 3 -3 4 .
3) B o g h i g u i a n  s t u d i e d  e c o n o m i c s  a n d  po l i t i c s  a t  t h e  A m e r i c a n  
U n iv e rs i ty  in  C a i ro ,  a n d  l a t e r  m o v e d  to  M o n t r e a l  to  s tu d y  a r t  a n d  
m u s ic  a t  C o n c o r d i a  U n ive rs i ty .
4) T h i s  i d e a  is a d a p t e d  f r o m  J e a n - F r a n ç o i s  C h e v r i e r ’s n o t i o n  o f  
“ t e r r i t o r i a l  in t im a c y ”: “T e r r i t o r i a l  i n t im a c y  is t h e  i n t im a c y  b e 
tw e en  a n  in d iv id u a l ,  fam ily ,  o r  c o m m u n i t y  a n d  its e n v i r o n m e n t  
b e y o n d  th e  s h e l t e r  o f  t h e  d o m e s t i c  o r ,  r a t h e r ,  w h e n  t h a t  s h e l t e r  
is a  v e c t o r  o f — r a t h e r  t h a n  a n  i n t e r r u p t i o n  in — th e  e n v i r o n m e n t .  
W h i le  t e r r i t o r i a l  i n t im a c y  c a n  b e  t h e  r e s u l t  o f  f o r c e d  r e t r e a t  d u e  
to  t h e  la ck  o f  a lega l  a d d r e s s  o r  e x c l u s io n  f r o m  p u b l i c  s p ace ,  
it  is c h a r a c t e r i z e d  by o p e n n e s s  in s o f a r  as it  e n d o w s  sub jec t iv i ty  
w i th  a n o t h e r  d i m e n s i o n ,  o n e  t h a t  d i s lo c a te s  t h e  p u b l i c / p r i v a t e  
d iv id e . ” T r a n s l a t e d  f r o m  J e a n - F r a n ç o i s  C h e v r i e r ,  Des territoires 
(P ar is :  L ’A r a a c h n é e n ,  2 0 1 1 ) ,  7. “C o sm ic  in t im a c y , ” t h e n ,  w o u ld  
b e  t h e  i n t e r a c t i o n  b e t w e e n  a  sp ec i f i c  sub jec t iv i ty  a n d  th e  e x p e r i 
e n c e d  w o r ld  t h a t  d i s lo c a te s  as well  as c o m p a c t s  t h e  p r e s e n t  a n d  
th e  past .
5) I was o n e  o f  a g r o u p  o f  s ev en  c u r a t o r s  o f  t h e  b i e n n ia l .  T h i s  
fall,  CITIES BY THE RIVER will b e  e x h i b i t e d  a t  M u s e u  d e  A r te  C o n 
t e m p o r à n e a  d e  Se rra lve s ,  P o r to ,  P o r tu g a l ,  a n d  SBC G a l le ry  o f  
C o n t e m p o r a r y  A rt ,  M o n t r e a l .
6) Beesw ax ,  a  f r e q u e n t  m a t e r i a l  in  B o g h i g u i a n ’s w ork ,  ha s  s t r o n g  
a s s o c ia t io n s  f o r  t h e  a r t i s t  b e y o n d  th e  b e e s  t h a t  m a k e  it. T h e  
s u b s t a n c e  was u s e d  by a n c i e n t  E g y p t ian s  to  e m b a l m  th e  d e a d ,  
a n d  it  was a  m e d i u m  in  f u n e r a r y  p o r t r a i t s  d u r i n g  G r e c o - R o m a n  
an t iq u i ty .
7) A  ta b l e  a l o n g  th e  r o o m ’s f o u r t h  wall d i s p la y ed  a d d i t i o n a l  
d ra w in g s ,  p h o t o g r a p h s ,  a n d  w r i t in g ;  m o r e  w e re  e n c l o s e d  in  o r 
a n g e  fo ld e r s  a n d  n o t  ava i lab le  to  v iewers.  B o g h i g u i a n  r e fe r s  to 
t h e s e  as h e r  “f i l e s”— n o te s  a n d  r e s e a r c h  to w a rd  f in a l  w orks ,  i n 
c l u d i n g  s n a p s h o t s  t h a t  s e r v ed  as s o u r c e  im ag es .  A  s c u l p t u r e  o f  
M ickey  M o u se ,  m a d e  o f  w o o d  a n d  n e w s p a p e r ,  s t o o d  in  a  c o r n e r  
o f  t h e  r o o m ,  k e e p i n g  c lo se  w a tch  o v e r  t h e  in s ta l l a t io n .
8) A n n a  B o g h ig u ia n ,  in  c o n v e r s a t io n  w ith  t h e  a u t h o r ,  S âo  P a u lo ,  
D e c e m b e r  2014.
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N U R I A  E N G U I T A  M A Y O

KOSMISCHE IN T IM IT Ä T :

Eine A n n ä h e r u n g  an 
das Werk von 

Anna Boghiguian
Die Kreativität der Welt ist das pochende Gefühl der Ver
gangenheit, die sich in eine neue transzendente Realität 
stürzt.
—Alfred N orth  W hitehead, «Objects and  Subjects»
(19S1)1»

Wir bauen  au f H interlassenschaften; Wissen wird 
au f d er V ergangenheit konstru iert. Das «totale Phä
nom en» des Kolonialismus hat das In-der-W elt-Sein 
des M enschen verändert u n d  seine geschichtlichen 
N achw ehen setzen sich wie B ruchlin ien  bis in die 
Gegenw art fort. D ennoch  finden  neue Ideen  und  
W örter E ingang in unser L eben u n d  verw andeln 
uns, ganz so, wie alte B ilder u n d  D arstellungen 
durch  neue überlagert u n d  verw andelt w erden. Die 
G eschichte ist, auch w enn sie in  entgegengesetzte 
R ichtungen gezerrt wird und  m annigfacher Beein
flussung un terlieg t, unerschöpflich .2>

Dies ist d er greifbare H in te rg rund  d er Kunst von 
A nna B oghiguian, die sich m it d er G eschichtlichkeit 
vergangener Phänom ene u n d  deren  Ü berschnei
dung  m it d er G egenwart auseinandersetzt. Das Spek-

NURIA ENGUITA MAYO lebt  in Valencia, Spanien.  Sie ist 
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ANNA BOGHIGUIAN, UNTITLED (KOLKATA SERIES), from CITIES BY THE RIVER, 2014, 
pigment, wax, and collage on paper, 13 x 15 1 /2" /

OHNE TITEL (KALKUTTA-SERIE), aus STÄDTE AM FLUSS, Pigment, Wachs und Collage auf Papier, 33 x 39,4 cm.
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trum  d e r G eschichte, das B oghiguian behande lt, ist 
weit ausgedehn t u n d  das G leiche gilt fü r die Geo
graphie. Sie reist unentw egt u n d  die Bilder, die sie 
zeichnet u n d  m alt, spüren  ihrem  K örper u n d  ihrem  
Geist quer ü b er die E rde nach: in Ägypten, Ind ien , 
Ä thiopien  u n d  im Jem en  sowie in Berlin, A then und  
New York. B oghiguian w urde 1946 in Kairo geboren, 
als Ägypten noch  von britischen T ru p p en  besetzt war, 
u n d  sie lenk t die A ufm erksam keit oft au f die willkür
lichen G renzen, die dam als von w estlichen Mäch
ten  geschaffen w urden.3) Innerha lb  d ieser G renzen 
stellt sie die -  durch  Jah rh u n d e rte  von Krieg, T er
rorism us, K orruption  u n d  A rm ut vernachlässigten -  
U n terd rück ten  u n d  V ertriebenen  u n d  häufig die 
am m eisten A usgegrenzten dar (Leprakranke und  
Prostitu ierte  in  Ind ien , die B ew ohner der Kairoer 
T o tenstad t). Sie d enk t aber auch ü b er T errito rien  
hinaus u n d  stellt V erb indungen  zwischen ganz u n 
tersch ied lichen  G em einschaften her. Dabei sind ihre 
W erke, ganz gleich, ob sie n u n  historische Ereignisse 
oder ih re e igenen E rfahrungen  darstellen, in  hohem  
Masse expressionistisch: Für objektives Schreiben, 
fü r eine kolonisatorische Logik gibt es keinen Platz. 
Sie dokum en tiert ih re  eigenen  B egegnungen m it der 
sym bolischen O rd n u n g  d er W elt u n d  lässt eine, wenn 
m an so will, kosmische Intimität sichtbar w erden.4'

Boghiguians Z eichnungen weisen fast im m er Ge
schriebenes auf. H andgeschriebene Kritzeleien, die 
oft undeu tlich  gem acht u n d  kaum  leserlich sind, fun
g ieren  m anchm al eh e r wie T agebuchbetrach tungen  
oder G edankenflüsse statt B ildunterschriften . Ih r 
W erk ist m it dem  an d ere r K ünstler in V erb indung 
gebrach t w orden, die Bild u n d  W ort kom binierten , 
d a ru n te r M oreau, Blake, Goya, M unch, Bacon und  
d er ägyptische M aler A bdel H adi El Gazzar. Boghi
guian selbst ha t au f alte religiöse H andschriften  
als V orbild verwiesen, die das W ort du rch  bildliche 
D arstellungen ergänzten. Sie w aren die ersten  Doku
m ente des Wissens u n d  d er Geschichte.

A ngeregt haben  die K ünstlerin auch die Schrif
ten  anderer, d a ru n te r d er bengalische Universalge
b ildete R abindranath  Tagore (1861-1941) u n d  vor 
allem d er griechische D ichter K onstantinos Kavafis 
(1863-1933). Kavafis, d er als Beam ter im m ittle
ren  D ienst des M inisterium s fü r öffentliche Bauten 
im ägyptischen A lexandrien tätig war, schrieb viel

ü b e r die hellenistische Periode dieser Stadt, seine 
eigenen  Entfrem dungsgefühle u n d  seine Hom ose
xualität. Weil e r zu Lebzeiten wenig veröffentlichte, 
konnte  er Letztere explizit u n d  o hne  Schuldgefühle 
them atisieren . Im  Ja h r  1997 widm ete Boghiguian 
dem  D ichter ein  K ünstlerbuch, u n d  in  W erken wie 
ihrem  Zyklus «CAVAFY» (2007) und  A POET ON THE 
EDGES OF HISTORY (CONSTANTINE P. CAVAFY) (Ein 
D ichter an  den  R ändern  der Geschichte; 2009), 
e iner G ruppe von Z eichnungen und  A quarellen, die 
2009 erstm als au f d er B iennale von Istanbul ausge
stellt w urden, setzt sie die Zeit ausser Kraft u n d  fügt

ANNA BOGHIGUIAN, UNTITLED (CAIRO SERIES), from 
CITIES BY THE RIVER, 2014, pigment and ivax on paper, 
12 x 8 V 2” /  OHNE TITEL (KAIRO-SERIE), aus STÄDTE 
AM FLUSS, Pigment und Wachs auf Papier, 30,5 x 21,6 cm.
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M ythologisches, antike G eschichte u n d  Ereignisse 
von h eu te  in einem  ep isodenhaften  Fluss von Bildern 
zusam m en, in  den en  wir Dionysos, Marcus A ntonius 
u n d  den D ichter du rch  die Strassen A lexandriens 
streifen sehen.

In den  vergangenen zwei Jah rzeh n ten  wurde 
Boghiguians W erk unm itte lbarer politisch. «THE 
WHITE GOLD» (Das weisse G old), ein Zyklus aus dem  
J a h r  2010, beschäftigt sich m it dem  Baum wollanbau, 
einem  M otor d er K olonisierung und  V erstädterung 
in  Ind ien  wie auch in Ägypten, d er fü r den  Bau des 
Suezkanals von en tsche idender B edeutung  war. Der 
Zyklus «CAMEL» (2010) them atisiert die Verstrickung 
d er am erikanischen Tabakindustrie  in die Kriege der 
USA. Die u rsprünglich  fü r die D ocum enta 13 (2012) 
en tstandene Installation UNFINISHED SYMPHONY 
(U nvollendete Sym phonie; 2011-2012) besteh t aus 
m ehr als e in h u n d e rt notizbuchgrossen A rbeiten 
au f Papier, die T hem en  wie den  Kolonialismus des 
19. Jah rh u n d erts , die N euziehung von Landesgren
zen im 20. Ja h rh u n d e rt u n d  den  heu tigen  «Krieg 
gegen den  T error» angehen.

Boghiguians politische A nliegen und  lyrische 
T hem en  verb inden  sich in eindrucksvoller Weise in 
d er raum füllenden  Installation CITIES BY THE RIVER 
(Städte am Fluss; 2014), die für die letztjährige Bi
ennale  von Säo Paulo en tstand .61 In d e r M itte des 
Raums stand ein Schutzraum -ähnliches Bauwerk aus 
H onigw aben, die, von einem  B ienenzüchter in  der 
N ähe ausgeliehen, die Luft m it ih rem  D uft erfüll
ten. Boghiguian h a t häufig B ienen und  B ienenkörbe 
dargestellt, die fü r sie sowohl eine m onarchische als 
auch eine kollektive Form  d er soziopolitischen O r
ganisation verkörpern; zudem  sym bolisieren sie eine 
aus dem  G leichgewicht geratene, durch  eine scho
nungslose N achfrage gravierend u n d  systematisch 
d u rcheinandergeb rach te  N atur. A uf einem  einzigen 
langen Regal an drei d er um gebenden  W ände waren 
A rbeiten au f Papier m it dick aufgetragenen  Farben 
u n d  Bienenwachs ausgestellt, die au f persönlichen  
B egegnungen der K ünstlerin in Kairo, Kalkutta u n d  
M anaus, d er grössten Stadt im Amazonas, b e ru h en .61

D er K airoer Zyklus verm ittelt das Scheitern der 
Revolution durch  goyaeske Szenen, die von Misch
wesen wimmeln: Ein G eneral sitzt au f einem  echsen
artigen Krokodil, Polizisten m it gewaltigen infizier

ten  Z ungen stehen  Seite an Seite m it m onströsen 
W esen. E ine A rbeit zeigt die M ogamma, das am 
Tahrir-Platz gelegene Zentralverw altungsgebäude, 
wo die ganze Skala von am tlichen  D okum enten  wie 
S teuererk lärungen , F ührerscheine bis h in  zu Reise
pässen verarbeitet wird: ein  massiges G ebäude, das 
die ägyptische B ürokratie u n d  etab lierte  M acht sym
bolisiert. Ein weiteres G em älde zeigt ein  verwüste
tes M useum m it ze rtrüm m erten  V itrinen u n d  fängt 
dam it die seit 2011 um  sich greifende P lünderung  
von A ltertüm ern  ein. Die Z erstörung an tiker Kultur 
und  ihres Traum s d er U nsterblichkeit s teh t in einem  
K ontinuum  m it d er heu tigen  B arbarei Kairos.

In den  B ildern von Kalkutta w andern  wir durch  
die Kinos und  Film paläste m o d ern er ko lonialer Ar
ch itek tu ren , bis wir nach  Sonagachi gelangen, dem  
grössten R otlichtbezirk d er Welt, wo T ausende Mäd
chen u n d  Frauen in die P rostitu tion  verkauft w erden. 
Die Figur des Micky Maus tauch t in zahlreichen D ar
stellungen auf, m anchm al m it P rostitu ierten  tanzend. 
V ielleicht ist er ein  B etreuer, w ahrscheinlicher aber 
ist, dass e r von einem  vergangenen u n d  zukünftigen 
O pfer im perialer M acht zeugt. Zur Amazonas-Folge 
gehören  zahlreiche D arstellungen des üpp igen  Re
genwaldes, d er zuerst durch  K olonisierung u n d  nun  
du rch  m ultinationale  K onzerne b ed ro h t ist. A ndere 
A rbeiten kontrastieren  das Erbe des Kolonialismus 
m it den  bestehenden  ind igenen  T rad itionen  und  
stellen das T eatro  Amazonas, ein  neoklassizistisches 
O pernhaus in M anaus, eine christliche K irchenge
m einde sowie ein scham anistisches Ritual dar.71

CITIES BY THE RIVER dokum en tie rt zahlreiche Sze
n en  gewaltsamer W andlungen u n d  Dekadenz. Die 
Präsenz des Körpers ist h ie r gesteigert und  G escheh
nisse sind körperlicher, u nm itte lbare r u n d  direkter. 
D er K örper u n d  seine O rgane spielen eine im m er 
w ichtigere Rolle im Schaffen Boghiguians: stum m e 
offene M ünder, wortlose H öhlen  u n d  G ehirne, die 
m it d er Erdkugel, deren  H em isphären  u n d  G renzen 
verwechselt w erden könn ten , Städte m it be leb ten  
Strassen. Gewaltige m uschelartige O hren  tauchen 
im m er w ieder auf, in  Z eichnungen  wie in Skulptu
ren. Für B oghiguian, die h ö rb eh in d e rt ist, ist das 
O h r eine wichtige Schnittstelle zwischen Aussenwelt 
u n d  Geist. In  e iner Zeichnung schreib t sie: «Ein Ge
danke, ein  W ort d rang  wie ein Atom in m ein O hr,
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ANNA BOGHIGUIAN, UNTITLED (CAIRO SERIES), from CITIES BY THE RIVER, 2014, pigment and wax on paper, 13 x 16” / 
OHNE TITEL (KAIRO-SERIE), aus STÄDTE AM FLUSS, Pigment und Wachs auf Papier, 33 x 40,6 cm.

m ein G ehirn, m ein W esen. Das Atom veränderte 
m ein ganzes W esen, m ein Leben, m eine Existenz, als 
es je n e n  Bereich in m einem  G ehirn berührte .»

D arstellungen wie diese scheinen nahezulegen, 
dass unsere  W ahrnehm ung  in g rund legender Weise 
durch  unsere Sinne gepräg t wird. Doch Boghiguian 
begnügt sich n ich t m it d ieser em pirischen W eitsicht,

sondern  schreite t zu etwas eh er M etaphysischem, 
da sie un tersch ied liche Phänom ene u n d  weit ver
streu te  O rte verb indet u n d  die V ergangenheit m it 
d er G egenwart verknüpft. D er Fluss ist wesentlich 
fü r dieses V erständnis: d er Nil, d e r Ganges, d er Ama
zonas. Er ist eine Q uelle des Lebens und  der N ah
rung  m it e iner präzisen G eopolitik und  Geschichte,
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einschliesslich der Bräuche und  Religionen, die von 
den  E roberern  vielfach verboten w urden. Vor vielen 
Jah ren  sah Boghiguian in einem  Traum  einen  Ort, 
an dem  säm tliche Flüsse d er W elt zusam m enström 
ten und  eins w urden. Es ist dies ein Bild, das sie wie
derh o lt dargestellt ha t und  das durchaus eine M eta
p h er fü r ih re künstlerische Praxis sein könnte , die 
einen, wie die K ünstlerin es nen n t, «unterird ischen, 
die M enschheit verb indenden  Fluss von H andlungen  
und  G edanken» sichtbar zu m achen sucht.8)

(Übersetzung: Bram Opstelten)

1) M e in  D a n k  g i l t  M a n u e l a  M o sco so ,  d ie  m i r  d e n  v o n  Rivet 
(M oscoso  u n d  S a ra h  D e m e u s e )  h e r a u s g e g e b e n e n  B a n d  Thinking 
About It (2014)  g a b ,  in  d e m  s ich  d e r  A ufsa tz  v o n  W h i t e h e a d  
sowie  e in e  D isk u ss io n  ü b e r  s e in e  I d e e n  f i n d e n .  D ie  L e k t ü r e  d i e 
ses  B a n d e s  e rw ies  s ich  als  g r u n d l e g e n d  f ü r  d ie  K o n z e p t i o n  d ieses  
B ei t rags .
2) D ie s e n  B e g r i f f  h a b e  ich  v o n  H e n r i  L e fe b v re  ü b e r n o m m e n ,  
d e r  ih n  a u f  d i e  F r a n z ö s i s c h e  R e v o l u t io n  a n w a n d te .  D e r  K o lo n i 
a l i s m u s  k a n n  a b e r  ä h n l i c h  v e r s t a n d e n  w e r d e n ,  n ä m l i c h  «als R e 
s u l t a t  e in e s  t o t a l e n  so z ia le n  u n d  g e s c h i c h t l i c h e n  P rozesse s ,  d e r  
g le ic h z e i t ig  w i r t s c h a f t l i c h ,  s o z io lo g isc h ,  i d e o lo g i s c h  usw. war.  
D ieses  to ta le  P h ä n o m e n  a n  s ich  s c h e i n t  unerschöpflich zu sein .»  
L e fe b v re ,  « W h at  is t h e  H is to r ic a l  Past?», in  New Left Review 1 /9 0  
( M ä rz -A p r i l  1975 ) ,  S. 3 3 -3 4 .
3) B o g h ig u ia n  s t u d i e r t e  W ir t s c h a f t s w is s e n s c h a f t e n  u n d  P o l i 
t ik  a n  d e r  A m e r i c a n  U n iv e rs i ty  in  K a iro  u n d  g in g  s p ä t e r  n a c h  
M o n t r e a l ,  u m  a n  d e r  C o n c o r d i a  U n iv e rs i ty  K u n s t  u n d  M usik  zu 
s t u d i e r e n .
4) In  A n l e h n u n g  a n  J e a n - F r a n ç o i s  C h e v r ie r s  B e g r i f f  d e r  « te r 
r i t o r i a l e n  In t im i tä t» :  « T e r r i t o r i a l e  I n t i m i t ä t  is t d ie  I n t i m i t ä t  
z w isch en  e i n e r  E i n z e lp e r s o n ,  e i n e r  F am i l ie  o d e r  e i n e r  G e m e i n 
s c h a f t  u n d  d e r e n  U m f e l d  j e n s e i t s  d e s  H o r t e s  d e s  H ä u s l i c h e n  
o d e r ,  b e s s e r  g e sag t ,  w e n n  d i e s e r  H o r t  e in  V e k to r  de s  U m f e ld e s  
ist u n d  n i c h t  e in e  S t ö r u n g  d a r in .  W ä h r e n d  t e r r i t o r i a l e  I n t i m i t ä t  
da s  E r g e b n i s  e in e s  u n f r e iw i l l i g e n  R ü ck z u g s  w e g e n  f e h l e n d e r  of
f iz ie l le r  A d re s s e  o d e r  A u s g r e n z u n g  aus  d e m  ö f f e n t l i c h e n  R a u m  
se in  k a n n ,  ist s ie  d u r c h  O f f e n h e i t  g e k e n n z e i c h n e t  i n s o f e r n ,  als 
sie d ie  S u b je k t iv i t ä t  m i t  e i n e r  w e i t e r e n  D i m e n s i o n  a u s s ta t t e t ,  
e in e r ,  d ie  d ie  T r e n n u n g  zw ischen  Ö f f e n t l i c h e m  u n d  P r iv a t em  
v e r s ch ie b t .»  J e a n - F r a n ç o i s  C h e v r ie r ,  Des territoires (P ar is  20 1 1 ) ,  
S. 7. « K o sm isch e  I n t i m i tä t»  w ä re  d e m n a c h  d ie  I n t e r a k t i o n  zwi
s c h e n  e i n e r  b e s t i m m t e n  S u b je k t iv i t ä t  u n d  d e r  E r fa h ru n g s w e l t ,  
d ie  d ie  G e g e n w a r t  u n d  d ie  V e r g a n g e n h e i t  s o w o h l  v e r l a g e r t  als 
a u c h  v e r d i c h t e t .

ANNA BOGHIGUIAN, MAPPING 
THE EAR, 2011—14, mixed media on canvas, 

78 3/4 x 47 V /  /  DAS OHR VERMESSEN, verschie
dene Materialien auf Leinwand, 200 x 120 cm.

5) I c h  g e h ö r t e  e i n e r  G r u p p e  v o n  s i e b e n  K u r a t o r l n n e n  d e r  B ie n 
n a l e  a n .  Im  k o m m e n d e n  H e r b s t  w i rd  CITIES BY THE RIVER in  d e r  
SBC G a l le ry  o f  C o n t e m p o r a r y  A r t  in  M o n t r e a l  g eze ig t .
6) B ie n e n w a c h s  is t e in  v ie l fach  v e r w e n d e t e s  M a te r i a l  in  B oghi-  
g u i a n s  W er k ,  m i t  d e m  s ich  f ü r  d i e  K ü n s t l e r in  s t a r k e  A ssoz ia t i 
o n e n  j e n s e i t s  d e r  B ie n e n ,  s e i n e n  P r o d u z e n t e n ,  v e r b i n d e n :  Die  
a l t e n  Ä g y p te r  v e r w e n d e t e n  es,  u m  d i e  T o t e n  e i n z u b a l s a m i e r e n ,  
u n d  in  d e r  g r i e c h i s c h - r ö m i s c h e n  A n t ik e  d i e n t e  es als M a lm a te 
ria l  f ü r  G r a b p o r t r ä t s .
7) A u f  e i n e m  T i s c h  e n t l a n g  d e r  v i e r t e n  W a n d  d e s  R a u m s  w u r 
d e n  z u s ä tz l i c h e  Z e i c h n u n g e n ,  P h o t o s  a n d  S c h r i f t e n  a u sg es te l l t .  
W e i t e r e s  M a te r i a l  b e f a n d  s ich  in  g e s c h l o s s e n e n  o r a n g e f a r b e n e n  
M a p p e n  u n d  w a r  f ü r  d ie  B e t r a c h t e r  n i c h t  e i n s e h b a r .  B o g h ig u ia n  
b e z e i c h n e t  d i e s e  M a p p e n  als i h r e  « O r d n e r » :  N o t i z e n  u n d  R e
c h e r c h e n  zu  e n d g ü l t i g e n  W e r k e n ,  e in s c h l ie s s l i c h  S c h n a p p s c h ü s 
s en ,  d ie  als B i ld v o r la g e n  d i e n t e n .  E i n e  S k u l p t u r  aus  H o lz  u n d  
Z e i t u n g s p a p i e r  v o n  M icky M au s  s t a n d  in  e i n e r  E ck e  d e s  R a u m s  
u n d  w a c h te  a u f m e r k s a m  ü b e r  d ie  In s t a l l a t i o n .
8) A n n a  B o g h i g u i a n  im  G e s p r ä c h  m i t  d e r  A u t o r i n ,  S äo  P a u lo ,  
D e z e m b e r  2014.

16




