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The m an n er of m aking a rt tha t was 
born  in the era  of the avant-gar
des continues on ever m ore strik
ingly: the bricolage form ulated  
by Jean-M arie Floch, the m ontage 
theorized  by Siegfried K racauer 
and  Sergei Eisenstein, the total 
artw ork o f G erm an Romanticism. 
Today these are reduced  to m ini
mal term s, to a continuity  between 
art and  life evolved from  Futurist 
and Dadaist soirées, to Fluxus, to 
Grotowski’s Poor T heater, and  to 
process art. This art no longer puts 
forth  m acro visions o f the world 
bu t conveys the m icro em otions of 
dom estic life. Similarly, the union 
of conviviality and  artistic acts char
acterizes the activity of the Fiorucci 
Art T rust u n d er artistic d irec to r Mi- 
lovan Farronato . Events take their 
cues from  settings o f enorm ous

A N G E L A  V E T T E S E  is a n  a r t  c r i t i c  

a n d  c u r a t o r .  S h e  t e a c h e s  c o n t e m p o r a r y  a r t  

t h e o r y  a n d  c r i t i c i s m  a t  t h e  I u a v  U n i v e r s i t y  

i n  V e n i c e .

potential, both  natural and histori
cal, and  then  are poured  back into 
these places like fertilizer.

In the series of residencies for 
artists that have been taking place 
on the island of Strom boli since 
2011, with the form ula being re
fined each year, as in the two last

New Y ear’s celebrations at Ven
ice and  Positano, this m ethod  has 
evolved and  becom e m ore artic
u lated , drawing from  an Italian 
tradition  o f hospitality for con
tem porary art in its historical, na t
ural, and  social settings. It would 
be easy to criticize these sorts o f
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banquets as occasions of refined 
divertissem ent. In fact, they are 
supposed to be symposiums, in the 
finest Platonic sense o f the word, 
w here a sense o f enclosure reigns. 
T here  is a fusion betw een the Ital
ian landscape and  artistic cohabi
tation tha t is in no way related  to 
the high-society salon. It would be 
in teresting  and  possible to trace 
the history o f this relationship . We 
would discover tha t it is connected  
with the G rand T our as a form  of 
education .1'

The sum m ers in Strom boli 
began in 2010 with a simple explo
ration  of the site and  a holiday in 
the com pany of artists in a house 
high above the sea and ano ther, 
ju s t u n d e r the island o f Vulcano, 
that once belonged  to M arina 
Abramovic. For 2011, Farronato  
along with Rita Selvaggio orga
nized a medley of perform ances, 
colloquium s, luncheons, and  d in 

ners that com bined eating  with 
the pleasures of discussion. Docu
m ented  in a book,2' this beg inning  
was th en  converted in to  a system of 
Chinese boxes. Giving new m ean
ing to curating, Milovan Farro
nato  chooses an artist who in tu rn  
invites scholars, designers, o ther 
artists, curators, and  friends, who 
then  follow a program  governed 
by the con tex t and  m ediation  of its 
various parts.

From  this was born  the Volcano 
Extravaganza program  o f 2012, 
curated  by Nick Mauss, and  that 
of 2013, “Evil U nder the Sun,” cu
rated  by Lucy McKenzie.3' Each 
artist articulates his o r h er pres
ence so as to construct a m enu of 
offerings, a sum ptuous meal that 
can be enjoyed in small sam plings 
or in its entirety  by those who are 
there  for a long stay or live on the 
island. Most of those who take part 
in these events, in fact, com e and

go, creating  a changing roster of 
a ttendees and  a variation in the 
hum an landscape a round  which 
the events revolve. I saw the cura
tor Florence D erieux give a b rief 
lecture from  the rocks, at sunset, 
dressed like a goddess appearing  
a t the boundary  betw een sea and 
lava. I w itnessed a parade of fluo
rescent-colored parasols created  
by designers A nna Blessman and 
Peter Saville. O n a beach of black 
sand, I found  the severed head  of 
a shark, whose m outh  som e small 
ch ild ren  were opening; they were 
also touching  the fish’s dead eyes, 
even though this was no t p art of 
the program . I spent whole nights 
waiting for the sunrise in the com 
pany o f new friends.

Som ething sim ilar happens as 
well du ring  the New Year’s cele
brations organized in marvelous 
places like V enice and  Positano. 
A core sam pling o f the la tte r phe
n om enon  m ight help  give a sense 
o f the spirit in which these m o
m ents are organized, w here the 
sense o f hospitality leads to an im
petus o f invention. O n the eve of 
2013, a g roup  of people of diverse 
nationalities, bu t un ited  by the ir 
com m on in terest in art, gathered  
at Villa T re Ville to ring  in the 
new year. This elegantly sprawl
ing residence on the Amalfi coast 
was the hom e o f d irec to r Franco

R A Y  M cK E N Z IE , T H E  P O E T , T H E  M O N U 

M E N T  A N D  T H E  E N IG M A  O F P O S T H U M O U S  

F A M E , lec tures, A u g u s t  2 0 1 3 , S tro m b o li /
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Zeffirelli in the 1960s, and  here  
he conceived num erous mise-en- 
scènes for the opera  and  the cin
ema. Today the ghosts of M aria Cal
las and  L eonard  B ernstein glide up 
and  down the stairs tha t lead to the 
sea o r sit on the terraces and in the 
white salon aglow with arabesqued 
majolica. Earlier, in the 1920s, the 
villa belonged  to the Russian writer 
Mikhail Semenov, who convinced 
many o f his friends to visit him  in 
this co rn er o f the T yrrhenian  Sea, 
dom inated  by Vesuvius and do tted  
by a constellation o f islands w here 
legends have flourished since an
cien t times. O n the nearby islands 
of Li Galli, for exam ple, it is said

tha t there  used to be sirens— the 
very same tha t Ulysses and  O r
pheus m anaged to escape. W hen 
the A rgonauts’ ship passed by, O r
pheus played his lyre so sublimely 
that he ou tshone the sirens’ song, 
p rom pting  th ree to drown them 
selves in sham e, w hereupon they 
tu rn ed  in to  rocks.

In the n ine teen th  century, one 
o f these islands, Gallo Lungo, was 
acquired  by Léonide Massine, 
the cho reographer o f the Ballets 
Russes, who restored  a watch- 
tower originally built as p ro tection  
against the Saracens. He was aided 
in this endeavor by Le Corbusier. 
The property  later passed on to

R udolf Nureyev, shortly before his 
death. Thus, the waves along the 
shore were visited by the inspira
tions of Diaghilev and  Léon Bakst, 
Picasso, Mikhail Larionov, A ndré 
Derain, H enri Matisse, G iorgio de 
Chirico, and  all the rest who played 
a part in the origins o f dance-the
ater. The now inactive, inoffensive 
sirens m ust have heard  the music 
o f Sergei Prokofiev, M aurice Ravel, 
Erik Satie, and Igor Stravinsky.

N ot far away, on the beach at 
Positano, falls the long shadow of 
an o th e r tower, in which Gilbert 
Clavel once lived. An Egyptolo
gist, Clavel was described by his 
friend  Fortunato  D epero as “small,
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hunchbacked, with a nose like a 
little shark, jolly and  anguished .” 
A fter the tower was restored , he 
tu rn ed  it in to  a m eeting  place for 
literati, painters, and  musicians. 
He was original, whimsical, and  
able to link the ancien t with the 
m odern; it is no surprise tha t cu
ra to r H arald Szeem ann included 
Clavel in his 1991 show celebrating  
“Visionar)' Switzerland.”

A New Year’s am ong these be
neficent ghosts could only be cel
ebra ted  by walking the same paths 
they did and seeking joyously to 
invent a costum e inspired  by those 
days. In a delightful atm osphere, 
we passed back and forth  the scis
sors, needles, colored fabrics, ma
terial weighed down with sequins, 
and light silks. We drew inspiration 
from  a great book on the Ballets 
Russes, which we skim m ed m ore

like a catalogue o f form s than  a his
tory book, in search of ideas.

The choice o f participants was 
based on the idea of a theater be
com ing life and  vice versa. These 
included Nick Mauss, whose con
tribu tion  to the 2012 W hitney Bi
ennial featured  a kind o f theater 
set lined in velvet; L o thar H em pel, 
whose work has featu red  images of 
Nureyev and  silhouettes o f balleri
nas; A nthea H am ilton, who staged 
a costum ed perform ance inspired 
by N oh th ea te r at the Tanks at Tate 
M odern, L ondon, in 2012; and 
Paolo Gonzato, who has revisited 
H arleq u in ’s typical lozenges in a 
variety of m aterials. And then  there  
were C hristodoulos Panayiotou, 
who was a ballet dancer before he 
becam e an artist and  now often 
exhibits rolled-up red  carpets and 
fo lded thea te r backdrops, befit

ting som eone who has abandoned  
one vocation in o rd e r to em brace 
ano ther; Michel Clark, one o f the 
m ost innovative choreographers 
in the world; Runa Islam, who has 
pro jected  a num ber o f h er films 
onto  the stage; and  Isaac Ju lien , 
who often casts his projections in 
grand  theatrical dim ensions.

T he costum es tha t came out of 
all this were masks for some, and 
becam e works and  perform ances 
for others. It was joyous and  nor
mal to see Enrico David with his 
face pain ted  red; Sissi Olivieri 
obsessively w orking at h e r sewing 
m achine, a skill she learned  as a 
little girl and  has raised to the level 
of perform ance in help ing  all the 
others; o r Runa Islam dressed as an 
Indian  queen. It was all in tegrated  
into a single workshop betw een the 
villa’s white room  and  its ou tdoor 
walkways. The central e lem ent was 
m aking clothes, bu t so was setting 
the table, chorally ado rned  with 
cuttings and  rem nants as the year 
was celebrated  by Igor Stravinsky’s 
Rite o f Spring, played on the piano 
by Ken Okiishi. G ood cheer all 
a round , as well as good conversa
tion that beneficially d istorted  the 
rites o f contem porary  art: the solo 
exhibition, the periodical group 
show, the art-fair stand, the auc
tion, and  many o th e r things we’ve 
grown tired  of—collective codes 
tha t have a lot to do with specula
tion and  success and  very little to 
do with the developm ent of sen
sibilities, with reflections on our 
times, with the desire for crafts
m anship as defined by Richard 
Sennet, which nonetheless also 
contam inates o th e r cultures, as de
scribed by E douard  Glissant.

R U N A  IS L A M , T H IS  M U C H  IS  U N C E R T A IN , p r o d u c tio n  s t i l l ,  1 6  m m  color  

a n d  b &  w f i lm ,  A u g u s t  2011 ,  S tro m b o li /  SO  V IE L  I S T  U N S IC H E R , P ro d u k -  

t io n s -S t il l ,  16 m m  Färb- u n d  S ch w a rzw e is s film . (PHOTO: RUNA ISLAM)
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M odernism  has com e undone, 
and  its tensions along with it. All 
we can do is live ou t its cuttings 
and  scraps. T he total work of art 
today no longer takes shape as 
a co h e ren t ensem ble o f dance, 
music, theater, and  im agery bu t as 
an en co u n te r betw een people  and 
natu re , betw een d ifferen t artistic 
approaches com bined  with hum an 
relationships. W hat dom inates is 
no longer a c o n d u c to r’s musical 
score bu t little m ore than  a book 
o f recipes.4* As for the specific field 
of contem porary  art, curatorial 
practice has becom e so rigid over 
the years, despite every a ttem pt to 
m ake it fluid, tha t it m ust now be 
deconstructed  and  reconceived. 
We m ust abandon  the gurus and  
th e ir m ethods and  m ake ourselves 
able to listen. It is clear tha t the 
digital age was no t born  yesterday 
bu t has been  with us since the day 
an elem entary  com pu ter m ade it 
possible to land on the m oon. But

E I  A R A K A W A  &  S E R G E I  

T C H E R E P N IN , A R C H IC A C T U S  

(p re lu d e  to SP ), P erfo rm a n ce , J u ly  

2 0 1 2 , S tro m b o li.

(PHOTO: KEN OKIISHI)

it is clear at the same time tha t we 
are increasingly traum atized by it. 
Some highly visible curators are 
looking for a path  in to  esoterism  
or psychoanalysis, o r into o ther 
spheres o f the irrational, to show 
us how visual art, in the m anner 
o f these approaches, can be con
sidered  a path  to wisdom and sal
vation, a soteriological road that 
can take the place o f o th e r belief 
systems. O thers, however—like Mi- 
lovan Farronato  and  his in telligent 
pa tro n — think  tha t what needs to 
be found  again is intellectual de
bate and  the m eans for pu tting  it 
in to  action.

Even a m anner so easygoing as 
th a t o f the last m ajor exhibitions, 
from  D ocum enta to the Venice 
Biennale, seems to have been h ar
nessed to a gigantism 5’ that con
forms to a fierce patronage: Every
th ing  m ust have a big budget, high 
visitor num bers, and high visibility 
in the press.6’ But maybe we d o n ’t 
want all that. We need  sim pler sen
sations tha t follow fewer rules in 
an in tertw ining of fragm ents with 
no overriding ideology o th e r than 
that p resen t in all o f the work of 
the Fiorucci Art Trust, the “ex- 
tra-vaganza”—m eaning literally a 
“w andering elsew here,” exploring 
unusual new areas, avoiding any 
p roduction  whose rules have been 
long established.

T he lack o f a political approach  
m ust no t be taken as an attem pt 
to escape into a m eaningless bilat
eralism. These days do of course 
lead to a divergent in te rp re ta tio n  
o f reality, bu t in the m ost construc-

K E T U T A  A L E X I-M E S K H IS H V IL I , A L W A Y S  S O M E O N E  T O  C O V E R  Y O U R  S IL E N C E , 

p a in te d  fa b r ic , per fo rm a n ce , J u ly  2 0 1 2 , S tro m b o li /  IM M E R  J E M A N D , D E R  D E IN  

S C H W E IG E N  D E C K T , bem altes T e x t il ,  P erfo rm a n ce . (PHOTO: KEN OKIISHI)
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K A R L  H O L M Q V IS T , W O R D S A R E  P E O P L E , 

2 0 1 2 , L a  L u n a t ic a ,  S tro m b o li /  W O R T E  S IN D  

M E N S C H E N . (PHOTOS: GIULIA B R I VI O)

tive sense o f what could in fact be 
called bilateral thought, which 
has to do with the em pathy gener
ated in hum an relations from  the 
p ro p er use o f ou r m irro r neurons. 
Especially in Strom boli, visitors are 
requested  to con tribu te  an unusual 
way o f confron ting  reality tha t they 
can teach to others. Everyone who 
comes away from  an appo in tm en t 
with the Fiorucci A rt T rust goes 
hom e with an altered  cognitive 
field.

From the very start o f th e ir ac
tivity, bo th  Farronato  and  Nico
letta Fiorucci have sought to in te r
p re t the respective roles o f cu ra to r 
and  patron  by taking fam iliar paths 
or, b e tte r yet, by reviving a vision of 
art tha t doesn’t expect spectacular 
returns, includes the possibility of 
failure, and involves an exchange 
o f affections. The site of these ex
changes serves to convey a heri
tage and  an atm osphere, bu t it is 
no t fixed, and the form ula could 
conceivably be switched, say, to 
London or to an o th e r continent. 
W hat m atters is setting a p receden t 
w here the work o f art becom es

the final p roduc t o f a discussion 
am ong equals, a continual Socratic 
dialogue in which all parties know 
tha t they do no t know, no th ing  is 
im posed, and  the “dictatorship  
of the specta to r”7* is relegated  to 
places where pow er of an econom ic 
natu re  reigns. In m om ents o f great 
transform ation—and this is cer
tainly one— th ere  m ust certainly 
be places w here one can th ink  in 
peace. As com poser M orton Feld
m an wrote, every new way of seeing 
the world can only be born  from  a 
som ewhat h idden  group, one that 
is no t already the cen ter o f a tten 
tion and  doesn ’t yet have anything 
to prove.

(Translation: Stephen Sartarelli)

1) I t a ly  h a s  a  t r a d i t i o n  a l l  i t s  o w n  o f  c o m 

b i n i n g  h o s p i t a l i t y  w i t h  c u l t u r e .  A s  f o r  

w h a t  h a p p e n e d  i n  T u s c a n y ,  w h i c h  w as  

t r u l y  a  g r e a t  m o m e n t  o f  p r e s e n c e s  t h a t  

s t a r t e d  i n  t h e  1 9 7 0 s ,  s e e  A n g e l a  V e t t e s e ,  

e d . ,  M a g n e t e :  p r e s e n z e  a r t i s t i c h e  s t r a 
n i e r e  i n  T o sc a n a  d a lla  seco n d a  m età  d e l X X  

secolo— C o n tin u ità :  A r te  in  T o sc a n a  1 9 4 5 -  
2 0 0 0 ,  M o n t e c a t i n i  T e r m e ,  2 0 0 2 ,  e x h .  c a t . ,  

M a g n e t e ,  F a t t o r i a  d i  C e l l e .  T h i n k  o f  t h e  

r o l e  M a r i a  G l o r i a  B i c o c c h i  p l a y e d  in  t h e  

1 9 7 0 s  a t  h e r  v i l l a  i n  F l o r e n c e ,  w h e r e  t h e  
f i r s t  I t a l i a n  p r o d u c t i o n  o f  i n t e r n a t i o n a l

v i d e o  a r t  t o o k  p l a c e ,  w i t h  t h e  h e l p  o f  a  

t w e n t y - y e a r - o l d  B i l l  V i o l a  a s  t e c h n i c a l  d i 

r e c t o r  ( t o d a y  t h e  v i d e o s  a r e  i n  t h e  ASAC, 

t h e  H i s t o r i c a l  A r c h i v e s  o f  C o n t e m p o r a r y  

A r t s  i n  V e n i c e ) ;  o f  w h a t  t o o k  p l a c e  a t  A r -  

t i m i n o ;  o f  t h e  i n i t i a t i v e s  o f  V o l p a i a ,  S a n  

G i m i g n a n o ,  a n d  T o d i  ( w i t h  S o l  L e W i t t  a n d  

A l i g h i e r o  B o e t t i ) ;  o r  o f  t h e  i n v o l v e m e n t  o f  

a l l  t h e  i n h a b i t a n t s  i n  t h e  s e a s i d e  v i l l a g e  o f  

C o r n i g l i a  i n  a  w o r k  by  M i c h e l a n g e l o  P i s to -  

l e t t o .  A t  V a r e s e ,  c o l l e c t o r  G i u s e p p e  P a n z a  

d i  B i u m o  p e r s u a d e d  M a r i a  N o r d m a n ,  

B r u c e  N a u m a n ,  D a n  F l a v i n ,  J a m e s  T u r r e l l ,  

a n d  R o b e r t  I r w i n ,  a m o n g  o t h e r s ,  t o  t r a n s 

f o r m  h i s  h o u s e  i n t o  a  s e q u e n c e  o f  u n u s u a l  

i n t e r a c t i o n s  b e t w e e n  e a r t h  a n d  sky . T h e r e  

a r e  m a n y  s u c h  i n i t i a t i v e s  t a k i n g  p l a c e  in  

I t a ly  t h a t  o f t e n  d o  n o t  g a i n  a n y  t r a c t i o n  in  

t h e  i n t e r n a t i o n a l  p r e s s ,  e v e n  t h o u g h  t h e y  

s e r v e  a s  c r e a t i v e  i n c u b a t o r s ,  a s  w as  t h e  c a s e  

w i t h  t h e  C a s t e l l o  d i  R i v e r a  i n  P i e m o n t e  in  

t h e  1 9 9 0 s ,  a n d  m o r e  r e c e n t l y  i n  P u g l i a ,  in  

S ic i ly ,  a s  w e l l  a s  i n  t h e  L u n i g i a n a ,  a t  t h e  

c a s t l e  o f  t h e  M a l a p i n a ,  p a r t  o f  a  f l o w e r i n g  

o f  i n i t i a t i v e s  a n d  i d e a s  t i r e l e s s l y  e n g e n d e r 
i n g  k a r s t i c  r i v u l e t s .

2)  M i l o v a n  F a r r o n a t o  a n d  R i t a  S e l v a g g i o ,  

e d s . ,  R o l l in g  S to n e s— R o a d s id e  P ic n ic /S t r o m 

boli ( S a l e r n o :  F i o r u c c i  A r t  T r u s t ,  2 0 1 2 ) .

3 )  L u c y  M c K e n z i e  a n d  M i l o v a n  F a r r o n a t o  

“A  r e s t l e s s  s u b j e c t , ” F la sh  A r t  ( N o v e m b e r -  

D e c e m b e r  2 0 1 3 ) ,  p .  66 .

4 )  F o r  t h e  i d e a  o f  “ r e c i p e ” a s  o p p o s e d  to  

a  m o r e  i n v o l v e d  p r o d u c t i o n ,  s e e  H a n s  U l 

r i c h  O b r i s t ,  D o I t— T h e  C o m p e n d iu m  ( N e w  

Y o r k :  I n d e p e n d e n t  C u r a t o r s  I n t e r n a t i o n a l  

a n d  DAP, 2 0 1 3 ) .

5 )  T h e  n e e d  f o r  a  p h i l o s o p h y  o f  h i s t o r y  by  

f r a g m e n t s  a l s o  u n d e r l i e s  t h e  D o c u m e n t a  

13  p u b l i c a t i o n  T h e  B ook o f  Books, e d i t e d  by  

C a r o l y n  C h r i s t o v - B a k a r i g i e v  ( O s t f i l d e r n :  

H a t j e  C a n t z ,  2 0 1 2 ) .  F l e x i b l e  i n  f o r m u l a ,  

m o r e o v e r ,  i t  d o e s  n o t  e s c a p e ,  i n  it s  f o r m ,  a 
t w e n t i e t h - c e n t u r y  n o t i o n  o f  c o m p l e t e n e s s .

6)  S e e  B r u c e  A l t s h u l e r ,  B ie n n ia ls  a n d  B e

y o n d  ( L o n d o n  a n d  N e w  Y o r k :  P h a i d o n ,  

2 0 1 3 ) .

7 )  I a m  c i t i n g  p a r t  o f  t h e  t i t l e  o f  t h e  V e n i c e  

B i e n n a l e  c u r a t e d  b y  F r a n c e s c o  B o n a m i  in  

2 0 0 3 ,  “S o g n i  e  c o n f l i t t i :  l a  d i t t a t u r a  d e l l o  

s p e t t a t o r e . ”
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A N G E L A  V E T T E S E

V u l k a n i s c h e

E x t r a v a g a n z e n

Das künstlerische Schaffen, so wie 
es im Zeitalter d er Avantgarden 
en tstanden  ist und  heutzutage 
im m er offenkundiger an uns he
ran tritt, ist von derselben Art wie

A N G E L A  V E T T E S E  i s t  K u n s t k r i t i k e -  

r i n  u n d  K u r a t o r i n .  S ie  u n t e r r i c h t e t  T h e o 

r i e  u n d  K r i t i k  d e r  G e g e n w a r t s k u n s t  a n  d e r  

I u a v - U n i v e r s i t ä t  i n  V e n e d i g .

die Bricolage, von d er Jean-M arie 
Floch sprach, und  die M ontage, 
die Siegfried K racauer und  Sergej 
Eisenstein au f ein theoretisches 
Fundam ent stellten; und  n ich t zu
letzt g ründe t es sich auf d er Idee 
der to talen  Kunst, die ihre Inspi
ration  in d er deutschen  Rom antik 
fand und  auf e inen  M inim albegriff 
reduziert wurde, au f eine Wech-

A N N A  B L E S S M A N N  &  P E T E R  S A V IL L E , 

L IV E  U N D E R  T H E  SU N , process ion , 

A u g u s t  2 0 1 3 , S tro m b o li /  D IR E K T  

U N T E R  D E R  S O N N E , P rozession .
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selbeziehung zwischen Kunst und  
Leben, die sich ständig weiter
entwickelte: angefangen m it den 
A bendveranstaltungen d er Futu
risten und  D adaisten ü b er Fluxus 
und  dem  «arm en Theater» Jerzy 
Grotowskis bis h in  zu Prozesskunst 
u n d  A usdrucksform en, die n ich t 
m ehr die W elt als M akrokosmos 
zum G egenstand haben , sondern  
den M ikrokosmos d e r privaten 
E m pfindungen. G enau diese Ver
b indung  geselliger M om ente m it 
künstlerischem  Tun, die Verwand
lung des alltäglichen Lebens hin 
zur Sublim ierung d er E rin n eru n 
gen, sind Ziel und  Zweck d er Akti
vitäten des Fiorucci T rust und  von 
Milovan Farronato , d er sie beseelt

P A U L IN A  O L O W S K A , T H E  M O T H E R , 2 0 1 2 ,

u n d  einem  A lchem isten gleich 
den  Entstehungsprozess von An
lässen erm öglicht, beeinflusst und  
an treib t. All das wird angereg t an 
O rten , die eine enorm e Kraft besit
zen -  na turgegeben  und  durch  das 
Gewebe d e r G eschichte -  und  wie 
ein Katalysator wirken.

Diese Vorgehensweise h a t 2011 
in dem  Artist-in-Residence-Projekt 
«U nder the  Volcano» auf d er Li
parischen Insel Strom boli, das 
seitdem  ein Mal im Ja h r  stattfindet 
und  dessen Form el sich sukzessive 
verfeinert, sowie in Silvestertref
fen (2011 Venedig, 2012 Positano) 
Gestalt angenom m en und  wird 
kontinu ierlich  w eiterentwickelt, 
zusätzlich stim uliert du rch  die

L a  L u n a tic a ,  S tro m b o li /  D IE  M U T T E R . (PHOTO

italienische T radition  d er Gast
lichkeit: Zeitgenössische K ünstler 
w erden an O rte eingeladen, die 
durch  G eschichte, N atu r u n d  M en
schen gepräg t sind. Diese A rt von 
Konvivium au f raffin ierte Diver
tissem ents zu reduzieren , wäre zu 
einfach. In W irklichkeit sind sie 
als Symposien im besten  p laton i
schen Sinne des W ortes gedacht, 
dem  d er G eschlossenheitsgedanke 
frem d ist. D enn es existiert eine 
V erbindung zwischen italienischer 
Landschaft und  künstlerischem  
Konvivium, und  das ha t n ich t 
das G eringste m it dem  M ondä
nen  eines Salons zu tun. Es wäre 
schön und  durchaus m öglich, die 
G eschichte dieser T rad ition  nach-

: GIULIA CASANOVA)
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zuzeichnen; zweifellos w ürden wir 
dabei entdecken , dass sie m it der 
G rand T our, d er Reise zu Bildungs
zwecken, eng  verknüpft ist1).

A ngefangen haben  die Som
m erresidenzen  im Ja h r  2010 auf 
Strom boli zunächst als E rkun
dungsgang und  U rlaub m it Künst
lern  in einem  Haus m it M eerblick 
u n d  einem  anderen  d irek t u n te r
halb des Vulkans, das M arina Ab- 
ramovic gehörte. Ein Ja h r  später 
organisierte  Milovan Farronato  
zusam m en m it Rita Selvaggio ein 
P otpourri aus Perform ances, De
b atten  u n d  M ahlzeiten, bei dem  
sich kulinarischer Genuss und  Lust 
am D ebattieren  verbanden. Diese 
erste Zusam m enkunft, die übri
gens in einem  Buch dokum entiert 
ist2’, war d er Auslöser fü r e inen  Do
m inoeffekt: D er K urator Farronato  
wählt einen  K ünstler aus, welcher 
seinerseits Designer, Kollegen, Ku
ra to ren  und  Freunde einlädt, die 
zusam m en ein sich aus dem  ört
lichen K ontext und  d er Verm itt
lung d er un tersch ied lichen  Teile 
ergebendes Program m  gestalten. 
Auf diese Weise kam 2012 das Pro
gram m  «Volcano Extravaganza» 
u n te r d er L eitung von Nick Mauss 
und  2013 «Evil u n d er the Sun» mit 
Lucy McKenzie zustande3’. Jed e r 
Künstler m acht seine Präsenz auf 
d er Insel sichtbar, indem  ein gan
zer Strauss von Projekten entsteht, 
oder kulinarisch ausgedrückt: ein 
üppiges M enü m it vielen Speisen, 
von den en  sich die Bewohner der 
Insel u n d  wer sich d o rt gerade auf
hält einzelne herauspicken oder 
sich auch alles zu G em üte führen  
können . In einem  steten Kommen 
und  G ehen wechseln die T eilneh
m er an diesen Ereignissen und  so

än d ert sich auch das Panoptikum  
derer, an die sich diese richten.

F lorence D erieux habe ich do rt 
gesehen, wie sie bei S onnenun
tergang au f einem  Felsen stand, 
gekleidet wie eine G öttin, und  
eine kurze Rede hielt; sie glich 
e iner göttlichen Erscheinung an 
der Grenze zwischen M eer und  
Lava. Ich w ohnte einem  Defilee 
von Sonnenschirm en in fluores
zierenden Farben d er Designer 
A nna Blessman und  Peter Saville 
bei. Ich sah auf einem  Strand aus 
schwarzem Sand einen  Haifisch
kopf liegen und  wie K inder sein 
Maul aufsperrten  und  seine to ten  
Augen m it den  F ingern b erü h rten , 
was natürlich  so n ich t vorgesehen 
war. Ich verbrachte ganze N ächte 
in Erw artung des Sonnenaufgangs 
mit neuen  Freunden .

So ähnlich geht es auch bei den 
Silvesterzusam m enkünften zu, die 
sich an herrlichen  O rten  wie Ve

nedig  oder Positano abspielen. 
Bei diesem  jüng sten  E xperim ent 
w urden M om ente geschaffen, in 
denen  d er Sinn d er Gastlichkeit in 
den d er Kreativität übergeht.

Silvester 2012 trifft sich eine 
in ternationale  G ruppe K unstinte
ressierter in Positano in d er Villa 
T re Ville, wo d er Regisseur Franco 
Zeffirelli viele seiner O pern- und  
F ilm inszenierungen entw orfen 
hat. Vor unserem  geistigen Auge 
gehen M aria Callas und  Leonard 
B ernstein die T reppe zum  M eer 
h inab und  wir spüren  ihre Anwe
senheit au f den  Terrassen und  im 
weissen Salon m it den  Fayencen 
im arabischen Stil. Vor Zeffirelli 
gehörte  die Villa einem  Schriftstel
ler nam ens Michail Semenow, der 
viele seiner russischen Freunde 
ü berredete , ihn zu besuchen, 
und  dam it sein intellektuelles 
Spiel nach Positano und  Li Galli 
brachte. Li Galli ist d er Nam e von
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now, A ndré D erain, H enri Madsse, 
Giorgio De Chirico und  allen, die 
als B egründer des T anztheaters 
angesehen  w erden können  -  je n e  
Welt, die uns Pina Bausch, Caro
lyn Carlson u n d  L uchinda Childs, 
P erform er wie M eredith  M onk 
und  Regisseure wie Bob Wilson 
und  Frédéric F lam and schenkten. 
Es kom m t n ich t oft vor, dass Ver
suche des «totalen Kunstwerks» 
sich m it n eu en  E xperim enten  von 
Ballett oder O per, Kino oder visu
eller Kunst verbinden, aber h ier 
muss m an daran  denken . Die na
türliche U m gebung schein t wie 
geschaffen, uns an die verloren  ge
gangenen  V erknüpfungen  zu erin 
nern , genau wie d er S trom boli mit

drei Felsen, die genau vor der Villa 
aus dem  M eer ragen, in jen em  Teil 
des Tyrrhenischen M eeres also, 
der vom Vesuv überrag t wird und 
aus dem  explosionsartig  verstreute 
Inseln herausragen , zu denen  auch 
Capri, Ischia und  Procida gehören  
und  um  die sich schillernde Legen
den aus g rauer Vorzeit ranken. So 
erzählt m an insbesondere von Li 
Galli, dass die Felsen einst Sirenen 
waren. G enau die, vor denen  n u r 
Odysseus und  O rpheus sich re tten  
konnten . L etzterer spielte an Bord 
des Schiffs d er A rgonauten  so vir
tuos au f seiner Leier, dass die Sire
nen  m it ihrem  Gesang n ich t gegen 
ihn ankam en und  sich drei von 
ihnen  aus Scham ertränk ten  -  und  
zu Felsen w urden. Massine, 1909 
bis 1929 C horeograph  bei den Bal
lets Russes in Paris, erwarb sie An
fang des letzten Jah rh u n d erts  und  
restaurierte  einen  damals gegen 
die Sarazenen gebauten  Späh

turm  und  eine Villa, an d er auch 
Le C orbusier H and anlegte. Da
nach kam en sie in den  Besitz von 
R udolf Nurejew, d er wenig später 
erkrankte  und  starb.

Diese W ellen um spülten die 
E ingebungen von Sergej Diaghi- 
lew und  Léon Bakst, dann  auch 
von Pablo Picasso, Michail Lario-
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seinen ständigen E rup tionen , die 
n ich t zu bändigen  sind.

Bestim m t haben  die h eu te  re
gungslosen und  harm losen Sirenen 
die Musik von Sergei Prokofjew, 
M aurice Ravel, Erik Satie und  Igor 
Strawinsky zu hö ren  bekom m en. 
N icht weit en tfern t, am Strand von 
Positano, wird d er Schatten des 
W achturm s, in dem  einst der Ägyp
tologe G ilbert Clavel lebte, den 
sein F reund  Fortunato  D epero m it 
den  W orten beschrieb: «Ein klei
n e r H err, bucklig, m it e iner wie 
ein W inkelmass gerade geschnit
tenen  Nase ... Lebem ann und  Lei
d en d er zugleich», im m er länger. 
Clavel renovierte den  Turm  und 
m achte  ihn  zu e iner B egegnungs
stätte von L iteraten , M alern und  
M usikern. Man kann sich kaum  
vorstellen, dass seine V erbunden
he it m it dem  Futuristen  Fortunato  
D epero ohne Einfluss au f die Ge
staltung d er Kostüme d er Ballets 
Russes gewesen sein soll. Er war 
originell, verband trefflich Antikes 
u n d  Zeitgenössisches m iteinander, 
und  er war bizarr -  kein Zufall also, 
dass er E ingang in die Ausstellung 
«Visionäre Schweiz» von H arald 
Szeem ann im Ja h r  1991 fand.

U m geben von diesen wohlge
sinn ten  Schatten konnte  Silvester 
n u r gebü h ren d  gefeiert w erden, 
indem  wir uns in ihre Fussstap- 
fen begaben und  uns fröhlich ein 
Kostüm ausdachten , das von jen en  
Tagen insp iriert war. Es war ein 
heiteres Kommen und  G ehen, 
w ährend wir uns Schere, Nadel, 
gefärbtes T uch, paillettenschw ere 
Stoffe und  fluffige Seide reichten. 
Wir ho lten  A nregungen in einem  
grossen Buch über die Ballets Rus
ses, das wir d u rchb lä tte rten  wie

einen  Form enkatalog, d er uns 
m ehr inspirierte  als ein histori
sches D okum ent.

Die Auswahl d er T eilnehm er 
war dabei die A ntwort au f die 
Idee, dass T hea te r lebendig  wird. 
Nick Mauss gehörte  dazu, d er auf 
der W hitney Biennale eine Bühne 
baute, die m it e iner Zeichnung aus 
Samt überzogen war; L othar Hem- 
pel, d er Bilder von Nurejew und  
Figuren von B allerinen verarbei
te t hat; A nthea H am ilton, die die 
Tanks d er Tate Gallery in London 
m it e iner kostüm ierten  Perfor
m ance einweihte; Paolo G onzato, 
d er die R hom ben des H arlekinkos
tüms aufgreift und  m it dem  M uster 
und  d er ihm  innew ohnenden  Nos
talgie spielt. F erner C hristodoulos 
Panayiotou, d er Tänzer war, bevor 
er Künstler wurde, u n d  dessen Ar
beiten  vornehm lich V orhänge m it 
einem  für im m er steifen Falten
w urf sind. O der auch M ichel Clark, 
seit vielen Jah ren  e iner d er inno 
vativsten C horeographen  weltweit; 
Runa Islam, die einige ih re r Filme 
auf B ühnen projiziert hat, und  
Isaac Ju lien , dessen V ideoarbeiten 
fast im m er N aturschauspiele und  
individuelle Gefühle m ite inander 
verbinden. Die K ostüm ierung lief 
bei den  einen  auf Masken, bei den 
anderen  auf Kunstwerke oder Per
form ances hinaus. Es war lustig 
und  zugleich selbstverständlich zu 
sehen, wie Enrico David mit rot 
angem altem  Gesicht herum lief; 
wie Sissi Olivieri die N ähm aschine 
traktierte , m it d er sie seit Kindes
beinen  vertrau t ist und  die sie bei 
Perform ances einsetzt, und  allen 
anderen  half; wie Runa Islam als 
indische Königin auftrat. Alles ver
schränkte sich in einem  einzigen

W orkshop zwischen dem  weissen 
Salon in d er Villa und  den Spazier
gängen draussen. Der M ittelpunkt 
war die Schneiderw erkstatt, hinzu 
kam das gem einsam e Ausschm ü
cken d er Tafel mit Stoffresten und 
Ü berbleibseln sowie das E inläuten 
des n euen  Jahres m it Igor Strawins- 
kys Ballettm usik «Sacre du  Prin
temps», die d er Pianist Ken Okiishi 
fü r uns au f dem  Klavier spielte.

Die Stim m ung war sehr locker 
und  es en tstanden  viele gute Ge
spräche, in den en  auf w ohltuende 
Weise die gängigen Rituale der 
zeitgenössischen Kunst aufs Korn 
genom m en w urden, die Einzel
ausstellungen, die periodisch wie
d e rk eh ren d en  G ruppenausstellun
gen, d er Stand auf d er Messe, die 
K unstauktionen und  viele andere  
Dinge, die wir leid sind: kollektive 
N orm en, die viel m it Spekulation 
und  Erfolg zu tun  haben  und  ext
rem  wenig mit d er Entwicklung der 
Sinne, dem  N achdenken über die 
Zeit, m it d er Lust, ein H andw erk 
auszuüben, in dem  Sinne, wie es 
R ichard S ennett beschreibt, und 
als etwas, was die K ulturen «kon
tam iniert», wie E douard  Glissant 
erzählt.

Die M oderne ha t sich erschöpft 
und  m it ih r auch ihre Spannungen. 
Wir können  sie heu te  n u r noch in 
A usschnitten und  Ü berbleibseln 
erleben . Das totale Kunstwerk, von 
dem  bereits die Rede war, gestal
te t sich heutzutage n ich t m ehr als 
ein kohärentes Ganzes aus Tanz, 
Musik, T heater und  Bild, sondern  
als eine Begegnung zwischen M en
schen und  N atur, zwischen u n te r
schiedlichen künstlerischen An
sätzen und  zw ischenm enschlichen 
Beziehungen. M assgebend ist n icht
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m eh r die P artitu r eines D irigenten, 
sondern  bestenfalls eine Rezept
sam m lung4*. Speziell im Bereich 
d e r zeitgenössischen K unst hat 
sich die kuratorische Praxis in den 
letzten Jah ren  au f eine so extrem e 
Weise verhärtet, dass (unabhängig  
aller Versuche e in er Lockerung) 
eine struk turelle  V eränderung  und  
eine Reflexion darüber dringend  
geboten  erscheinen. Es gilt, sich 
von den  Gurus und  ih ren  M etho
den  abzuw enden u n d  eine H altung  
des Zuhörens einzunehm en. Es ist 
offensichtlich, dass das digitale 
Zeitalter n ich t erst gestern begon
nen  hat, allein die M ondlandung 
wäre ohne einen  C om puter n icht 
m öglich gewesen. Klar ist aber 
auch, dass wir davon m ehr als trau- 
m atisiert sind. Gewisse K uratoren 
suchen einen  Weg in die Esoterik, 
die Psychoanalyse oder zum indest 
in Bereiche des Irra tionalen , um 
zu zeigen, dass die visuelle Kunst 
ein Weg sein kann, d er zur Weis
heit und  W ahrheit führt, also ein 
Weg d er Erlösung, d er andere 
G laubensform en ersetzt. Dagegen 
sind andere  K uratoren  d e r An
sicht, d a ru n te r Farronato  m it sei
nem  in telligen ten  M äzenatentum , 
dass die Q ualität des in tellek tuel
len Diskurses und  die M odalitäten 
seiner U m setzung grundsätzlich 
ü berdach t w erden müssen.

Sogar scheinbar offenere H er
angehensw eisen wie bei d er Docu
m enta in Kassel über die Biennale 
von V enedig bis h in  zum M arathon 
d er Serpentine Gallery in Lon
don  -  erweisen sich als von einem  
Gigantismus gezügelt5*, der sich 
den Erw artungen e iner aggressi
ven A uftraggeberschaft nach gros
sen Budgets, hohen  Besucherzah

len u n d  Lobeshym nen du rch  die 
Presse beugt6*. V ielleicht wollen 
wir das alles n ich t m ehr. Was wir 
b rauchen , sind einfachere Emp
findungen , die w eniger Regeln ge
horchen , F ragm ente, die sich ohne 
irgendeine  Ideologie an e in an d er
re ihen , ausser vielleicht d e r einen, 
die im M ittelpunkt d e r A rbeit des 
Fiorucci A rt T rust steht: gewollte 
«Extravaganz», im buchstäblichen 
Sinne eines Um herschweifens, 
eines A uskundschaftens n eu e r Ge
biete, eines U m gehens jedw eden  
Regim ents, egal wie lange eine 
N orm  schon G ültigkeit besitzen 
mag.

Das Fehlen eines politischen 
Ansatzes da rf n ich t als d er Ver
such m issverstanden w erden, dass 
m an sich in e iner sinnlosen «Sei
tenlage» versteckt. N atürlich füh
ren  die Zusam m enkünfte zu einer

veränderten  W ahrnehm ung  d er 
Realität, allerdings in einem  kons
truktiveren Sinne als das, was m an 
gem einhin  Q uerdenken  nenn t; es 
geh t näm lich um  Em pathie, die be
wirkt, dass wir in m enschlichen Be
ziehungen einen  guten  G ebrauch 
unserer Spiegel-N euronen ma
chen. D er hohe organisatorische 
Aufwand, besonders au f Strom boli, 
zeigt uns, dass je d e r  B esucher auf
gefo rdert ist, den  anderen  seinen 
e igenen  U m gang m it d er Realität 
bewusst zu m achen. Nach einer 
B egegnung m it dem  Fiorucci Art 
T rust keh rt je d e r  m it einem  ver
än d erten  kognitiven Bewusstsein 
nach Hause zurück.

Seit Beginn ih re r Aktivitäten 
bem ühen  sich Milovan Farronato  
u n d  N icoletta Fiorucci gleicher- 
massen um  eine N eu in terp re tation  
d er Rolle des Kurators u n d  des
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Mäzens, indem  sie die alten, aus
g e tre tenen  W ege verlassen oder, 
genauer gesagt, indem  sie eine 
Vision von Kunst w iederbeleben, 
die n ich t au f eine spektakuläre 
W iederkehr aus ist, die die Mög
lichkeit des Scheiterns n ich t aus- 
schliesst und  die einen  w arm her
zigen Austausch m it sich bringt. 
Dafür gibt es keine festen O rte, 
d enn  es ist durchaus denkbar, dass 
diese Form el nach L ondon oder 
sogar au f andere  K ontinente wan
dert; sie müssen lediglich ein Erbe 
und  einen  Duft transportieren . 
Was zählt, ist ein  Schon-Dagewe- 
senes, in dessen Bezugsrahm en 
ein Kunstwerk das Ergebnis eines 
Dialogs u n te r G leichgestellten ist, 
eines kon tinu ierlichen , sokrati- 
schen Dialogs, bei dem  je d e r  weiss, 
dass er nichts weiss, und  keiner 
dem  anderen  etwas aufzwingen 
will und  letztlich die «D iktatur des 
B etrachters»^ d o rth in  verbannt ist, 
wo die Kräfte des M arktes regieren. 
In Phasen tiefgreifenden W andels, 
und  in e iner solchen befinden 
wir uns zweifellos, muss es O rte 
geben, wo m an in Ruhe nachden- 
ken kann. Um es m it dem  Kompo
nisten M orton Feldm an zu sagen: 
Eine neue W eitsicht kann n u r aus 
e iner G ruppe heraus en tstehen , 
die gewissermassen verborgen ist, 
die also noch n ich t im Zentrum  
d er A ufm erksam keit s teh t und  
noch nichts beweisen muss.

(Übersetzung: Caroline Gutberiet)
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