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K R O N E N H A L L E

I  w a s  f i r s t  i n t r o d u c e d  t o  A d o l f  D i e t r i c h ’s  ( 1 8 7 7 - 1 9 5 7 )  

w o r k  i n  2 0 0 3  b y  t h e  a r t i s t  P e t e r  F i s c h l i  f o l l o w i n g  a  

d i n n e r  a t  t h e  l e g e n d a r y  K r o n e n h a l l e  r e s t a u r a n t  i n  

Z u r i c h .  A f t e r  o u r  m e a l ,  I  a c c o m p a n i e d  P e t e r  o n  a  

t o u r  o f  t h e  r e s t a u r a n t ’s  c o l l e c t i o n  w h e r e ,  a f t e r  s e e i n g  

w o r k s  b y  M a t i s s e ,  K a n d i n s k y ,  B r a q u e ,  a n d  P i c a s s o ,  I  

w a s  l e d  i n t o  a  d i n i n g  r o o m  o n  t h e  s e c o n d  f l o o r  a n d  

s h o w n  a  p e n c i l  d r a w i n g  o f  t w o  s q u i r r e l s  i n  a  t r e e .  I  

w a s  t o l d  t h a t  t h e  d r a w i n g  w a s  b y  a n  e a r l y  t w e n t i e t h -  

c e n t u r y  a r t i s t  c o n s i d e r e d  a  “ S w i s s  n a t i o n a l  t r e a s u r e . ” 

I  w a s  s u r p r i s e d  b y  t h e  d r a w i n g ,  s t r u c k  b y  t h e  u n i q u e  

q u a l i t i e s  o f  r e a l i s m  c a r r i e d  o u t  b y  t h e  a r t i s t ’s  e x t r a o r ­

d i n a r y  s e n s i t i v i t y  t o  l i g h t  a n d  t o n e  a n d  b y  h i s  d e m o ­

c r a t i c  r e c o r d i n g  o f  d e t a i l ,  f r o m  t h e  s q u i r r e l ’s  f u r  t o  

t h e  t r e e s ’ b a r k  t o  t h e  s n o w ’s  m e l t i n g  s u r f a c e .  T h e r e  

s e e m e d  t o  b e  a  w i l l i n g n e s s  t o  i n v e s t  i n  t h e  l i f e  o f  t h e  

i m a g e  f a r  b e y o n d  a n y  i n i t i a l  p a i n t e r l y  r e p r e s e n t a ­

t i o n .  T h e  e f f e c t  o f  s u c h  c o m m i t m e n t  t o  r e n d e r i n g  

d r e w  o u t  t h e  s p e c i f i c i t y  ( a n d  t h u s  p s y c h o l o g y  a n d  a t ­

t i t u d e )  o f  p l a c e  a n d  o f  t h e  a n i m a l s ,  w h i c h ,  i m b u e d  

w i t h  s u c h  i n t e n s i t y ,  s e e m e d  t o  t a k e  o n  h u m a n  q u a l i -

R I C H A R D  P H I L L I P S  is  a n  a r t i s t  w h o  liv e s  a n d  w o rk s  in  

N e w  Y o rk .

t i e s .  W i t h i n  t h e  c o n t e x t  o f  w o r k s  b y  m o d e r n  m a s t e r s ,  

a l l  w i t h  t h e i r  r e c o g n i z a b l e  s t y l e s ,  D i e t r i c h ’s  d r a w i n g  

t r u l y  s t u c k  o u t ,  s e e m i n g  a l l  t h e  m o r e  m a s t e r f u l .

W h i l e  D i e t r i c h  m a y  h a v e  b e e n  a  “ n a t i o n a l  S w i s s  

t r e a s u r e , ”  I  s o o n  c a m e  t o  t h e  r e a l i z a t i o n  t h a t  i t  w a s  a  

r e p u t a t i o n  h e ’d  a c q u i r e d  f o r  t h e  w r o n g  r e a s o n s .  I n  

m y  m i n d ,  h e  w a s ,  a n d  s t i l l  i s ,  a  c o m p l e t e l y  m i s u n d e r ­

s t o o d  a r t i s t .  S i n c e  t h e r e  a r e  n o  t e x t s  o n  D i e t r i c h  i n  

E n g l i s h ,  I  h a v e  b e e n  a t  t h e  m e r c y  o f  w h a t e v e r  l i m i t e d  

i n f o r m a t i o n  I  h a v e  b e e n  a b l e  t o  f i n d  ( o r  h a v e  h a d  

t r a n s l a t e d  i n t o  E n g l i s h ) ,  a l l  o f  w h i c h  c l a i m e d  t h e  

a r t i s t ,  w h o s e  w o r k  s t y l i s t i c a l l y  s h a r e d  s o m e  o f  t h e  

f o r m a l  t r a i t s  o f  s o - c a l l e d  “ n a ï v e  a r t i s t s , ” t o  b e  a n  “ o u t ­

s i d e r  a r t i s t . ” S u c h  m i s l a b e l i n g  c e r t a i n l y  h a s  h a d  a  

n e g a t i v e  e f f e c t  o n  t h e  t r a j e c t o r y  o f  D i e t r i c h ’s  c a r e e r  

a n d  h a s  s e v e r e l y  l i m i t e d  h i s  i n t e r n a t i o n a l  e x p o s u r e  

t o  a  b r o a d e r ,  c r i t i c a l l y  e n g a g e d  a u d i e n c e .

I n  2 0 0 4 ,  w i t h  l i t t l e  m o r e  t h a n  a  r o u g h  i d e a  o f  h i s  

o u t p u t  a n d  v e r y  l i t t l e  k n o w l e d g e  a b o u t  t h e  a r t i s t ’s 

b i o g r a p h y  ( a n d  a  g r e a t  d e a l  o f  m i s u n d e r s t a n d i n g ,  

I  l a t e r  d e t e r m i n e d ) ,  I  b e g a n  w o r k  o n  a  l a r g e - s c a l e  

p a i n t i n g  a f t e r  D i e t r i c h ’s  Z W E I  E I C H H Ö R N C H E N  

( T w o  S q u i r r e l s ,  1 9 4 8 ) .  T h e  p i e c e ,  t i t l e d  S I M I L A R  T O  

S Q U I R R E L S  ( 2 0 0 4 ) ,  w a s  i n t e n d e d  f o r  a n  e x h i b i t i o n  

a t  L e  C o n s o r t i u m  i n  D i j o n  t h e m e d  a r o u n d  r e p r e s e n -
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ADOLF DIETRICH, TWO SQUIRRELS, pencil 
on paper, 18 x 11 1 / 2” /  ZWEI EICHHÖRNCHEN,
Bleistift auf Papier, 46 x 29 cm.
(PHOTO: RESTAURANT KRONENHALLE AG, ZÜRICH)

t a t i o n s  o f  i d e n t i t y  a n d  n a t i o n  s t a t e s .  A s  I  w o r k e d  o n  

m y  p a i n t i n g ,  m y  g o a l  w a s  t o  a m p l i f y  t h o s e  q u a l i t i e s  

w h i c h ,  i n  m y  m i n d ,  f o r m e d  t h e  b a s i s  o f  D i e t r i c h ’s 

h i g h l y  i d i o s y n c r a t i c  c o n s t r u c t i o n  o f  t h e  r e a l .  W h i l e  

d e v i s i n g  m y  c o m p o s i t i o n ,  I  f o l l o w e d  D i e t r i c h ’s  u s e  

o f  e l e v a t e d  p e r s p e c t i v e ,  w h i c h  a l l o w e d  f o r  a  c a n d i d  

g a z e  u p o n  t h e  s u b j e c t  f r o m  h i g h  u p  i n  t h e  t r e e s  a n d  

c r e a t e d  a n  u n m i t i g a t e d  r e l a t i o n s h i p  b e t w e e n  v i e w e r  

a n d  s u b j e c t .  T h e  g o a l  w a s  s i m p l y  t o  p u t  t h e  “ a c t  o f  

l o o k i n g ” a n d  “ n a t u r e ” o n  t h e  s a m e  f o o t i n g .

T R A V E L

S i n c e  2 0 0 4 ,  m y  f a s c i n a t i o n  w i t h  D i e t r i c h  h a s  c o n t i n ­

u e d  t o  g r o w ,  a n d  f i n a l l y ,  a  f e w  m o n t h s  a g o ,  w h e n  

i n  p r e p a r a t i o n  f o r  w r i t i n g  t h e  a r t i c l e  y o u  a r e  c u r ­

r e n t l y  r e a d i n g ,  I  d e c i d e d  i t  w a s  t i m e  t o  p a y  a  v i s i t  t o  

S w i t z e r l a n d ’s  K u n s t m u s e u m  T h u r g a u ,  h o m e  t o  o n e  

o f  t h e  l a r g e s t  D i e t r i c h  c o l l e c t i o n s  i n  t h e  w o r l d .  U p o n  

m y  a r r i v a l  t o  t h e  m u s e u m  i n  I t t i n g e n — h a v i n g  t a k e n  

t w o  t r a i n s ,  a  b u s ,  a n d  w a l k e d  a  l o n g  d i s t a n c e  d o w n  a

c o u n t r y  r o a d  t o  g e t  t h e r e — I  s a w ,  i n  p e r s o n  f o r  t h e  

f i r s t  t i m e ,  m a n y  o f  t h e  p a i n t i n g s  I ’d  p r e v i o u s l y  o n l y  

e x p e r i e n c e d  a s  r e p r o d u c t i o n s  i n  b o o k s .  A l o n g  w i t h  

t h e  e x t r a o r d i n a r y  p i e c e s  b e i n g  e x h i b i t e d ,  I  w a s  f o r ­

t u n a t e  e n o u g h  t o  b e  t a k e n  b y  t h e  m u s e u m ’s  c u r a t o r ,  

M a r k u s  L a n d e r t ,  t o  s e e  m a n y  o f  t h e  w o r k s  i n  t h e  

e s t a t e  t h a t  w e r e  n o t  o n  v i e w — p a i n t i n g s ,  d r a w i n g s ,  

p h o t o g r a p h s ,  s k e t c h e s ,  n o t e s ,  a n d  l e t t e r s .  T h i s  e x p o ­

s u r e  t o  t h e  d e p t h  o f  m a t e r i a l  i n  t h e  a r c h i v e s  e n t i r e l y  

c h a n g e d  m y  p e r c e p t i o n s  o f  t h e  a r t i s t .  I t  m a d e  m e  s e e ,  

f o r  o n e ,  t h a t  D i e t r i c h  m a y  n o t  h a v e  b e e n  a s  m u c h  o f  

a n  o u t s i d e r  a s  p e o p l e  t h o u g h t  ( a n d  s t i l l  t h i n k ) , a n d  

t h a t  t h e r e  m a y  b e  a n o t h e r  v e r s i o n  o f  t h e  e v e n t s  o f  h i s  

l i f e  t h a t  c o n t r a d i c t s  w h a t  w e  k n o w  o f  h i m  a n d  h i s  a r t .

W a l k i n g  i n t o  t h e  g a l l e r y ,  I  c o n f r o n t e d  t w o  D i e t -  

r i c h  p o r t r a i t s ,  o n e  p i c t u r i n g  h i m  a s  a  s t e r n ,  e l d e r l y  

m a n ,  a n d  a n o t h e r — m u c h  t o u g h e r  i n  n a t u r e — o f  h i s  

e l d e r l y  f a t h e r .  T h e  d a t e s  o f  t h e s e  t w o  p a i n t i n g s  a n d  

t h e i r  s u b j e c t s  i m m e d i a t e l y  r e v e a l e d  o n e  m i s c o n c e p ­

t i o n :  t h a t  D i e t r i c h  d i d n ’t  b e g i n  p a i n t i n g  u n t i l  l a t e  i n  

l i f e .  I n  f a c t  h e  c o m p l e t e d  h i s  f i r s t  p a i n t i n g s  i n  1 9 0 2  a t  

t h e  a g e  o f  t w e n t y - f i v e .  I  t h e n  b e g a n  t o  f o c u s  o n  m a n y  o f  

t h e  o t h e r  w o r k s  i n s t a l l e d  a r o u n d  t h e  g a l l e r y ,  t h r i l l e d  

b y  m y  f i r s t  o p p o r t u n i t y  t o  s e e  s o  m a n y  o f  D i e t r i c h ’s  

s t r e n g t h s  a s  a n  a r t i s t  o p e r a t i n g  a l l  a t  o n c e  a n d  i n  f u l l  

v i e w .  I t  o c c u r r e d  t o  m e  t h a t  o n e  o f  D i e t r i c h ’s  m o s t  

p o p u l a r  s u b j e c t s — a  l o c a l  B e r n e s e  M o u n t a i n  D o g  

n a m e d  B a l b o ,  w h o  a p p e a r s  i n  m a n y  p a i n t i n g s — -in  

m a n y  w a y s  s t e a l s  t h e  s h o w .  T h e  d o g  i s  s i m p l y  m o r e  

d i s a r m i n g  ( n o t  t o  m e n t i o n  c h a r m i n g )  t h a n  a l l  o f  t h e  

o t h e r  h u m a n  p o r t r a i t s  p u t  t o g e t h e r .  I n  t h e  f a m o u s  

G E L B R O T E R  A B E N D H I M M E L  ( Y e l l o w - R e d  E v e n i n g  

S k y ,  1 9 2 5 ) ,  t h e r e  i s  a  l u m i n o u s ,  o r a n g e  s k y  a m i d s t  

a n  a r r a y  o f  u n u s u a l  c l o u d  a n d  t r e e  f o r m a t i o n s .  T h e  

l a n d s c a p e  i s  p u n c t u a t e d  b y  a  b u n n y  r u n n i n g  t h r o u g h  

t h e  l u s h l y  p a i n t e d  f o r e g r o u n d  e p i t o m i z i n g  t h e  R o u s -  

s e a u i a n  g o a l s  o f  t h e  N e o - R o m a n t i c  m o v e m e n t .  T h e  

c l a s s i c  S C H I F F S S T E G  I M  W I N T E R  ( B o a t  P i e r  i n  W i n ­

t e r ,  1 9 4 0 )  o p e n s  o n t o  a  b a r r e n  i c e s c a p e  w i t h  a  d e c a y ­

i n g  d o c k  a n d  a  p a i r  o f  s w a n s - — a l l  a r t i c u l a t e d  w i t h  

D i e t r i c h ’s  t y p i c a l  c o m p l e x i t y ,  h i g h l i g h t i n g  a  c e r t a i n  

d e p t h  o f  e m o t i o n :  w h a t  I  m i g h t  c a l l  h i s  u n i q u e  p o r ­

t r a y a l  o f  d e a t h l y  a b s e n c e .  A s  a r t  h i s t o r i a n  C h r i s t o p h  

V ö g e l e  w r o t e  i n  1 9 9 4 :  “ D i e t r i c h  s a w  h i s  o w n  l i v i n g  

c o n d i t i o n s  m i r r o r e d  i n  t h e  s e a s o n a l  b a r e n e s s  a n d  

c o l d n e s s ,  a b a n d o n m e n t  a n d  e m p t i n e s s ;  h i s  e x i s t e n -

8

t i a l  f e a r s  o f  p o v e r t y  a n d  w a r ,  h i s  f e e l i n g s  o f  l o n e ­

l i n e s s . A f t e r  s e e i n g  t h i s  b o d y  o f  w o r k  i n  p e r s o n ,  

i t  w a s  e a s y  t o  u n d e r s t a n d  h o w  D i e t r i c h  c a m e  t o  b e  

a s s o c i a t e d  w i t h  t h e  l a t e - N e w  O b j e c t i v i s m  a n d  N e o -  

R o m a n t i c  m o v e m e n t s .

L a n d e r t  i n f o r m e d  m e  t h a t  D i e t r i c h  w a s  t h e  y o u n ­

g e s t  o f  f o u r  b r o t h e r s  a n d  t h a t  h e  w a s  f r o m  a  v e r y  p o o r  

f a m i l y .  W h i l e  h i s  b r o t h e r s  l e f t  h o m e  s e e k i n g  e m p l o y ­

m e n t  i n  l a r g e r  t o w n s  a n d  c i t i e s ,  D i e t r i c h  s t a y e d  i n  

B e r l i n g e n  t o  h e l p  s u p p o r t  h i s  p a r e n t s ,  w h i c h  m e a n t  

r u n n i n g  t h e i r  s m a l l  f a r m  a n d  t e n d i n g  t o  t h e i r  s i n g l e  

c o w  a n d  g o a t .  F o r  a d d i t i o n a l  i n c o m e ,  h e  w o r k e d  a s  a  

l u m b e r j a c k  a n d  a t  a  l o c a l  t e x t i l e  m i l l .  N e v e r t h e l e s s ,  

h e  s h o w e d  t a l e n t  i n  h i s  a r t  a n d  w a s  e n c o u r a g e d  b y  

h i s  e l e m e n t a r y  s c h o o l  t e a c h e r s  t o  p u r s u e  h i s  a r t i s t i c  

a b i l i t i e s .  L o o k i n g  a t  h i s  e a r l i e s t  w a t e r c o l o r s ,  o n e  c a n  

s e e  h o w  c o m m i t t e d  h e  w a s  t o  b e i n g  t a k e n  s e r i o u s l y  

a s  a n  a r t i s t ;  h e  b o r r o w e d  f r e e l y  f r o m  p o p u l a r  p u b l i ­

c a t i o n s ,  d e s i g n i n g  h i s  o w n  N o u v e a u  A r t  b o r d e r s  i n  

o r d e r  t o  g i v e  t h e m  a  “ c o n t e m p o r a r y ” l o o k .  S o m e  o f  

h i s  e a r l i e s t  p a i n t i n g s  c o m b i n e  s t i l l  l i f e  i m a g e r y  w i t h  

r o m a n t i c  m o t i f s .  T h e i r  p a l e t t e s  a r e  e x t r e m e l y  s a t u ­

r a t e d  i n  h u e  a n d  h a v e  r e m a r k a b l e  i n t e n s i t y ,  a s  i s  t h e  

c a s e  w i t h  H E R M E L I N  U N D  T O T E  M Ö W E  I N  M O N D ­

S C H E I N L A N D S C H A F T  ( E r m i n e  a n d  D e a d  S e a g u l l  i n  

M o o n l i g h t  L a n d s c a p e ,  1 9 0 8 ) ,  a  n o c t u r n e  t h a t  p i c ­

t u r e s  a n  e r m i n e  a n d  a  h a n g i n g  b i r d .

I  m a d e  a n  i n t e r e s t i n g  d i s c o v e r y  w h i l e  c o m p a r i n g  

t h e  f r o n t  a n d  b a c k  o f  m a n y  w o r k s ,  w h e r e  I  f o u n d  c l e a r  

e v i d e n c e  o f  t h e  a r t i s t ’s  p o v e r t y .  H i s  s u p p l i e s  m u s t  h a v e

ADOLF DIETRICH, BALBO LYING IN THE MEADOW, 
1955, oil on fib erb oard, 35 ' / 2 x 40" /  BALBO AUF DER 
WIESE LIEGEND, Öl auf Pavatex, 90 x 101,5 cm. 
(PHOTO: KUNSTMUSEUM THURGAU, ITTIN G ER MUSEUM)

b e e n  l i m i t e d ,  f o r c i n g  h i m  t o  m a k e  u s e  o f  a l l  s u r f a c e s .  

I n  o n e  w o r k  o n  p a p e r ,  f o r  e x a m p l e ,  t h e r e ’s  a  h i g h l y  

d e t a i l e d  r e n d e r i n g  o f  a  t i g e r  ( i n s p i r e d  b y  a  t r i p  t o  t h e  

z o o )  w i t h  t w o  d i s a s s o c i a t e d  l a n d s c a p e s  d r a w n  o n  t h e  

b a c k  o f  t h e  s a m e  s h e e t .  E a r l y  d r a w i n g s — o n e  o f  h i s  

f a t h e r  a n d  a n o t h e r  o f  a  h a r e — r e v e a l  t h e  a r t i s t ’s  u n ­

u s u a l  s e n s i t i v i t y  b o t h  i n  c h a r c o a l  a n d  c h a l k  o n  t o n e d  

p a p e r .  P e n c i l  d r a w i n g s  l i k e w i s e  d i s p l a y  h i s  a b i l i t y  

t o  c r e a t e  a t m o s p h e r e ,  w h i c h  h e  c a r r i e d  o v e r  t o  h i s  

p a i n t i n g s  o n  c a r d b o a r d  a n d  w o o d  p a n e l .  D i e t r i c h ’s 

s k e t c h b o o k s  s h o w  h o w  e x t e n s i v e  a n d  r e l e n t l e s s  h e  

w a s  a t  r e c o r d i n g  a l l  s o r t s  o f  c o m p o s i t i o n a l  i d e a s ,  a s  

w e l l  a s  k e e p i n g  d e t a i l e d  n o t e s  o n  c o l o r ,  t i m e  o f  d a y ,  

a n d  e v e n  w e a t h e r — a l l  o f  w h i c h  f a c i l i t a t e d  h i s  e a r l y  

R o m a n t i c  w o r k s  a n d  h i s  m e t h o d i c a l  t r a n s i t i o n  t o  t h e  

“ S w i s s  P i c t u r e s q u e . ”

Y e t ,  a l o n g  w i t h  h i s  c o n v e n t i o n a l  p a i n t e r l y  e x p l o r a ­

t i o n ,  h e  a l s o  c o n d u c t e d  m o r e  a u d a c i o u s  e x p e r i m e n t s ,  

s u c h  a s  a l l o w i n g  c h i l d r e n  t o  f i n i s h  h i s  d r a w i n g s  f o r  

h i m  i n  o r d e r  t o  c a p t u r e  t h e i r  u n s e l f c o n s c i o u s  e x p r e s ­

s i v e n e s s .  D i e t r i c h  n e v e r  m a d e  p a i n t i n g s  f r o m  t h e s e  

p a r t i c u l a r  d r a w i n g s  ( w h a t  i f  h e  h a d ? ) ,  a s  h e  c o n s i d ­

e r e d  t h e m  f i n i s h e d  w o r k s  o n  t h e i r  o w n ,  a  k i n d  o f  s i d e  

p r o j e c t  u s e d  t o  p r o v i d e  a  p l a y f u l  c r i t i q u e  t o  h i s  m o r e  

s t a b l e  w o r k i n g  m e t h o d .  W h e r e  h e  c o m b i n e d  d i s p a ­

r a t e ,  o f t e n  c o n t r a d i c t o r y  a s p e c t s  o f  h i s  p r a c t i c e ,  h e  

d i d  s o  w i t h  s p e c i f i c ,  r e f i n e d  i n t e n t i o n s .  H e  b r o u g h t  

t o g e t h e r ,  f o r  e x a m p l e ,  d i r e c t  o b s e r v a t i o n  ( u s u a l l y  

s t i l l  l i f e )  w i t h  t h e  l a n d s c a p e  n o t a t i o n s  h e ’d  r e c o r d e d  

i n  h i s  s k e t c h b o o k s .  A s  D i e t r i c h ’s  c o l l e a g u e  a n d  f e l l o w



ADOLF DIETRICH, WINTER AT LAKE CONSTANCE, 1941, oil on cardboard, 
18 x 23 \/i"  /  WINTER AM UNTERSEE, Öl auf Karton, 46 x 59,5 cm. 
(PHOTO: KUNSTMUSEUM THURGAU, ITTINGER MUSEUM)

N e w  O b j e c t i v e  p a i n t e r  G e o r g  S c h r i m p f  s a i d  i n  r e f ­

e r e n c e  t o  t h e i r  s i m i l a r  w o r k i n g  p r o c e s s :  “A l t h o u g h  I  

d r a w  t h e  c o m p o s i t i o n  o f  a  l a n d s c a p e  o u t s i d e  w i t h  a  

f e w  s t r o k e s  i n  a  s k e t c h b o o k ,  I  p a i n t  t h e  o i l  p a i n t i n g s  

l a t e r  w h e n  I ’m  a l o n e  a n d  e v e r y t h i n g  i s  q u i e t  a r o u n d  

m e ;  I  d o n ’t  m e r e l y  p a i n t  t h e  l a n d s c a p e  I  s e e ,  b u t  t h e  

l a n d s c a p e  t h a t  I  s e e  i n s i d e  m e . ” 2)

A R T  W O R L D

A r o u n d  t h e  y e a r  1 9 1 6 ,  D i e t r i c h  w a s  d i s c o v e r e d  b y  

t h e  G e r m a n  a r t  d e a l e r  H e r b e r t  T a n n e n b a u m ,  w h o  

r e p r e s e n t e d  t h e  a r t i s t  u n t i l  1 9 3 7  w h e n  h e  h a d  t o  

f l e e  t h e  N a z i s .  S a l e s  m a d e  d u r i n g  t h e s e  y e a r s  l e d  t o  

a  p e r i o d  o f  m o d e s t  p r o s p e r i t y  f o r  D i e t r i c h ,  a l l o w i n g  

h i m  t o  m a k e  a  m a j o r  a c q u i s i t i o n - — a  c a m e r a — t h a t  

w o u n d  u p  h a v i n g  a  s i g n i f i c a n t  e f f e c t  o n  h i s  w o r k i n g  

p r o c e s s  f o r  t h e  r e s t  o f  h i s  c a r e e r .  T h e  u s e  o f  p h o t o ­

g r a p h y  g a l v a n i z e d  D i e t r i c h ’s  c o m m i t m e n t  t o  t h e  p i c -

RICHARD PHILLIPS, MESSAGE FORCE 
MULTIPLIER, 2009, oil on canvas,
78 x 58 ' A ” /  MEINUNGSVERSTÄRKER, 
01 auf Leinwand, 198,1 x 148,6 cm.
(PHOTO: GAGOSIAN GALLERY, NEW YORK)
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t u r e s q u e  a n d  t o  t h e  p r o c e s s  o f  r e c o r d i n g  s u b t l e  s h i f t s  

i n  a t m o s p h e r e .

T o g e t h e r  w i t h  h i s  n o t a t i o n a l  s k e t c h e s ,  t h e  s m a l l  

b l a c k - a n d - w h i t e  p h o t o s  h e  t o o k  b e c a m e  f u r t h e r  t o o l s  

f o r  r e f i n i n g  h i s  i m a g e r y .  T h i s  l e d  t o  t h e  p r o d u c t i o n  

o f  a  f e w  e x t r e m e l y  d e t a i l e d ,  p h o t o - r e a l i s t i c  p a i n t i n g s ,  

i n c l u d i n g  a  p o r t r a i t  o f  a  t o u c a n  t i t l e d ,  P F E F F E R ­

V O G E L  ( T o u c a n ,  1 9 2 7 ) ,  a n d  a  s t i l l  l i f e  o f  t a x i d e r m i e d  

d u c k s  c a l l e d  G R O S S E S  S T I L L L E B E N  M I T  E N T E N ,  E I S ­

V Ö G E L N  U N D  F I S C H E N  ( L a r g e  S t i l l  L i f e  w i t h  D u c k s ,  

K i n g f i s h e r s ,  a n d  F i s h ,  1 9 2 5 ) .  H e  a l s o  c r e a t e d  l a r g e r  

a n d  m o r e  c o m p l e x  d r a w i n g s ,  w h i c h  h e  t h e n  t r a n s f e r ­

r e d  o n t o  c a r d b o a r d  o r  p a n e l  a n d  t r a c e d  r e p e a t e d l y  

u n t i l  t h e y  w e r e  e n t i r e l y  w o r n  o u t .

T h e  m e d i u m  o f  p h o t o g r a p h y  a l s o  p l a y e d  a  p a r t  i n  

T a n n e n b a u m ’s  e f f o r t  t o  i n t r o d u c e  D i e t r i c h ’s  w o r k —  

t o  “ c a m p a i g n ” h i m ,  s o  t o  s p e a k — t o  a  b r o a d e r  a u d i ­

e n c e .  P a r t  o f  t h i s  i n v o l v e d  s h o w i n g  h i s  w o r k  t o  F r a n z  

R o h ,  w h o  i m m e d i a t e l y  c h a m p i o n e d  D i e t r i c h ,  r e f e r ­

r i n g  t o  h i m  a s  a  k i n d  o f  n a ï v e  r e a l i s t ,  a n d  t h u s  t h e  

e m b o d i m e n t  o f  t h e  i d e a l s  o f  N e w  O b j e c t i v i t y  a n d  t h e  

P o s t - / A n t i - E x p r e s s i o n i s t  m o v e m e n t .  I n  1 9 2 5 ,  D i e t ­

r i c h ’s  w o r k  w a s  i n c l u d e d  i n  a n  e x h i b i t i o n  o f  N e w  O b ­

j e c t i v e  a r t i s t s  a t  t h e  K u n s t h a l l e  i n  M a n n h e i m :  “ N e u e  

S a c h l i c h k e i t :  D e u t s c h e  M a l e r  n a c h  d e m  E x p r e s s i o ­

n i s m u s ” ( N e w  O b j e c t i v i t y :  G e r m a n  P a i n t e r s  a f t e r  

E x p r e s s i o n i s m ) .  I t  w a s  t h e n  t h a t  T a n n e n b a u m  a n d  

R o h  h a t c h e d  a  s c h e m e  t o  p r o m o t e  D i e t r i c h  a s  t h e  

N e w  O b j e c t i v i t y ’s  “ R u s t i c ” R o u s s e a u .  A  p h o t o g r a p h e r  

w a s  i m m e d i a t e l y  s e n t  t o  B e r l i n g e n  t o  b e g i n  t h e  m y t h ­

b u i l d i n g  p r o c e s s  b y  s t a g i n g  t h e  a r t i s t  i n  a  v a r i e t y  o f  

t a b l e a u s  a l l  o f  w h i c h  p o r t r a y e d  h i m  a s  a  h e r m i t  l i v ­

i n g  i n  t h e  f o r e s t  a n d  p a i n t i n g  i n  a  s m a l l  d i l a p i d a t e d  

w o o d s h e d .  M i s l e a d i n g  p h o t o s  w e r e  a l s o  t a k e n  o f  t h e  

a r t i s t  p a i n t i n g  o u t d o o r s ,  w h i c h  h e  d i d  d o  b u t  o n l y  r a ­

r e l y .  H e  w a s  f i c t i t i o u s l y  c a s t  a s  a  m a n  e n t i r e l y  i s o l a t e d  

f r o m  s o c i e t y ,  w h e n ,  i n  f a c t ,  h e  w a s  q u i t e  s o c i a l l y  a c ­

t i v e ,  l i v i n g  i n  t h e  c e n t e r  o f  B e r l i n g e n ’s  s q u a r e ,  w h e r e  

h e  w a s  k e e n l y  a w a r e  o f  d a i l y  t o w n  l i f e  f r o m  t h e  p e r c h  

o f  h i s  f r o n t  w i n d o w .  H e  a l s o  w e l c o m e d  a n d  r e g u l a r l y  

e n t e r t a i n e d  v i s i t o r s ,  w h o  o c c a s i o n a l l y  c o m m i s s i o n e d  

h i m  t o  p a i n t  t h e i r  p o r t r a i t s .  T h e  o d d ,  u n - m o d u l a t e d ,  

f l a t  l i g h t i n g  o f  t h e  p o r t r a i t s  i s  d u e  t o  t h e  f a c t  t h a t  h e  

w o r k e d  f r o m  p h o t o g r a p h s  o f  h i s  s i t t e r s .

C o n t r a r y  t o  a n y  p o r t r a y a l  o f  h i m  a s  a n  u n s o p h i s ­

t i c a t e d  “ o u t s i d e r ” a r t i s t ,  D i e t r i c h  w a s  a  c o n s u m m a t e

t e c h n i c i a n  a n d  w a s  a l w a y s  d e v i s i n g  n e w  w a y s  o f  i m ­

p r o v i n g  h i s  p a i n t i n g  a n d  a c h i e v i n g  s p e c i f i c  v i s u a l  

e f f e c t s  i n  c e r t a i n  w o r k s .  Y e t ,  s o c i a l  i n t e r a c t i o n  e s p e ­

c i a l l y  o f  a n  i n t i m a t e  n a t u r e  w a s  d i f f i c u l t  f o r  D i e t r i c h ,  

w h o  n e v e r  m a r r i e d .  I t  c a n  b e  n o t e d  i n  r e a d i n g  h i s  

c o r r e s p o n d e n c e  t h a t  h e  e m p l o y e d  a  d a t i n g  s e r v i c e  

t o  h e l p  i n t r o d u c e  h i m  t o  w o m e n ,  b u t  t o  n o  a v a i l .  S i g ­

n i f i c a n t l y ,  m a n y  o f  t h e  v i e w s  t h a t  h e  f a v o r e d  f o r  h i s  

p a i n t i n g s  w e r e  a l s o  t h e  s i t e s  h e  c o n s i d e r e d  t o  b e  m o s t  

r o m a n t i c a l l y  e n t i c i n g .  H i s  e f f o r t s  i n  m a t t e r s  o f  l o v e  

a n d  i n t i m a c y ,  e v e n  w h i l e  u n r e q u i t e d ,  f u r t h e r  d i s p e l  

t h e  m y t h  o f  h i m  a s  a  “ l o n e r ” i n t e n t i o n a l l y  w i t h d r a w n  

f r o m  s o c i e t y .  D i e t r i c h  a l s o  h a p p e n e d  t o  b e  a  p r o l i ­

f i c  w r i t e r ;  h e  w r o t e  m o r e  t h a n  a  t h o u s a n d  l e t t e r s  t o  

f r i e n d s  a n d  a d m i r e r s  o f  h i s  w o r k .

H e  i s  k n o w n  t o  h a v e  r i d d e n  o n  t h e  b a c k  o f  a  

f r i e n d ’s  m o t o r c y c l e  t o  M u n i c h — o n e  o f  h i s  f e w  t r i p s  

o u t  o f  B e r l i n g e n — w h e r e  h e  m a d e  a  p i l g r i m a g e  t o  

t h e  A l t e  P i n a k o t h e k  t o  s e e  p a i n t i n g s  b y  A l b r e c h t  

D ü r e r .  T h e s e  p a i n t i n g s  i n s p i r e d  h i m  t o  m a k e  t e c h ­

n i c a l l y  s t r o n g e r  w o r k .  U p o n  h i s  r e t u r n  f r o m  M u n i c h ,  

h e  i s  s a i d  t o  h a v e  i n v i t e d  p a i n t e r s  t o  v i s i t  h i s  s t u d i o ,  

a t  w h i c h  p o i n t  h e  a s k e d  t h e m ,  f l a t  o u t ,  f o r  a d v i c e  o n  

h o w  h e  c o u l d  i m p r o v e  h i s  m e t h o d s .  W i t h  t h i s  a d v i c e  

a n d  i n s p i r a t i o n  h i s  i n t e r i o r  w o r l d  g r e w  e x p o n e n t i a l l y .  

W h i l e ,  g e o g r a p h i c a l l y  s p e a k i n g ,  h e  w a s  s o m e w h a t  

p r o v i n c i a l ,  h i s  o p e n n e s s ,  c u r i o s i t y ,  s o c i a l  a m b i t i o n s ,  

a n d  e a g e r n e s s  t o  a c h i e v e  t e c h n i c a l  m a s t e r y  m a d e  

h i m  t h e  d i r e c t  o p p o s i t e  o f  a  n a ï v e / r o m a n t i c / r u s t i c  

o u t s i d e r  a r t i s t .  I f  a n y t h i n g  h e  w a s  t e c h n o l o g i c a l ,  a p -  

p r o p r i a t i v e ,  i n n o v a t i v e ,  a n d  t h u s  a  p a r a l l e l - m o d e r n  

( t h o u g h  i n  a  m o r e  r u s t i c  w a y ) , w h i c h  c l e a r l y  d i s t i n g u ­

i s h e s  h i m  f r o m  t h e  m e t r o p o l i t a n  o r  a t  l e a s t  u r b a n  a r ­

t i s t  c u l t u r e .  H i s  f a s c i n a t i o n  w i t h  a n i m a l s ,  b o t a n y ,  a n d  

a t m o s p h e r e  l e d  t o  a  m o d e  o f  p i c t o r i a l  r e p r e s e n t a t i o n  

t h a t  w a s  t o t a l l y  a n i m a t e d ,  i f  n o t  h y p e r - a n i m a t e d .

D i e t r i c h  d e v e l o p e d  t h e  a b i l i t y  t o  u s e  h i s  v a r i o u s  

s o u r c e s  a n d  t e c h n i q u e s  t o  c o m p l e t e l y  s y n t h e s i z e  t h e  

r e a l .  T h i s  t o o k  h i m  f a r  b e y o n d  t h e  p a i n t e r l y  m o d e  o f  

c a r e f u l  o b s e r v a t i o n  w h i l e  g i v i n g  h i m  m e a n s  t o  e v a d e  

s t r i c t  a b s t r a c t i o n .  T h e  r a d i c a l i t y  o f  h i s  v i s i o n  m i g h t  

t h u s  b e  s e e n  a s  a  r e i n t e r p r e t a t i o n  o f  t h e  c o n s t i t u e n t  

f o r m s  o f  r e p r e s e n t a t i o n  f o r  t h e  p u r p o s e  o f  c r e a t i n g  

a n  a d v a n c e d  e m o t i o n a l  a n d  p h y s i c a l  c o n n e c t i o n  t o  

p l a c e s  a n d  t h i n g s .  I t  a l l o w e d  h i m  t o  i n v e s t  s i t e s  a n d  

a n i m a l s  w i t h  a n  i n t e r n a l  r e a l i s m ,  a n i m a t i n g  t h e m
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f r o m  w i t h i n  a n d  p s y c h o l o g i c a l l y  e x p a n d i n g  t h e m  

b e y o n d  w h a t  w e  s e e  o n  t h e  s u r f a c e .

T h e  e f f o r t s  o f  R o h  a n d  T a n n e n b a u m  t o  f a l s i f y  

D i e t r i c h  i n  a  w a y  t h a t  w o u l d  b o l s t e r  h i s  m a r k e t a b i l i t y  

d i d  r e s u l t  i n  s h o r t - t e r m  f i n a n c i a l  g a i n ,  b u t  h a d  t h e  

l a s t i n g  e f f e c t  o f  s e v e r e l y  m a r g i n a l i z i n g  a n d  l i m i t i n g  

o u r  a c c e s s  t o  o n e  o f  t h e  m o s t  i m p o r t a n t  a r t i s t s  o f  h i s  

g e n e r a t i o n .  A s  a  S w i s s  n a t i o n a l  t r e a s u r e  h e  r e m a i n s  

t o  t h i s  d a y  a  k i n d  o f  e n i g m a .  W h e n  T a n n e n b a u m  w a s  

f o r c e d  t o  f l e e  E u r o p e ,  D i e t r i c h ’s  a c t i v e  r e l a t i o n s h i p  

w i t h  h i s  e x p l o i t a t i v e  d e a l e r  a b r u p t l y  e n d e d  a l t h o u g h  

T a n n e n b a u m  w a s  a b l e  t o  c o n t i n u e  s e l l i n g  t h e  w o r k  

d u r i n g  t h e  w a r ,  t h u s  m a i n t a i n i n g  t h e  p o s i t i v e  a n d  

n e g a t i v e  e f f e c t  h e  w a s  h a v i n g  o n  t h e  a r t i s t .

M E C H A N I Z E D  W A R

F o l l o w i n g  W o r l d  W a r  I, r e a l i s m  i n  p a i n t i n g  s p l i t  i n t o  

t w o  c a m p s ,  o r  c o a l e s c e d  a r o u n d  t w o  d i f f e r e n t  p o s i ­

t i o n s .  T h e r e  w a s  N e w  O b j e c t i v i t y  w i t h  i t s  p e s s i m i s m  

a n d  a l i e n a t i o n ,  a n d  p o s t - e x p r e s s i o n i s t  t e n d e n c i e s ,  

w h i c h  w e r e  i n  f a v o r  o f  a n  u n - i d e a l i z e d  r e p r e s e n t a ­

t i o n  o f  t h e  f a i l u r e  o f  t h e  E n l i g h t e n m e n t .  T h e n  t h e r e  

w a s  N e o - R o m a n t i c i s m ,  w h i c h  t u r n e d  a w a y  f r o m  i n ­

d u s t r i a l  s o c i e t y  a n d  r e p r e s e n t e d  a  n a t u r e  m a d e  v u l ­

n e r a b l e  b y  t h e  o n s e t  o f  h u m a n  t r e a c h e r y ,  a  n a t u r e  

s e e n  s l i p p i n g  a w a y .  T h e  i d e a l i z a t i o n  o f  t h e  l a n d s c a p e  

t h r o u g h  n a i v e  a n d  n e o - p r i m i t i v e  s t y l e s  d r i f t e d  t o w a r d  

a  c o n s e r v a t i v e  s t y l e  t h a t  w a s  e v e n t u a l l y  a p p r o p r i a t e d  

b y  t h e  N a z i s  a n d  u s e d  f o r  p r o p a g a n d a  a s  i n  D i e t r i c h ’s 

i n c l u s i o n  i n  NS Frauenwarte, S e p t e m b e r  1 9 3 7 ,  a  N a z i  

l i f e s t y l e  m a g a z i n e  f o r  w o m e n .

T h e  r e l a t i o n s h i p  D i e t r i c h ’s  p a i n t i n g s  h a d  t o  e i ­

t h e r  o f  t h e s e  c o n c e p t s  i s  d u b i o u s ,  a s  h e  w a s  n o t  a  

p o l e m i c a l  o r  i d e o l o g i c a l  t h e o r e t i c i a n ;  w h i l e  h e  w a s  

a w a r e  o f  s o m e  o f  t h e  a r t i s t s  i n v o l v e d ,  h e  c l a i m e d  i n  

l e t t e r s  t o  h a v e  n o  u s e  f o r  t h e m .  I n s t e a d  o f  u s i n g  h i s  

o b s e r v a t i o n s  a n d  c o n s t r u c t i o n s  a s  a  w a y  t o  c o m m u n ­

i c a t e  t h e  o b v i o u s  t u r m o i l  i n  s o c i e t y ,  a n d  t h u s  s u c ­

c u m b i n g  t o  o n e  o f  t h e  p r e d o m i n a n t  d i s c o u r s e s ,  h e  

u s e d  h i s  d e t a i l e d  r e p r e s e n t a t i o n  o f  n a t u r e  t o  s t a b i l i z e  

t h e  a c t  o f  l o o k i n g  s o  t h a t  e x p e r i e n c i n g  h i s  a r t  w o u l d  

e v o k e  s u s t a i n a b l e  e m o t i o n a l  a n d  p s y c h o l o g i c a l  r e s ­

p o n s e s  b e y o n d  t h a t  o f  f o r m a l  g e s t u r e s .

T h e  r e l a t i v e  s i m p l i c i t y  o f  h i s  a u t o - d i d a c t i c  w o r k  

w a s  t h e r e f o r e  a n  a l t e r n a t i v e  t o  t h e  d i d a c t i c i s m  o f  a n  

o v e r - s t r a t e g i z e d ,  s y n t h e t i c  f o r m a l i s m .  I n  r e t r o s p e c t ,

D i e t r i c h ’s  a r t  c a n  b e  s e e n  t o  h a v e  b e e n  p a r a d o x i c a l l y  

b u i l t  i n t o  a n d  o u t  o f  W e i m a r  a r t  h i s t o r y .  W h i l e  i t  

w a s  m a d e  i n  a  r u r a l  s e t t i n g  a n d  i n  t h e  m i d s t  o f  g r e a t  

h a r d s h i p ,  D i e t r i c h ’s  a r t  i s  s t i l l  a  g i a n t  a c h i e v e m e n t  

o f  m o d e r n  a r t  f r o m  t h a t  t i m e  a n d  w a s  o n l y ,  i n  f a c t ,  

m a r g i n a l i z e d  b y  t h e  e f f o r t s  o f  a  f e w .  W h e n  r e m o v e d  

f r o m  t h e  c o n t e x t  o f  f a l s e  m y t h o l o g i e s  a n d  c o m m e r ­

c i a l  p l o y s ,  t h e  p a i n t i n g s  t h e m s e l v e s  h o l d  t h e  t r u t h  

o f  t h e i r  o w n  m a k i n g  a n d  o f  a  l o s t  t h r e a d  i n  m o d e r ­

n i t y .  T h e y  a r e  n e i t h e r  c e n t e r e d  o n  n e g o t i a t i o n  w i t h  

p r o j e c t e d  f u t u r e  s t y l e s  n o r  a r e  t h e y  a  t a c t i c a l  r e p r i s a l  

o f  p r e v i o u s  g e n r e s .  N e v e r t h e l e s s ,  D i e t r i c h  s t r o v e  t o  

m a k e  a  c o n n e c t i o n  w i t h  h i s  a u d i e n c e  u s i n g  a  c o m b i ­

n a t i o n  o f  s c i e n c e  ( p h o t o g r a p h y ) ,  m e d i a  ( t o u r i s t  b r o ­

c h u r e s  a n d  m a g a z i n e s ) ,  o b s e r v a t i o n  ( s k e t c h e s  a n d  

n o t a t i o n s ) ,  a n d  t e c h n i q u e .

D i e t r i c h ’s  i n t e n s e  f o c u s  o n  t h e  v i c i s s i t u d e s  o f  

c o n t e m p o r a r y  l i f e  i n  B e r l i n g e n  a n d  t h e  d e l i b e r a t e  

a u t o n o m y  o f  h i s  s t y l e  o f f e r  a n  a l t e r n a t i v e  t o  t h e  v e r ­

s i o n  o f  e v e n t s  i n  a  h i e r a r c h i c a l l y  p e r c e i v e d  h i s t o r y  o f  

m o d e r n  a r t  t h a t  w e  h a v e  g r o w n  a c c u s t o m e d  t o  a n d  

a c c e p t  a s  f a c t .

I n  t h e  w a k e  o f  W o r l d  W a r  I I  a n d  t h e  c l a s h  b e t w e e n  

t h e  a e s t h e t i c s  o f  e x p r e s s i o n i s m  a n d  a b s t r a c t i o n —  

t h e  b i n a r y  o p p o s i t i o n  o f  e x p r e s s i o n i s m  a n d  a b s t r a c ­

t i o n — t h e  “ r e p r e s e n t a t i o n a l  i m a g e ”  w a s  t h o u g h t  o f  a s  

e i t h e r  r e a c t i o n a r y  o r  t h e  r e s u l t  o f  m i s p l a c e d  p r o p a ­

g a n d a .  B u t  t h e  e x p e r i e n c e  o f  l o o k i n g  a t  a  D i e t r i c h  

p a i n t i n g  i n  p e r s o n  r e f u t e s  t h i s  f i c t i o n  o u t r i g h t  w h i l e  

i l l u m i n a t i n g  t h e  u n d e r p i n n i n g s  o f  a n  a l t e r n a t i v e  

r e a d i n g  o f  h i s t o r y .  W h e n  I  w e n t  t o  I t t i n g e n  t o  s e e  

D i e t r i c h ’s  p a i n t i n g s ,  I  h a d  a  s t r o n g  s e n s e  t h a t  I  w a s  

i n d e p e n d e n t l y  m e n d i n g  s o m e t h i n g  t h a t  h a d  b e e n  

t e t h e r e d — - t y i n g  b a c k  t o g e t h e r  t h e  e x p e r i e n c e  t h a t  

h a d  b e e n  t h o r o u g h l y  c u t  a p a r t  b y  f o r c e s  e n t i r e l y  o u t ­

s i d e  t h e  a r t .

A r t  p r o f e s s i o n a l s  w i t h  t h e i r  c o n d u i t  t o  h i s t o r y  h a v e  

m i s a p p r o p r i a t e d  t h e  w o r k  o f  D i e t r i c h ,  t h e r e b y  s u c ­

c e e d i n g  i n  b e i n g  c o n v e n t i o n a l l y  w r o n g .  W h e n  I  r e a c h e d  

t h e  m u s e u m  i n  I t t i n g e n  a n d  s t o o d  i n  f r o n t  t h e  

p a i n t i n g s ,  I  k n e w  t h a t  i t  w a s  t h e  e x a c t  o p p o s i t e :  t h a t  

D i e t r i c h ,  i f  a n y t h i n g ,  h a d  b e e n  u n c o n v e n t i o n a l l y  r i g h t .

1) C h r i s t o p h  V ö g e le ,  “L a n d s c h a f t ” in  Adolf Dietrich und die Neue 
Sachlichkeit in Deutschland ( W i n t e r t h u r :  K u n s t m u s e u m ,  1 9 9 4 ; O l ­

d e n b u r g :  L a n d e s m u s e u m ,  1 9 9 5 ) ,  p . 6 9 .

2 )  I b id . ,  p . 7 3 .
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R I C H A R D  P H I L L I P S

K R O N E N H A L L E

M e i n e  e r s t e  B e g e g n u n g  m i t  d e m  W e r k  v o n  A d o l f  

D i e t r i c h  ( 1 8 7 7 - 1 9 5 7 )  f a n d  2 0 0 3  i n  d e r  l e g e n d ä r e n  

K r o n e n h a l l e  i n  Z ü r i c h  s t a t t .  N a c h  d e m  E s s e n  m a c h t e  

i c h  m i t  d e m  K ü n s t l e r  P e t e r  F i s c h l i  e i n e n  R u n d g a n g  

d u r c h  d i e  S a m m l u n g  d e s  R e s t a u r a n t s .  W i r  h a t t e n  

b e r e i t s  W e r k e  v o n  M a t i s s e ,  K a n d i n s k y ,  B r a q u e  u n d  

P i c a s s o  g e s e h e n ,  a l s  e r  m i c h  i n  e i n e  S t u b e  i m  z w e i ­

t e n  S t o c k  f ü h r t e  u n d  m i r  e i n e  B l e i s t i f t z e i c h n u n g  

v o n  z w e i  E i c h h ö r n c h e n  a u f  e i n e m  B a u m  z e i g t e .  I c h  

e r f u h r ,  d a s s  d i e  Z e i c h n u n g  v o n  e i n e m  K ü n s t l e r  a u s  

d e m  f r ü h e n  z w a n z i g s t e n  J a h r h u n d e r t  s t a m m t e ,  d e r  

a l s  « S c h w e i z e r  K l e i n o d »  g a l t .  I c h  w a r  w i e  v o n  i h r  g e ­

b l e n d e t ,  h i n g e r i s s e n  v o n  d e r  e i n z i g a r t i g e n  Q u a l i t ä t  

i h r e s  R e a l i s m u s  i n  d e r  A u s f ü h r u n g ,  d a n k  d e r  a u s ­

s e r o r d e n t l i c h e n  S e n s i b i l i t ä t  d e s  K ü n s t l e r s  f ü r  L i c h t  

u n d  T o n w e r t e ,  u n d  v o n  s e i n e r  « d e m o k r a t i s c h e n »  

A k r i b i e  i m  D e t a i l  -  v o m  E i c h h ö r n c h e n p e l z  ü b e r  d i e  

B a u m r i n d e  b i s  z u r  s c h m e l z e n d e n  S c h n e e o b e r f l ä c h e .  

D a  w a r  e i n e  B e r e i t s c h a f t ,  s i c h  f ü r  d i e  L e b e n d i g k e i t  

d e s  B i l d e s  e i n z u s e t z e n ,  d i e  w e i t  ü b e r  d e n  e i n f a c h e n  

m a l e r i s c h e n  D a r s t e l l u n g s w i l l e n  h i n a u s g i n g .  D i e  W i r ­

k u n g  d i e s e r  h i n g e b u n g s v o l l e n  W i e d e r g a b e  e n t z o g  

d e m  O r t  u n d  d e n  T i e r e n  i h r e n  s p e z i f i s c h e n  C h a r a k ­

t e r  ( u n d  d a m i t  a u c h  i h r e  P s y c h o l o g i e  u n d  V e r h a l ­

t e n s w e i s e ) ;  s i e  w a r e n  v o n  s o l c h e r  I n t e n s i t ä t  d u r c h ­

t r ä n k t ,  d a s s  s i e  m e n s c h l i c h e  Q u a l i t ä t e n  a n z u n e h m e n

ADOLF DIETRICH, SELF-PORTRAIT, 1932, oil on 
cardboard, 24 3/ i  x 21 3/< ” /  SELBSTBILDNIS,

Ol auf Karton, 63 x 55 cm.
(PHOTO: KUNSTMUSEUM THURGAU, ITT1NGER MUSEUM)

R I C H A R D  P H I L L I P S  is t  K ü n s t le r .  E r  l e b t  u n d  a r b e i t e t  in  

N e w  Y o rk .
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RICHARD PHILLIPS, SIMILAR TO SQUIRRELS 
AFTER A. DIETRICH, 2003, oil on linen,
102 x 78” /  EICHHÖRNCHEN NACH A. DIETRICH, 
Öl auf Leinen, 260 x 198,1 cm.
(PHOTO: GAGOSIAN GALLERY, NEW YORK)

s c h i e n e n .  I m  K o n t e x t  d e r  W e r k e  m o d e r n e r  M e i s t e r  

m i t  i h r e n  j e  u n v e r w e c h s e l b a r e n  S t i l e n  s t a c h  D i e t ­

r i c h s  Z e i c h n u n g  d e u t l i c h  h e r v o r  u n d  w i r k t e  d a d u r c h  

n o c h  m e i s t e r h a f t e r .

D i e t r i c h  m a g  e i n  « S c h w e i z e r  K l e i n o d »  s e i n ,  m i r  

w u r d e  j e d o c h  b a l d  k l a r ,  d a s s  i h m  d i e s e r  R u f  a u s  d e n  

f a l s c h e n  G r ü n d e n  z u g e s c h r i e b e n  w u r d e .  I n  m e i n e n  

A u g e n  w a r  e r  e i n  k o m p l e t t  m i s s v e r s t a n d e n e r  K ü n s t l e r  

-  u n d  i s t  e s  n o c h .  D a  e s  k e i n e  e n g l i s c h e n  T e x t e  ü b e r  

D i e t r i c h  g i b t ,  w a r  i c h  a u f  d i e  s p ä r l i c h e n  I n f o r m a ­

t i o n e n  a n g e w i e s e n ,  d i e  i c h  a u f z u s p ü r e n  v e r m o c h t e  

( o d e r  i n s  E n g l i s c h e  ü b e r s e t z e n  l i e s s ) ;  d a r i n  h i e s s  e s  

a u s n a h m s l o s ,  d e r  K ü n s t l e r ,  d e s s e n  W e r k  s t i l i s t i s c h  

g e w i s s e  f o r m a l e  Ä h n l i c h k e i t e n  m i t  d e r  s o g e n a n n t e n  

« n a i v e n  K u n s t »  a u f w e i s t ,  s e i  e i n  « k ü n s t l e r i s c h e r  A u s -  

s e n s e i t e r » .  D i e s e  f a l s c h e  E t i k e t t i e r u n g  h a t  s i c h  m i t  

S i c h e r h e i t  n e g a t i v  a u f  d e n  V e r l a u f  v o n  D i e t r i c h s  K a r ­

r i e r e  a u s g e w i r k t  u n d  s c h r ä n k t e  s e i n e  C h a n c e n ,  s i c h

i n t e r n a t i o n a l  e i n e m  b r e i t e r e n ,  k r i t i s c h  i n t e r e s s i e r t e n  

P u b l i k u m  z u  p r ä s e n t i e r e n ,  d r a s t i s c h  e i n .

I m  J a h r  2 0 0 4  b e g a n n  i c h  -  m i t  e i n e r  l e d i g l i c h  

g r o b e n  V o r s t e l l u n g  v o m  W e r k  u n d  s e h r  m a g e r e n  

K e n n t n i s s e n  ü b e r  d i e  B i o g r a p h i e  d e s  K ü n s t l e r s  ( u n d ,  

w i e  i c h  s p ä t e r  f e s t s t e l l e n  m u s s t e ,  i n  e t l i c h e n  M i s s ­

v e r s t ä n d n i s s e n  b e f a n g e n )  -  e i n  g r o s s f o r m a t i g e s  G e ­

m ä l d e  n a c h  D i e t r i c h s  Z W E I  E I C H H Ö R N C H E N  ( 1 9 4 8 ) .  

D i e  A r b e i t  m i t  d e m  T i t e l  S I M I L A R  T O  S Q U I R R E L S  

( E i c h h ö r n c h e n  n a c h  A .  D i e t r i c h ,  2 0 0 4 )  w a r  f ü r  e i n e  

A u s s t e l l u n g  i m  C o n s o r t i u m  i n  D i j o n  g e d a c h t ,  i n  d e r  

e s  t h e m a t i s c h  u m  B i l d e r  ü b e r  I d e n t i t ä t  u n d  n a t i o n a l e  

I d e n t i t ä t e n  g i n g .  B e i  d e r  A r b e i t  a m  B i l d  g i n g  e s  m i r  

d a r u m ,  j e n e  E i g e n s c h a f t e n  z u  b e t o n e n ,  d i e  m e i n e r  

M e i n u n g  n a c h  D i e t r i c h s  h ö c h s t  e i g e n w i l l i g e r  K o n ­

s t r u k t i o n  v o n  R e a l i t ä t  z u g r u n d e  l i e g e n .  B e i m  E r a r ­

b e i t e n  m e i n e r  K o m p o s i t i o n  ü b e r n a h m  i c h  D i e t r i c h s  

e r h ö h t e n  B l i c k w i n k e l ,  w a s  d e n  u n g e h i n d e r t e n  B l i c k  

a u f  d a s  S u j e t  v o n  h o c h  o b e n  i n  d e n  B ä u m e n  e r l a u b t e  

u n d  e i n e  u n m i t t e l b a r e  B e z i e h u n g  z w i s c h e n  B e t r a c h ­

t e r  u n d  G e g e n s t a n d  s c h u f .  D a s  Z i e l  w a r  s c h l i c h t ,  

d e n  « A k t  d e s  B e t r a c h t e n s »  u n d  d i e  « N a t u r »  a u f  e i n e  

E b e n e  z u  s t e l l e n .

R E I S E

S e i t  2 0 0 4  h a t  d i e  F a s z i n a t i o n ,  d i e  D i e t r i c h  a u f  m i c h  

a u s ü b t ,  s t e t i g  z u g e n o m m e n .  A l s o  b e s c h l o s s  i c h  

v o r  w e n i g e n  M o n a t e n ,  a l s  i c h  b e g a n n ,  d e n  T e x t  z u  

s c h r e i b e n ,  d e n  S i e  j e t z t  v o r  s i c h  h a b e n ,  d e m  K u n s t ­

m u s e u m  T h u r g a u  i n  d e r  S c h w e i z  u n d  d a m i t  e i n e r  d e r  

g r ö s s t e n  D i e t r i c h - S a m m l u n g e n  d e r  W e l t  e i n e n  B e ­

s u c h  a b z u s t a t t e n .  N a c h  m e i n e r  A n k u n f t  i m  M u s e u m  

i n  d e r  K a r t a u s e  I t t i n g e n  -  n a c h d e m  i c h  z w e i  Z ü g e  

u n d  e i n e n  B u s  g e n o m m e n  u n d  d a n n  n o c h  e i n e  S t r e ­

c k e  z u  F u s s  a u f  d e r  L a n d s t r a s s e  z u r ü c k g e l e g t  h a t t e ,  

-  s a h  i c h  z u m  e r s t e n  M a l  v i e l e  d e r  B i l d e r  i m  O r i g i n a l ,  

d i e  i c h  b i s h e r  n u r  a l s  R e p r o d u k t i o n e n  a u s  B ü c h e r n  

g e k a n n t  h a t t e .  I c h  s a h  n i c h t  n u r  d i e  w u n d e r b a r e n  

W e r k e  i n  d e r  A u s s t e l l u n g ,  s o n d e r n  h a t t e  d a s  G l ü c k ,  

d a s s  m i r  d e r  K u r a t o r ,  M a r k u s  L ä n d e r t ,  a u c h  v i e l e  

n i c h t  a u s g e s t e l l t e  A r b e i t e n  a u s  d e m  N a c h l a s s  z e i g t e  

( G e m ä l d e ,  Z e i c h n u n g e n ,  P h o t o g r a p h i e n ,  S k i z z e n ,  

N o t i z e n  u n d  B r i e f e ) .  D i e s e r  E i n b l i c k  i n s  A r c h i v m a ­

t e r i a l  h a t  m e i n e  W a h r n e h m u n g  d e s  K ü n s t l e r s  r a d i k a l  

v e r ä n d e r t .  Z u m  e i n e n  w u r d e  m i r  k l a r ,  d a s s  D i e t r i c h  

w o h l  g a r  k e i n  s o  g r o s s e r  A u s s e n s e i t e r  w a r ,  w i e  d i e
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ADOLF DIETRICH, LADY’S SLIPPER, 1928, oil on cardboard, 1 9 3/ ,  x 19 3/i"  /  FRAUENSCHÜELI, Öl auf Karton, 50 x 50 cm.
(SAMMLUNG BRUNO BISCHOFBERGER, ZÜRICH)
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Leute dachten  (und  im m er noch  denken), u n d  dass 
vielleicht eine andere  Version d er Ereignisse in sei­
nem  Leben existiert, die dem , was wir ü b er ihn  und  
seine Kunst wissen, w iderspricht.

Beim B etreten  des M useums sah ich m ich zwei 
D ietrich-Porträts gegenüber, das eine zeigte ihn 
selbst als strengen , alten  M ann, u n d  das andere  -  
seh r viel kom prom isslosere -  seinen bejahrten  Vater. 
Die E ntstehungsjahre d er beiden  B ilder u n d  ih re r 
Sujets stellten sogleich das M issverständnis richtig, 
D ietrich habe erst spät in  seinem  L eben zu m alen 
begonnen . In W irklichkeit vollendete er seine ersten 
Gem älde schon 1902, im A lter von fünfundzwanzig. 
D anach begann  ich viele w eitere im M useum ausge­
stellte Werke genauer zu b e trach ten , fasziniert von 
dieser ersten G elegenheit, D ietrichs künstlerischen 
Stärken gleichzeitig u n d  eins zu eins au f m ich wirken 
zu lassen. Mir fiel auf, dass eines seiner populärsten  
Sujets -  ein  lokal bek an n te r B erner S ennenhund  
nam ens Balbo (der in vielen B ildern auftaucht) -  den 
an d ern  in m ancher H insicht die Schau stiehlt. D er 
H und  ist schlicht entw affnender (und  natürlich  viel 
charm anter) als alle m enschlichen Porträts zusam­
m engenom m en. Im b erü h m ten  GELBROTEN ABEND­

HIMMEL (1925) sieh t m an einen  leuch tend  o rangen  
H im m el h in te r e in er Reihe ungew öhnlicher Wolken- 
u n d  B aum form en. Die Landschaft wird lediglich 
von einem  H äschen durchkreuzt, das gleichsam  als 
V erkörperung d er Rousseau’schen (H enri Rousseau 
1844-1910) Ziele d er N euen Rom antik über den  saf­
tig gem alten  V ordergrund  hoppelt. D er klassische 
SCHIFFSSTEG IM WINTER (1940) gibt den Blick frei 
au f eine unw irtliche E islandschaft m it einem  m aro­
d en  Steg u n d  einem  Schw anenpaar -  alles in Diet­
richs charakteristischer D ichte dargestellt, die eine 
gewisse em otionale Tiefe un terstre ich t: ich m öchte 
es als seine einm alige W iedergabe eines töd lichen  
M angels bezeichnen. Wie d e r K unsthistoriker Chris­
toph  Vögele 1994 ü b er D ietrich schrieb: «in d e r ja h ­
reszeitlichen K argheit u n d  Kälte, V erlassenheit und  
Leere sieht er die e igenen  L ebensbedingungen  ge­
spiegelt: seine existentiellen Ängste vor V erarm ung 
u n d  Kriegsgefahr, seine G efühle d er Einsam keit.»1* 
N achdem  ich diesen W erkkom plex m it eigenen 
A ugen gesehen hatte , konnte  ich gut verstehen, 
warum D ietrich m it d er späten N euen Sachlichkeit 
u n d  neu-rom antischen S tröm ungen  in V erbindung 
gebrach t wurde.

ADOLF DIETRICH, BOAT PIER IN  

WINTER W ITH SWANS, 1940, oil on 

plywood, 15 V* * 18 'A ” /  SCHIFFSTEG 

IM  WINTER M IT  SCHWÄNEN, Öl a u f  

Sperrholz, 38,5 x 47 cm.

(PHOTO: KUNSTMUSEUM THURGAU, 
ITTINGER MUSEUM)
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L ändert erzählte mir, dass D ietrich d e r jü n g ste  von 
vier B rüdern  gewesen sei u n d  aus e in er sehr arm en 
Familie stam m te. W ährend seine B rüder von zu 
H ause weggingen, um  A rbeit in grösseren D örfern 
und  S tädten zu suchen, blieb e r in  B ed ingen , um  
seine E ltern  zu un terstü tzen , das hiess, ih ren  kleinen 
B auernhof zu bestellen und  fü r die einzige Kuh und 
Geiss zu sorgen. Um etwas dazuzuverdienen, arbei­
tete er als W aldarbeiter u n d  in e in er lokalen Tuch­
fabrik. D ennoch  zeigte e r künstlerisches Talent u n d  
wurde von seinen P rim arschullehrern  erm utig t, sei­
n e r  B egabung zu folgen. B etrach tet m an seine ersten  
A quarelle, sieht m an, wie sehr ihm  daran  gelegen 
war, als K ünstler ernst genom m en zu werden; e r en t­
lieh nach Belieben E lem ente aus bekann ten  Publi­
kationen  fü r seine e igenen  Jugendstil-O rnam ente, 
dam it sie «zeitgenössischer» w irkten. Einige seiner 
ganz frü h en  Bilder verknüpfen  das Bildvokabular 
des Stilllebens m it rom antischen  Motiven. Die Farb- 
palette  ist ausgesprochen satt, reich  n u an c ie rt u n d  
von bem erkensw erter In tensität, wie etwa im Fall von 
HERMELIN UND TOTE MÖWE IN MONDSCHEINLAND­
SCHAFT (1908), ein  Nachtstück, das ein Wiesel und  
e inen  an den  Füssen aufgehängten  Vogel zeigt.

Eine in teressante E ntdeckung m achte ich, als ich 
zahlreiche Vorder- u n d  Rückseiten seiner A rbeiten 
m ite inander verglich u n d  au f eindeutige Spuren 
d er A rm ut des Künstlers stiess. Sein M aterialvorrat 
muss beschränkt gewesen sein, sodass er gezwungen 
war, alle Flächen zu nutzen. Bei e iner A rbeit au f 
Papier finden  sich beispielsweise die höchst detail­
lierte Zeichnung eines Tigers (insp iriert von einem  
Ausflug in den  Zoo) u n d  zwei voneinander unab­
hängige L andschaften auf d er Rückseite desselben 
Blattes. F rühe Z eichnungen -  eine zeigt seinen 
Vater, eine andere  einen  H asen -  zeugen von d er u n ­
gew öhnlichen Sensibilität des Künstlers im Um gang 
m it Kohle u n d  Kreide au f getöntem  Papier. Auch 
B leistiftzeichnungen verraten  diese Gabe, eine Atmo­
sphäre zu erzeugen, die m an 'auch  in den  G em älden 
auf Karton und  H olzplatten  w iederfindet. Seine Skiz­
zenbücher belegen, wie ausführlich und  hartnäckig  
er alle m öglichen kom positorischen Ideen  festhielt, 
en tha lten  aber auch detaillierte  N otizen über Far­
ben, Tageszeit u n d  sogar das W etter: All dies begüns­
tigte seine frühen  rom antischen  W erke und  seinen

m ethodischen  Ü bergang zu e in er A rt «Schweizer 
Pittoreske».

Doch neben  seinen eh e r konventionellen  m ale­
rischen Studien, beschritt e r auch kühnere, expe­
rim entelle  Wege, so erlaubte  er beispielsweise Kin­
dern , seine eigenen B ilder zu vollenden, um  ihre 
unbefangene Ausdruckskraft festzuhalten. D ietrich 
m alte nie B ilder nach diesen speziellen Z eichnun­
gen (Was, w enn e r es getan hätte?), weil e r sie als ei­
genständige, in sich geschlossene Werke betrach te te, 
eine A rt N ebengleis im  Sinne e in er spielerischen 
Kritik an seiner strengen  geregelten  Arbeitsweise. 
W enn er disparate, oft w idersprüchliche Aspekte sei­
nes Vorgehens m ite inander vereinte, so ta t e r dies 
stets in  konkreter, raffin iert du rch d ach te r Absicht. 
So kom bin ierte er beispielsweise die d irek te  Beob­
ach tung  (gew öhnlich ein Stillleben) m it landschaft­
lichen A ufzeichnungen aus seinen Skizzenbüchern. 
Wie G eorg Schrim pf, D ietrichs M alerkollege und  
M itvertreter d e r «Neuen Sachlichkeit», zu seiner 
ähn lichen  Arbeitsweise verm erkte: «Wohl zeichne 
ich draussen die K om positionen eines Bildes m it ein 
paar S trichen ins Skizzenbuch; das Ö lbild aber -  alle 
Bilder en tstehen  im A telier -  später, wenn ich allein 
bin u n d  alles still ist um  m ich. D enn was ich m alen 
will, ist j a  n ich t einfach eine W iedergabe d er L and­
schaft, es ist die Landschaft, wie ich sie sehe u n d  wie 
sie in m ir bleibt.»2)

K U N S T B E T R IE B
Um 1916 herum  w urde D ietrich vom M annheim er 
K unsthändler H erb ert T annenbaum  entdeckt, d er 
sein Werk bis 1937 be treu te , als e r vor den  Nazis 
fliehen  musste. Die in diesen Jah ren  getätig ten  Ver­
käufe verschufen D ietrich eine Periode bescheide­
nen  W ohlstands u n d  erm öglichten  ihm  eine grös­
sere A nschaffung zu tätigen, näm lich eine Kamera, 
die seine Arbeitsweise fü r den  Rest seiner K arriere 
en tscheidend  beeinflussen sollte. Das Pho tograph ie­
ren  weckte schlagartig D ietrichs H ang zum Pittores­
ken u n d  zum Festhalten subtiler atm osphärischer 
V eränderungen.

Zusätzlich zu seinen notizartigen Skizzen w urden 
die k leinen Schwarz-Weiss-Photos, die er n u n  schoss, 
zu einem  w eiteren In strum en t d er V erfeinerung sei­
n e r B ildsprache, was zur E n tstehung ein iger extrem
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detaillie rter photorealistischer Gem älde führte , da­
ru n te r  auch das P o rträ t eines Tucans m it dem  Titel 
PFEFFERVOGEL (1927) und  ein Stillleben m it to ten  
E nten, GROSSES STILLLEBEN MIT ENTEN, EISVÖ­
GELN UND FISCHEN (1925). Er m achte nun  auch 
grössere u n d  kom plexere Z eichnungen, die e r dann  
au f Kartons oder P latten  übertru g  u n d  im m er w ieder 
durchpauste , bis sie völlig verschlissen waren.

Das M edium  P hotographie  spielte auch eine Rolle 
bei T annenbaum s B em ühungen, D ietrichs Werk 
einem  b re ite ren  Publikum  näherzub ringen  -  ihn  
sozusagen «zu prom oten». Dazu gehörte  auch, dass 
er seine A rbeiten  Franz Roh zeigte, d er sich sofort 
fü r D ietrich einsetzte, ihn  als eine A rt naiven Realis­
ten  pries u n d  som it als V erkörperung  d e r Ideale der 
N euen Sachlichkeit u n d  d er Post-/A nti-Expressio­
nistischen Bewegung. 1925 w urden D ietrichs Werke 
zusam m en m it V ertretern  d er N euen  Sachlichkeit in 
der Kunsthalle M annheim  u n te r  dem  Titel «Neue 
Sachlichkeit: D eutsche M aler nach dem  Expressio­
nismus» ausgestellt. D araufhin heckten  Tannenbaum  
u n d  Roh den  Plan aus, D ietrich als «rustikalen» 
Rousseau d er N euen Sachlichkeit zu propagieren . 
Unverzüglich wurde ein Pho tograph  nach B erlingen 
en tsandt, um  die en tsp rechende M ythisierung in 
Gang zu b ringen , indem  sie eine Reihe von Tableaus 
m it dem  K ünstler inszenierten  u n d  aufnahm en, die 
ihn  allesam t als im Wald lebenden  E insiedler zeig­
ten , d er in  einem  m aroden  H olzschuppen malt. Es 
w urden auch irre fü h ren d e  Photos gem acht, die den 
K ünstler beim  M alen im Freien zeigten, was er zwar 
auch tat, aber n u r  selten. Man entw arf von ihm  die 
fiktive G estalt eines M annes, der von d er Gesellschaft 
völlig isoliert lebte, obwohl er in  W irklichkeit ein 
ziem lich aktives Sozialleben pflegte, zentral am D orf­
platz von B erlingen w ohnte u n d  den  dörflichen  All­
tag von seinem  Fensterplatz aus sehr genau mitver­
folgte. Er em pfing u n d  bew irtete auch regelm ässig 
B esucher u n d  m alte h in  u n d  w ieder au f Bestellung 
deren  Porträts. Diese Porträts verdanken ih r seltsa­
mes, wenig differenziertes, flaches L icht den P hoto­
g raphien , die er jeweils zu Beginn m achte, um  seine 
M odelle festzuhalten.

Entgegen allen D arstellungen, die ihn  als unge­
b ildeten  «Aussenseiter»-Künstler schildern , war Diet­
rich ein besessener T echniker und  suchte ständig

nach neu en  M itteln, um  seine M alerei zu perfek tio ­
n ie ren  u n d  in  e inzelnen  W erken besondere visuelle 
Effekte zu erzielen. Doch D ietrich tat sich schwer 
m it zw ischenm enschlichen B eziehungen, besonders 
m it so lchen in tim er Art, u n d  e r ha t nie geheiratet. 
W enn m an seine Briefe liest, e rfäh rt m an, dass er, 
w enn auch vergeblich, e inen  V erm ittlungsdienst 
beauftragte, d er ihm  helfen  sollte, F rauen  k en n en ­
zulernen . Umso b e rü h ren d e r ist, dass viele seiner 
gem alten  L ieblingsansichten fü r ihn  auch die in ro­
m antischer H insicht lauschigsten Plätze waren. Seine 
Suche nach Liebe u n d  N ähe -  w enngleich sie n ich t 
erw idert wurde -  lässt den Mythos vom bewusst zu­
rückgezogen lebenden  E inzelgänger noch  fragwür­
d iger erscheinen . A usserdem  war D ietrich ein fleissi- 
ger B riefschreiber; e r schrieb ü b er tausend Briefe an 
F reunde u n d  B ew underer seiner Werke.

Man weiss, dass er au f dem  M otorrad  eines F reun­
des nach M ünchen gefahren ist -  e iner seiner wenigen 
Ausflüge ü b er B erlingen hinaus -  u n d  dass er d o rt in 
die Alte P inakothek pilgerte, um  Bilder von A lbrecht 
D ürer zu sehen. Diese B ilder stachelten  ih n  an, sich 
technisch zu verbessern. N ach seiner R ückkehr aus 
M ünchen soll e r M aler in sein A telier eingeladen  und  
sie ganz d irek t um  Rat gefragt haben , wie er seine Ar­
beitsweise verbessern könne. D urch diese Ratschläge 
u n d  A nregungen  e rfu h r seine Innenw elt eine ge­
radezu exponentie lle  Ausweitung. Obwohl er, rein  
geographisch gesehen, etwas provinziell war, m ach­
ten  ihn  seine O ffenheit, seine N eugier, seine gesell­
schaftlichen A m bitionen u n d  sein eifriges B em ühen 
um  technische M eisterschaft zum p u ren  G egenteil 
eines naiv-rom antisch-bäuerlichen Aussenseiters. 
W enn er eins war, dann  technisch versiert, app rop ria ­
t i ,  innovativ u n d  dam it ein  Para lle lm oderner (wenn 
auch auf bodenständ igere  A rt), u n d  dies un terschei­
de t ihn  klar von d er grossstädtischen oder zum indest 
u rb an en  künstlerischen Kultur. Seine B egeisterung 
für Tiere, Botanik u n d  A tm osphäre füh rte  zu e iner 
Form  d er m alerischen D arstellung, die du rch  und  
du rch  lebendig  war, wenn n ich t gar hyperlebendig.

D ietrich entw ickelte die Fähigkeit, seine diversen 
Q uellen u n d  Techniken dazu zu benu tzen , die W irk­
lichkeit vollkom m en zu synthetisieren. Das ging weit 
ü b e r die m alerische M ethode d er sorgfältigen Beob­
ach tung  hinaus u n d  erlaubte es ihm , die strenge Ab­

is

ADOLF DIETRICH, RED EVENING CLOUDS ABOVE 

THE LAKE, 1917, oil on cardboard, 15 7 A  x 1 9 ” /  

ROTE ABEND WOLKEN ÜBER DEM SEE, 

Öl a u f Karton, 38 ,5  x 48,5 cm. 

(PHOTO: KUNSTMUSEUM WINTERTHUR)

straktion zu verm eiden. Die Radikalität seines Blicks 
kann dah er als N eu in te rp re tation  d er darstelleri­
schen Form kom ponen ten  verstanden w erden, m it 
dem  Ziel, eine intensivere em otionale und  physische 
B indung zu O rten  und  D ingen herzustellen , die Ö rt­
lichkeiten  u n d  T iere durch  einen  Realismus belebt, 
d er sich von innen  ausbreite t u n d  wächst u n d  psy­
chologisch ü b er das Sichtbare h inausreicht.

Die Versuche von Roh u n d  Tannenbaum , D ietrich 
zu verfälschen, um  ihn  besser verm arkten  zu kön­
nen , fü h rten  zwar zu einem  kurzfristigen finanziel­
len  Erfolg, h a tten  jed o ch  den  b le ibenden  Nachteil, 
uns den Zugang zu einem  d er w ichtigsten K ünstler 
seiner G eneration  erheblich  zu erschw eren u n d  ihn  
zu m arginalisieren. Als «Schweizer Kleinod» bleib t 
er bis h eu te  eine A rt Rätsel. Als T annenbaum  aus 
D eutschland fliehen  m usste, endete  D ietrichs Bezie­
hung  zu diesem  ausbeuterischen H änd ler abrupt, ob­
wohl T annenbaum  auch w ährend des Krieges noch 
A rbeiten verkaufen konnte  u n d  w eiterhin seinen so­
wohl positiven wie negativen Einfluss au f den  Künst­
ler ausübte.

M A S C H IN E N K R IE G
Nach dem  Ersten W eltkrieg spaltete sich die realisti­
sche M alerei in  zwei Lager beziehungsweise sam m elte 
sich um  zwei un tersch ied liche Positionen herum . Da

war einm al die Neue Sachlichkeit m it ihrem  Pessimis­
mus, ih re r E ntfrem dung  u n d  ih ren  postexpressionis­
tischen T endenzen, die sich für eine unbeschönigte 
D arstellung des Scheiterns d er A ufklärung ausspra- 
chen. U nd dann  war da noch  die Neue Rom antik, 
die sich von d er Industriegesellschaft abw andte und  
eine N atu r zeigen wollte, die durch  den an ih r be­
gangenen  V errat des M enschen verw undbar gewor­
den  war, eine Natur, die zu entschw inden d rohte . 
Die Idealisierung d er Landschaft durch  naive und  
neo-prim itive Stile bewegte sich zusehends au f einen  
konservativen Stil zu, d er schliesslich von den Nazis 
instrum entalisiert und  zu Propagandazw ecken einge­
setzt wurde, wie D ietrichs V ereinnahm ung durch  die 
Nazi-Frauenzeitschrift NS Frauenwarte vom Septem ­
b er 1937 zeigt.

In w elchem  Verhältnis Dietrichs Bilder zu diesen 
beiden  K onzepten standen, ist unklar, d enn  er war 
w eder ein  polem ischer noch  ein ideologischer D en­
ker; obwohl er einige d er beteilig ten  Künstler kannte, 
schrieb er in seinen Briefen, dass er m it ihn en  nichts 
anfangen könne. Statt seine B eobachtungen und  
A uslegungen dazu einzusetzen, den  offensichtlichen 
politisch-gesellschaftlichen A ufruhr zum  A usdruck 
zu bringen  u n d  sich dam it einem  der sich anb ie ten­
den, herrsch en d en  Diskurse anzuschliessen, verwen­
dete e r seine detailgetreue W iedergabe d er N atur

19



p h ie), M edien (T ouristenbroschüren  u n d  Zeitschrif­
ten ), B eobachtung (Skizzen und  A ufzeichnungen) 
u n d  Technik darum , e inen  K ontakt zu seinem  Publi­
kum herzustellen.

D ietrichs intensive K onzentration  auf die Wech­
selfälle des täglichen Lebens in B erlingen u n d  seine 
bewusste A utonom ie (n ich t A bschottung) verm itteln  
uns ein anderes Bild d er Ereignisse u n d  d er Entwick­
lungsgeschichte d er m odernen  Kunst, als wir es ge­
w ohnt sind u n d  als Tatsache h innehm en .

Als Folge des Zweiten W eltkriegs u n d  des Kampfes 
zwischen den  herrsch en d en  ästhetischen Ideen  -  des 
Dualismus zwischen Expressionism us u n d  Abstrak-

ADOLF DIETRICH, LARGE STILL LIFE W ITH  DUCKS, KINGFISHERS, AND FISH, 1925, 

oil on cardboard, 32 x 20  'A ” /  GROSSES STILLLEBEN M IT  ENTEN, EISVÖGELN UND 

FISCHEN, Öl a u f Karton, 81,5 x 51 ,5  cm.

(PHOTO: KUNSTMUSEUM THURGAU, ITTINGER MUSEUM)

darauf, den  Akt des Sehens d e ra rt zu festigen, dass 
die B egegnung m it seinen B ildern nachhaltige, alles 
Ausserliche h in te r  sich lassende, em otionale u n d  see­
lische R eaktionen auslöste.

Die vergleichsweise Schlich theit seines offen­
sichtlichen A utodidaktentum s war fü r ihn  also wie 
geschaffen als A lternative zum Didaktizismus eines 
strategisch ü b erfrach te ten , synthetischen Form alis­
mus. Im Rückblick lässt sich D ietrichs Kunst als eine 
paradoxerw eise zugleich in die W eim arer Kunstge­
schichte h i n  e i n u n d a u s  i h r  h e r a u s  en tstan­
dene verstehen. Obwohl sie in  einem  ländlichen 
U m feld und  u n te r w idrigen U m ständen geschaffen 
w urde, stellt D ietrichs K unst eine gigantische Leis­
tung  d er m odernen  K unst je n e r  Zeit dar u n d  wurde 
tatsächlich allein au f das B etreiben w eniger Leute 
h in  m arginalisiert. Sind die Bilder erst einm al aus 
diesem  K ontext falscher M ythen u n d  kom m erzieller 
M achenschaften befreit, wird die W ahrheit ü b e r ih re 
E n tstehung u n d  eine un tergegangene Tendenz der 
M oderne in ihnen  selbst deutlich. Es geh t in ihnen  
w eder um  eine A useinandersetzung m it zukünftigen 
S tilrichtungen noch  um  e inen  taktischen Rückgriff 
au f frühere  G attungen. D ennoch  bem ühte sich D iet­
rich m it e iner M ischung aus W issenschaft (Photogra­

tion -  galt die «figürliche Darstellung» entw eder als 
reak tionär oder als P roduk t e in er verfeh lten  Propa­
ganda. Doch die E rfahrung , die m an beim  B etrach­
ten  eines Originals von D ietrich m acht, w iderlegt 
diese A nnahm e sogleich und  b ring t die G rundlagen 
fü r eine andere  Auslegung d er G eschichte ans Licht. 
Als ich nach Ittingen  reiste, um  D ietrichs M alerei 
im O riginal zu sehen, ha tte  ich das überw ältigende 
Gefühl, dass ich au f eigene Faust etwas heil m achte, 
was abgeschnürt gewesen war -  indem  ich eine Er­
fah rung  w ieder zum G anzen fügte, die du rch  ganz 
u n d  gar kunstferne Kräfte kom plett abgeschnitten  
w orden war.

Die K unstprofis u n d  ih r Zugang zur Geschichte 
haben  das Werk von D ietrich zu U nrech t verein­
nahm t u n d  es geschafft, o rden tlich  falsch zu liegen. 
Als ich im M useum in Ittingen  angekom m en war und  
vor den B ildern stand, wusste ich, dass alles ganz an­
ders war: D ietrich hatte  ausserordentlich  richtig  ge­

legen. (Übersetzung: S u zanne Schm idt)
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