
Vito Acconci M A R J O R I E  P E R L O F F

C o n c e p t u a l  P o e t r y : O ld and  N ew

Before conceptual a rt becam e p ro m in en t in the late 
1960s, there  was already, so Craig Dworkin has sug
gested in his “A nthology o f C onceptual W riting,”L 
a form  of writing identifiable as conceptual poetry, 
a lthough tha t term  was n o t norm ally used to discuss 
the chance-generated  texts o f Jo h n  Cage an d jack so n  
Mac Low or the “w ord events” o f G eorge B recht and 
La M onte Young. In  his In tro d u c tio n  to the an tho lo 
gy, Dworkin makes an in teresting  case fo r a “non- 
expressive poetry,” “a poetry  o f in tellect ra th e r  than 
em otion ,” in  which “the substitutions at the h ea rt o f 
m etaphor and  im age were rep laced  by the  d irect 
p resen ta tion  of language itself, with [W ordsworth’s] 
‘spontaneous overflow [of pow erful fee lings]’ sup
p lan ted  by m eticulous p rocedure  and  exhaustively 
logical process.”

T he first p o e t in D workin’s alphabetically 
a rranged  anthology is Vito Acconci, whose early 
“poetry,” m ost of it previously unpublished , has now 
been  ed ited  and  assem bled, again by Dworkin, for 
a hefty, 411-page volum e called Language to Cover 
a P a g e I place poetry  in quotes h ere  because, 
strictly speaking, A cconci’s word texts—constraint- 
based lists, d ictionary games, perfo rm ance scores, or 
parodie translations— are n o t so m uch poem s as they 
are, in  the W ittgensteinian sense, com plex language 
games, in which the page has no t yet been  replaced
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by the video screen, the tape length , o r the gallery 
space. Indeed , as Dworkin argues in an earlier piece 
on Acconci for October, there  was no sharp break 
betw een Acconci the p o e t and  Acconci the video 
artist, perform er, and  recently arch itect and  design
er.3  ̂ O n the contrary, the  la te r work is best u n d e r
stood as the con tinuation  o f the earlie r by o th e r 
m eans. And if this p o in t is g ran ted , th en  the writing 
o f the sixties takes on added  im portance: it consti-
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tûtes, so to speak, the first act o f the artis t’s com plex 
m editation  on the ability of language, w hether ver
bal, visual, aural, o r kinetic, to rep resen t em otion 
and  intellect.

To som e degree, this p reoccupation  allies Acconci 
to Fluxus, bu t his is a very d ifferen t trajectory from  
G eorge B rech t’s o r Yoko O n o ’s. Born to Italian immi
g ran t paren ts in  1940, Acconci grew up  in the Bronx, 
graduated  from  Holy Cross College in Wooster, Massa
chusetts in  1962 and  the University o f Iowa W riting 
W orkshop in 1964. T he la tter was, in A cconci’s day, 
t h e  place to go fo r in itiation  in to  the poetry  estab

lishm ent: Acconci took a course on translation  from  
M ark Strand, and  an exact contem porary  of his at 
Iowa was Charles W right, whose lyric o f  the period  
included lines like the following:

The moon, like a dead heart, cold and unstartable, hangs by a thread 

At the earth’s edge,

Unfaithful at last, splotching the ferns and the pink shrubs 4}

N othing could be m ore unlike W right’s intense, con
crete imagistic evocation o f the m oon over Stone 
Canyon than  A cconci’s “READ THIS WORD” (1969):

READ THIS WORD THEN READ THIS WORD READ THIS WORD NEXT READ THIS WORD 

NOW SEE ONE WORD SEE ONE WORD NEXT SEE ONE WORD NOW AND THEN SEE ONE 

WORD AGAIN LOOK AT THREE WORDS HERE LOOK AT THREE WORDS NOW LOOK AT 

THREE WORDS NOW TOO TAKE IN FIVE WORDS AGAIN TAKE IN FIVE WORDS SO TAKE 

IN FIVE WORDS DO IT NOWSEE THESE WORDS AT A GLANCE SEE THESE WORDS AT 

THIS GLANCE AT THIS GLANCE HOLD THIS LINE IN VIEW HOLD THIS LINE IN 

ANOTHER VIEW AND IN A THIRD VIEW SPOT SEVEN LINES AT ONCE THEN TWICE 

THEN THRICE THEN A FOURTH TIME A FIFTH A SIXTH A SEVENTH AN EIGHTH 5)

0 TO 9, issue No. 1, April, 1967 and No. 2, August, 1967, edited 

by Vito Acconci à? Bernadette Mayer, 8 1 / i  x 1 1 ” each /  0 BIS 9, 

Ausgabe 4, herausgegeben von Vito Acconci 6f Bernadette Mayer, 

je  21 ,6  x 28 cm. (PHOTO: JAMES HOFF)

H ere the po e t tracks the actual process o f read ing  
each word, one at a tim e, un til they literally com plete 
the eigh th  line. A rbitrary as these “instructions” 
seem, with the ir perm uta tion  o f “n ex t,” “now,” 
“th en ,” and  “again,” and  th e ir m orph ing  of “re a d ” 
in to  “see,” and  then  in to  “look at,” “take in ,” and  
“hold  this line in  view,” the fact is, as one learns when 
one tries to rep roduce  the poem , th a t Acconci had  to 
work hard , adding  spaces so as to produce  a justified  
righ t m argin and  make eight, so to speak, equal 
eight.

Such early experim ents paved the way for the pub
lication of 0 TO 9, the  stapled  m im eograph  jo u rn a l 
Acconci ed ited  toge ther with the poet B ernadette 
Mayer betw een 1967 and 1969. 0 TO 9, which went 
th rough  seven issues, fea tu red  poets like Clark 
Coolidge and  Ted B errigan, Fluxus perform ers like
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RE.

har« )( )(  )
) ( th e re )!  )

) ( I  do not say now)( )
I  do not say i t  now)( )(  )

H then and thore  — I  say the re )!  )
H )(««y there)

)(X do no t say then)! )
I  do not say, then, th is ) !  )(  )

H then I s«y)( )
)(  ) (here and thoro)

) ( f i r s t  hero)! )
X sa id  here second)! )(  >

H I do not ta lk  f i r s t ) !  )
)( ) ( there  then)

(under d iscussion)! )(  )
( H a l l  the re )!  )
( )(  H I  do not say a l l )
( H a l l  I  say)( )

VITO ACCONCI, RE, 1969, type on paper /

Schrift auf Papier. (PHOTO: VITO ACCONCI STUDIO)

Dick Higgins and  E m m ett Williams, and  artists like 
Sol LeWitt, A drian Piper, Dan G raham , and  R obert 
Sm ithson. 0 TO 9 published  Jackson Mac Low’s first 
poem  series governed by chance operations, the 
“Biblical Poem s.” Recognizing the jo u rn a l’s im por
tance, the small b u t increasingly im p o rtan t Ugly 
D uckling Presse (Lost L iterature  Series, ed ited  by 
Jam es H off and  Ryan H aley), based in  Brooklyn, has 
ju s t  rep rin ted  the en tire  ru n  (736 pages) in  one vol
um e priced  at $ 45.

Why the rep rin t of 0 TO 9 and  the publication  of 
A cconci’s early writings at this particu lar m om ent? 
Why the new in terest in  the m aterial word, in proce- 
duralism , dictionary  defin ition , and  a dogged literal
ism th a t refuses the m etaphoric  m ode of m ainstream  
lyrics or the m im eticism  o f so m uch Establishm ent 
pa in ting  and  photography? O ne reason, surely, is the 
cu rren t nostalgia fo r the B ohem ia o f the late sixties 
and  early seventies, for the m om ent when poets and  
visual artists were still likely to live in Village walk-ups 
and  Brooklyn tenem ents, defying no t only the bo u r
geois world of business, bu t also the university. The 
to lerance and  eclecticism of o u r own a rt world, 
which em braces abstraction as well as hyperrealism , 
neo-pop as well as austere conceptualism , was still 
u n h eard  of: the  0 TO 9 poets were in tentionally  
outrageous and  confrontational, defying even the 
“advanced” aesthetic of Black M ountain and the

Beats. Poetry, Acconci declared , con tra  Charles 
O lson’s poetics o f process, should  “use language to 
cover a space ra th e r  than  dis-cover a m ean ing .”6' 
A nd the lyric “I” was rep laced  by an “I” in dialogue 
with, and  often  shaped  by, the “you” who confronts 
the words spoken o r the action  taken in a given p er
form ance, w hether live o r on video.

A second, m ore specific source o f A cconci’s cur
re n t appeal is surely his antic ipation  o f the new dig
ital poetics. In  recen t years, we have witnessed elec
tronically g enera ted  tex t th a t falls u n d e r the rubric 
o f w hat K enneth  Goldsm ith, its ch ief p ro p o n en t, has 
dubbed  “uncreative w riting.” In such writing—-wit
ness G oldsm ith’s own Day,7' m ade by reproducing , 
word for word, and  from  first page to last, an en tire  
issue o f the New York Times—appropria tion  is all, o r is 
it? In  transform ing  new sprint in to  digital tex t and 
refusing to discrim inate betw een headlines and 
snatches of advertising copy, betw een front-page arti
cle using oversized fon t and the tiny Dow Jones num 
bers, the Times becom es curiously unrecognizable. 
G oldsm ith has argued  th a t in the inform ation  age, 
the  poetic function  is no t to produce  new w riting— 
we have too m uch already—b u t to force us to see 
w hat the language env ironm ent we live in  looks and 
feels like, to m ake it strange.

A ccording to Dworkin, Goldsm ith p roduced  Day 
and  re la ted  texts w ithout any fam iliarity o f A cconci’s 
early writings, m ost o f them  unpub lished  and  hence 
quite unknow n.8' How uncanny, therefo re , th a t th ir
ty-five years before G oldsm ith p roduced  his book 
The Weather,9' a transcrip tion  o f a year’s w orth 
(D ecem ber 21, 2002-D ecem ber 20, 2003) o f hourly 
w eather bulletins on WINS (1010), New York’s all
news radio  station, Acconci should  have p roduced  a 
num bered  text called “Act 3, Scene 4 ,” th a t begins 
like this:
1. The sun rises today, Thursday, December 26, 1968.

2. At 7:18 A.M., sets at 4:34 PM ., and will rise

3. tomorrow at 7:18 A.M. The moon sets today at 11:49

4. rises at 12:10 P.M. tomorrow, and will set tomorrow

5. at 12:38 A.M. Warmer weather and clear to cloudy skies

6. will cover most of the eastern portion of the nation

7. today while snow is expected to fa ll on the western

8. lake region, the Northern Plains States, and from

9. the upper Mississippi Valley to the plateau region. Showers10)
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And it goes on in this vein fo r an o th e r ten pages, the 
sober rep o rt cu t up  in to  350 m ore or less equal line 
lengths in  all. Related texts th a t follow are based on 
the New York City R eport, as h ea rd  on the te lephone 
reco rded  at a particu lar m om ent. A nd these experi
m ents pave the way fo r such early video pieces as 
FILLING UP SPACE (1970, 3 m in.), in which, against 
the backdrop  o f a brick wall, the  artist enters and 
walks from  one side to the other, back and  fo rth , row 
after row.
W hat in terests m e here, however, is less the similarity 
betw een “Act 3, Scene 4” and  G oldsm ith’s The Weath
er than  the d ifference. By taking his language no t 
from  the straightforw ard facts in the new spaper bu t 
from  radio, w here the an n o u n cer m ust jazz up the 
w eather rep o rt so as to a ttract listeners, G oldsm ith 
gives w eather rep o rtin g  an entirely  d ifferen t spin. 
For exam ple:

Uh, it ’s that old Christmas song, “Let it Snow, let it Snow, ” not so this 

afternoon. A lot of cloud cover, twenty-six degrees but see, this is ju st one 

piece of our latest storm system. I t’s actually going to move farther away 

tonight, so the clouds part company, low fifteen to twenty, then clouds 

quick to return tomorrow.111

G oldsm ith fu rth e r thickens the p lo t by giving each 
one-m inute broadcast one paragraph , arranging  the 
paragraphs in a seasonal cycle with four chapters,

“W inter,” “Spring,” “Sum m er,” “A utum n,” and—in a 
curious clinam en— om itting  certain  days (when he 
was on holiday o r ou t o f tow n), so th a t the p red iction  
m ade in one b roadcast is n o t followed up  by the 
next. Indeed , even w hen the days reco rded  are con
secutive, the w eather forecast is often wrong. And 
then , in the spring o f 2002, the w eather news rep o rt
ed suddenly em anates from  Baghdad, for the Iraq 
War has broken  out. So The Weather turns ou t to be 
an ironic narrative.

Found text, we discover, can m ean many d ifferent 
things, and  n o t all appropria tions are equally in te r
esting or am using. Digital record ing  and  scanning, 
no t yet available to Acconci in 1968, has m ade a great 
difference. All the  m ore reason why Language to Cov
er a Page is such a timely and  in trigu ing  book. It p ro 
vides the missing link betw een the first forays in to  a 
non-represen tational, non-expressivist poetics and  
its cu rren t incarnations. By the tim e he was thirty, 
Acconci seems to have recognized th a t body lan
guage, this tim e covering the  video screen ra th e r 
than  the page, c reated  a m ore satisfactory re la tion 
ship betw een him self and  his audience than  the 
straightforw ard a u th o r-re a d e r  re la tionsh ip  could 
accom plish. But the verbal stage, as p resen ted  here , 
was never abandoned; it was m erely inco rpo ra ted  
in to  the larger space o f such m asterpieces as T H E  

R ED  T A PE S (1976).

THE WEATHER

Kenneth Qold/milh

1) h ttp ://w w w .u b u .co m /co n cep t/in d ex .h tm l
2) Craig Dworkin, ed ., Language to Cover a Page: The Early Writ
ings of Vito Acconci (Cambridge: MIT Press, Writing Art Series, 
2006).
3) Craig Dworkin, October 95, W inter (Cambridge: MIT, 2001), 
pp. 91-113 .
4) Charles Wright, “Stone Canyon N octu rn e,” Country Music: 
Selected Early Poems (M iddletown, CT: Wesleyan University Press, 
1982), p. 139.
5) Craig Dworkin, ed., Language to Cover a Page (see note 2),
p .1 1 1 .
6) Vito A cconci, “Early Work: M ovem ent over a Page,” Avalanche 
6 (Fall 1972), p. 4.
7) K enneth G oldsm ith, Day (Barrington, VT, T he Figures, 2003).
8) Craig Dworkin, ed., Language to Cover a Page (see note 2), 
p. xvi.
9) K enneth Goldsm ith, The Wheater (Los Angeles: Make Now  
Press, 2005).
10) Craig Dworkin, ed ., Language to Cover a Page (see note 2 ), pp. 
388-389.
11) K enneth G oldsm ith (see note 9 ), p. 26.

KENNETH GOLDSMITH, The Weather, 2004, 

book cover, Make Now Press /  DAS WETTER, Buchumschlag.
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Vito Acconci M A R J O R I E  P E R L O F F

A lte und  neue  ko nz e p t u e l l e  P oesie

Schon bevor die C oncept A rt in  den  späten  60er Ja h 
ren  in den  V ordergrund  trat, gab es, so Craig Dwor
kin in  seiner «Anthology o f C onceptual W riting» fü r 
U bu Web, eine als konzeptuelle  Lyrik identifizier- 
bare  literarische A usdrucksform , auch wenn dieser 
Begriff au f die zufallsgenerierten  Texte von Jo h n  
Cage u n d  Jackson Mac Low oder die «word events» 
von G eorge B recht u n d  La M onte Young no rm aler
weise n ich t angew andt wurde. 0 In  seiner E in führung  
zur Ubu-W eb-Anthologie gibt Dworkin eine in teres
sante D arstellung e iner n ich t expressiven D ichtung, 
«einer D ichtung des Intellekts statt d er Em otion», in 
d e r «die M etaphern  u n d  B ildern zugrunde liegen
den  Substitu tionen durch  die unm itte lbare  Präsenta
tion  d er Sprache selbst ersetzt w urden; an die Stelle 
des <spontanen U berlaufens [starker G efühle] > (Wil
liam W ordsworth, 1770-1850) tra t das akribische 
V erfahren und  d er detaillierte  logische Prozess.»

D er erste D ich ter in Dworkins alphabetisch  ange
o rd n e te r A nthologie konzeptuellen  Schreibens ist 
Vito Acconci, dessen bislang grösstenteils unveröf
fen tlich te  frühe  «Dichtung» je tz t ebenfalls von Dwor
kin u n te r  dem  Titel Language to Cover a Page in einem  
w uchtigen, 411 Seiten starken Band in  d er W riting

M A R J O R I E  P E R L O F F  ist Sadie D. Patek Professor o f  

H um anities Emerita an der Stanford University. Sie hat zahl

reiche Bücher über D ichtung und b ildende Kunst verfasst, 

darunter The Futurist Moment: Avant-Garde, Avant Guerre, and 

the Language of Rupture (1986), Radical Artifice: Writing Poetry in 

the Age of Media (1992), und Poetry On &  O ff the Page (1998).

VITO ACCONCI, FILLING UP SPACE /  

DEN RAUM AUSFÜLLEND, 1970, Sup er-8 film . 

(PHOTO: VITO ACCONCI STUDIO)

A rt Series d er MIT Press zusam m engestellt und  
ed ie rt w orden ist.2> Ich setze das W ort D ichtung h ier 
in  A nführungszeichen, weil Acconcis W orttexte -  
constraint-basierte Listen, W örterbuchspiele, Perfor
m ance-Anweisungen oder parodistische Ü bersetzun
gen -  w eniger G edichte als vielm ehr kom plexe 
Sprachspiele im w ittgensteinschen Sinne sind, in 
den en  das Blatt Papier noch  n ich t durch  den  Bild
schirm , das A ufnahm eband oder den  G alerieraum  
ersetzt w orden sind. Tatsächlich gab es, wie Dworkin 
in einem  früheren , in October veröffentlichten  Text

P A R K E T T  78 2 00 6 1 7 2

ü b er Acconci ausführt, keinen  scharfen  B ruch zwi
schen  Acconci, dem  Dichter, u n d  Acconci, dem  
V ideokünstler, P erfo rm er u n d  in jü n g e re r  Zeit dem  
A rchitekten  u n d  Designer.3) Im Gegenteil: Das späte
re W erk lässt sich am besten  als die Fortsetzung des 
frü h eren  m it an d eren  M itteln verstehen. U nd wenn 
dem  so ist, d ann  e rhält das schriftliche Werk d er 60er 
Jah re  eine zusätzliche B edeutung: Es b ilde t sozusa
gen d en  ersten  Akt d e r vielschichtigen B etrach tun
gen des Künstlers ü b er das Potenzial d er Sprache, 
E m otionen u n d  G edanken darzustellen, verbal, visu
ell, akustisch oder kinetisch.

In  gewissem Masse verb inden  diese B etrach tun
gen Acconci m it Fluxus, auch w enn e r eine ganz 
andere  R ichtung nahm  als etwa G eorge B recht oder 
Yoko O no. Acconci wuchs in  d e r Bronx auf, wo er 
1940 als Sohn italienischer E inw anderer geboren

wurde. 1962 g radu ierte  er am Holy Cross College in 
Wooster, M assachusetts, und  1964 an d er University 
of Iowa. D er dortige W riting W orkshop war damals 
d e r  O rt, um  in das Lyrik-Establishm ent e ingeführt 
zu werden: Acconci belegte e inen  U bersetzungskurs 
bei M ark S trand, u n d  zu seinen  Studienkollegen 
gehörte  Charles W right, in  dessen G edichten  aus die
ser Zeit Zeilen wie die fo lgenden  zu finden  sind:

Wie ein totes Herz, kalt und unzündbar, hängt der Mond an einem Faden 

Am Rand der Erde,

Endlich treulos geworden, bekleckst er die Farne und blassroten Sträucher.4>

W elten liegen zwischen W rights intensiver, konkre ter 
im agistischer Beschw örung des M ondes ü b er dem  
Stone Canyon und  Acconcis «LIES DIESES WORT» 
(1969):

LIES DIESES WORT DANN LIES DIESES WORT LIES DARAUF DIESES WORT JETZT LIES DIESES WORT SIEH 

EIN WORT SIEH DARAUF EIN WORT SIEH JETZT EIN WORT UND DANN SIEH WIEDER EIN WORT SCHAU 

DIR DREI WÖRTER AN HIER SCHAU DIR DREI WÖRTER AN JETZT SCHAU DIR DREI WÖRTER AN JETZT 

NIMM GLEICH FÜNF WÖRTER AUF NIMM WIEDER FÜNF WÖRTER AUF NIMM ALSO FÜNF WÖRTER AUF TU 

ES JETZT SIEH DIESE WÖRTER AUF EINEN BLICK SIEH DIESE WÖRTER MIT DIESEM BLICK MIT DIESEM 

BLICK HALTE DIR DIESE ZEILE VOR AUGEN HALTE DIR DIESE ZEILE MIT NOCH EINEM BLICK VOR AUGEN 

UND MIT EINEM DRITTEN BLICK ERFASSE SIEBEN ZEILEN AUF EINMAL DANN ZWEIMAL DANN DREIMAL 

DANN EIN VIERTES MAL EIN FÜNFTES EIN SECHSTES EIN SIEBENTES EIN ACHTES5)

H ier pro toko lliert d er D ichter den  realen  Prozess, 
jedes einzelne W ort nach e in an d er zu lesen, bis die 
achte Zeile buchstäblich vo llendet ist. So beliebig 
diese «Anweisungen» m it ih ren  V ertauschungen von 
«darauf», «jetzt», «dann» u n d  «wieder» und  ih ren  
V erw andlungen von «lesen» in  «sehen» u n d  dann  in 
«anschauen», «aufnehm en» u n d  «vor A ugen halten» 
auch zu sein scheinen: V ersucht m an, das G edicht zu 
rep roduzieren , so zeigt sich, dass Acconci einiges zu 
tun  hatte  -  er m usste Leerzeichen einfügen, um 
einen  am rech ten  R and ausgerich teten  Text zu erre i
chen und  acht sozusagen ach t gleichzum achen.
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V ir o  ACCONCI, BUYING TIME, 1969, 

activity /  ZEIT KAUFEND, Handlung. 

(PHOTO: VITO ACCONCI STUDIO)

Frühe E xperim ente wie dieses ebn e ten  d er Zeit
schrift 0 TO 9 den  Weg, die zwischen 1967 u n d  1969 
von Acconci u n d  d er D ichterin  B ernadette  Mayer 
herausgegeben  und  von ihnen  selbst vervielfältigt 
wurde. Mit ih ren  insgesam t sieben Ausgaben war die 
Zeitschrift ein Forum  für D ichter wie Clark Coolidge 
u n d  Ted B errigan, Fluxus-Perform er wie Dick Hig
gins und  E m m ett Williams u n d  K ünstler wie Sol Le 
Witt, A drian Piper, Dan G raham  u n d  R obert Smith- 
son. Jackson Mac Low veröffentlichte in 0 TO 9 die 
«Biblical Poems», seine ersten auf Zufallsoperatio
n en  basierenden  G edichte. Die kleine, aber zuneh
m end  an Gewicht gew innende Ugly Duckling Presse 
in Brooklyn h a t die B edeutung  dieser Zeitschrift 
e rkann t u n d  eben  erst e inen  N achdruck säm tlicher 
Ausgaben in einem  Band herausgebrach t (736 Sei
ten; $ 45).

W arum gerade je tz t d er N achdruck  von 0 TO 9 und  
die V eröffentlichung der frü h en  Schriften Acconcis? 
W arum  das neue  Interesse am M aterial Wort, am Pro- 
zeduralism us, an W örterbuchdefin itionen  u n d  an 
einem  hartnäck igen  Literalism us, d er sich d er M eta
p horik  d e r M ainstream-Lyrik o d er dem  M imetismus 
eines so grossen Teils d er e tab lierten  M alerei und  
Pho tograph ie  widersetzt? Ein G rund ist sicherlich 
die derzeitige Nostalgie nach d e r B ohem ekultur der 
späten  60er u n d  frü h en  70er Jah re , als D ichter und  
b ildende K ünstler noch  in fahrstuhllosen H äusern  
im Village und  in W ohnblocks in Brooklyn lebten  
u n d  sich n ich t n u r d er bürgerlichen , sondern  auch 
d er akadem ischen Welt verw eigerten. Die Toleranz 
u n d  d er Eklektizismus d er Kunstwelt u nsere r Zeit, in 
d er A bstraktion u n d  H yperrealism us, Neo-Pop und  
strenger Konzeptualism us n eb en e in an d er existie-
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ren , war dam als noch  unbekann t: Die 0 TO 9-D ichter 
wollten provozieren  u n d  w aren au f K onfrontation  
aus; selbst die «fortschrittliche» Ä sthetik d er Black 
M ountain  School u n d  d er Beat Poets leh n ten  sie ab. 
Gegen Charles O lsons Poetik des Prozesses erklärte 
Acconci, die Sprache d er D ichtung müsse «einen 
Raum decken, n ich t eine B edeutung  aufdecken».6! 
U nd das lyrische «Ich» w urde du rch  ein «Ich» 
ersetzt, das sich m it dem  «Du», das dem  gesproche
nen  W ort oder d e r H and lung  in e in er bestim m ten, 
live oder au f Video aufgeführten  Perform ance 
gegenübertritt, in  einem  Dialog befindet u n d  oft von 
ihm  geform t wird.

Ein zweiter, k o nkre te re r G rund fü r die A ufm erk
samkeit, die Acconcis frühe  Schriften heu te  au f sich 
ziehen, ist die Tatsache, dass die neue  digitale Poetik 
darin  vorw eggenom m en ist. In den letzten Jah ren  
haben  wir die E ntstehung  e in er elektronisch gene
rie rten  L itera tu r m iterlebt, die u n te r  die Rubrik fällt, 
die K enneth  Goldsm ith, ih r wichtigster Fürsprecher, 
als «unkreatives Schreiben» bezeichnet. In seinem  
Day7! h a t G oldsm ith beispielsweise eine vollständige 
Ausgabe d er New York Times rep roduziert, W ort für 
W ort, von d er ersten  bis zur letzten Seite. «Appro
priation» ist h ie r alles, oder? Indem  sie in  einen  
du rch lau fenden , gleichförm igen digitalen Text 
transform iert wird, o hne  U nterscheidungen  zwi
schen Schlagzeilen u n d  W erbeinseraten, zwischen 
L eitartikeln  in  übergrosser Schrift u n d  winzigen 
Dow-Jones-Zahlen, ist die New York Times n ich t m ehr 
w iederzuerkennen! Im  Inform ationszeitalter ist es 
G oldsm ith zufolge n ich t m ehr die Aufgabe d er Lite
ratur, neue  Texte hervorzubringen  -  davon gibt es 
schon zu viele v ielm ehr muss sie die sprachliche 
U m gebung, in  der wir leben, verfrem den, um  uns 
die A ugen zu öffnen.

Wie Dworkin schreibt, p roduzierte  Goldsm ith Day 
u n d  verw andte Texte ohne Acconcis frühe  Schriften 
zu kennen  -  die m eisten d ieser Texte w aren unveröf
fen tlich t u n d  deshalb w eithin u n b ek an n t.8! Es ha t 
schon etwas U nheim liches, dass fünfunddreissig  Jah 
re bevor G oldsm ith in  seinem  Buch The W e a th e ifür 
den  Zeitraum  eines Jah res (21. D ezem ber 2002-20. 
D ezem ber 2003) die stünd lichen  W etterberichte des 
New Yorker N achrich tenrad iosenders WINS (1010) 
transkrib ierte , Acconci e inen  du rchnum m erie rten

Text m it dem  Titel «Act 3, Scene 4» schrieb, d er so 
beginnt:

1. Die Sonne geht heute, am Donnerstag, dem 26. Dezember 1968,

2. um 7:18 auf, um 16:34 geht sie unter und wird

3. morgen um 7:18 aufgehen. Der Mond geht heute um 11:49 unter,

4. geht morgen um 12:10 auf und wird morgen

5. um 12:38 untergehen. Klare bis wolkige Himmel werden bei

6. wärmerem Wetter den grössten Teil der östlichen Hälfte des Landes

7. bedecken, während heute fü r  die westliche

8. Seenregion, die nördlichen Präriestaaten und vom

9. Upper Mississippi Valley bis zur Plateauregion Schneefall erwartet wird10)

U nd so zieht es sich ü b e r zehn  w eitere Seiten hin; 
d er nüch te rn e  B ericht ist in insgesam t 350 m ehr 
oder w eniger gleich lange Zeilen aufgeteilt. Ver
w andte Texte, die d arau f folgten, basieren  au f dem  
W etterberich t fü r New York City, wie e r sich ihn  zu 
bestim m ten Zeiten am Telefon an h ö rte  u n d  auf
zeichnete. U nd diese E xperim ente eb n e ten  frühen  
V ideoarbeiten wie FILLING UP SPACE (Raum ausfül
lung, 1970, 3 M in.) den Weg, worin d e r K ünstler vor 
dem  H in te rg ru n d  e in er B acksteinm auer ins Bild tritt 
und  von e in er Seite zur an d eren  läuft, h in  u n d  her, 
Reihe fü r Reihe.

Was m ich h ie r in teressiert, sind jed o ch  w eniger 
die G em einsam keiten zwischen «Act 3, Scene 4» und  
Goldsm iths The Weather als v ielm ehr die U ntersch ie
de. Indem  er die Sprache seines Textes n ich t den  
n ü ch te rn en  Fakten in d er Zeitung en tnahm , son
dern  dem  Radio, wo d er Sprecher den  W etterberich t 
«aufmotzen» muss, um  die H ö re r bei d er Stange zu 
halten , gibt Goldsm ith d er W etterberich tersta ttung  
einen  völlig anderen  D reh. Ein Beispiel:

Hm, dieses alte Weihnachtslied, «Lass es schnein, lass es schnein» -  heute 

Nachmittag jedoch nicht. Ein stark bewölkter Himmel, drei Grad minus, 

aber das ist nur ein Ausläufer des letzten Sturmsystems, mit dem wir es zu 

tun hatten. In der Nacht wird es sich weiter verziehen, und damit ver

schwinden auch die Wolken, zwischen neun und sieben Grad minus, und 

morgen kehren die Wolken dann schnell zurück.11)

Die «H andlung» wird noch zusätzlich verdichtet, 
indem  Goldsm ith je d e r  e inm inütigen  W ettervorher
sage einen  jeweils eigenen  Absatz zuweist, die Ab
sätze zu einem  Jahreszeitenzyklus m it den  Kapiteln
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«Winter», «Frühling», «Sommer», «Herbst» zusam
m enstellt und  -  ein  m erkw ürdiges C linam en -  
bestim m te Tage (an den en  e r n ich t zu H ause war) 
auslässt, sodass au f die eine Vorhersage n ich t die 
nächste folgt. Doch selbst w enn sie zeitlich aufeinan- 
derfo lgen , sind die W ettervorhersagen oft falsch. 
U nd dann , im F rühling 2002, wird d er W etterberich t 
plötzlich aus Bagdad gesendet: D er Irakkrieg ist aus
gebrochen . The Weather erweist sich som it als eine 
ironische Erzählung.

V orgefundener Text kann  also V erschiedenes 
bed eu ten , und  n ich t alle A ppropriationen  sind glei- 
cherm assen in teressan t oder am üsant. Digitale Auf
zeichnungsgeräte u n d  Scanner, die Acconci 1968 
noch  n ich t zur V erfügung standen , haben  ganz neue 
M öglichkeiten eröffnet. G erade deshalb ist Language 
to Cover a Page ein so aktuelles und  faszinierendes 
Buch. Es stellt das feh lende Glied zwischen den 
ersten  Streifzügen in eine n ich trepräsen tationale , 
nichtexpressivistische Poetik u n d  ih ren  heutigen  
V erkörperungen  dar. Als er dreissig Jah re  alt war, 
schein t Acconci e rk an n t zu haben , dass er m it Hilfe 
d er au f dem  Video-Bildschirm verm ittelten  K örper

sprache eine befried igendere  B eziehung zwischen 
sich u n d  seinem  Publikum  erre ichen  konnte  als m it 
d er schriftlich fix ierten  Sprache auf Papier. Aufge
geben wurde diese Form  d er V erm ittlung jed o ch  
nie; sie w urde n u r in den  grösseren Raum solcher 
M eisterwerke wie T H E  R E D  T A PE S (Die ro ten  Ton
bänder, 1976) integriert.
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