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For h e r recen t installation and  wall piece entitled , 
HANGING IN (2004), artist W angechi M utu drew in
spiration from  the identity  o f Texas. She is fascinated 
by the sta te’s history of carnage and  execution and its 
m entality of fron tie r justice , which she sees in  the 
historical relationship  betw een Texas and  Mexico, as 
well as in the b roader world. This particu lar work 
com bined h e r figurative paintings with collage ele
m ents—fur, m agazine images, and  glitter—and was 
shown alongside an installation  o f hanging  wine 
bottles. The result was a large-scale wall piece that 
lingered  beh ind  a haun ting  “cu rta in” of glass bottles

I S O L D E  B R I E L M A I E R  is a  N e w  Y o r k - b a s e d  c u r a t o r  a n d  

w r i t e r  a n d  V i s i t i n g  A s s i s t a n t  P r o f e s s o r  o f  A r t  a t  V a s s a r  C o l l e g e .

suspended at varying lengths from  the ceiling. Each 
con ta iner slowly d ripped  a rich, burgundy-colored 
wine and  em anated  a stench o f b itte r berries and  
alcohol. M utu showed h e r drawings o f m utila ted  and  
distorted  fem ale form s on the walls directly facing 
the gallery entrance. In  fro n t o f h e r wall-m ounted 
works, h e r bo ttle  installation hung  like vines in a 
forest, beckoning viewers to carefully sift th rough  
and consider the significance of place, the gestures, 
poses, and  actions o f h e r figures, and  the m eaning of 
the circum stance woven into h e r artificial environ
m ent.

M utu’s HANGING IN was p resen ted  as a p a rt of 
the group exhibition , “Fight o r Flight,” at the W hit
ney M useum at A ltria in late 2004. The exh ib ition ’s
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them e was derived from  society’s fear and  anxiety 
about the state o f the world, and  the idea th a t living 
beings often  have involuntary physical and  visceral 
reactions to sudden  and  im pend ing  threats. M utu’s 
art transform ed the gallery space and  it dem anded  
visual and physical engagem ent. She created  a set
ting aim ed at h e igh ten ing  the viewer’s sense o f how 
hum anity’s fragility, mortality, and  aggression are 
often inscribed upon  the fem ale body. HANGING IN, 
with its traum atized wall surface th a t resem bled self- 
inflicted wounds, quite literally hu n g  in  the co rn er of 
the room  w here the gallery walls and  M utu’s images 
converged to forge a crossroads: alluding to crises of 
the past and  p resen t as well as the loom ing uncer
tainty of the future.

This work, in m any ways, encapsulates the visual 
progression and  socio-political co n ten t of M utu’s art. 
Am ong h e r m any aesthetic and  conceptual concerns, 
she has focused on re-im agining the world, the trans
form ative and  transgressive pow er o f the fem ale
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T H E  E T H N O G R A P H I C  J E W E L R Y  S E R I E S ) ,  
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body, and  the fluidity and  perfo rm ance of this body, 
which re-inscribes and  underm ines authority. M utu 
describes life’s contrasting , yet in te rd ep en d en t, dual
ities of bo th  em pow ering m om ents and  periods o f in
security. She speaks openly, in life and  in h e r art, 
about the state of the world, the lives o f wom en, and  
h e r experience o f traversing and  b lu rring  b o u n d 
aries as a Kenyan, a woman, an d  an artist who now 
lives and  works in  the U nited  States. So it comes as 
no surprise that this tension— the con trad iction  be
tween life’s e loquen t sp lendor and  po ten tia l and  its 
grotesque aggression and  futility—is precisely what 
makes up M utu’s creative vision.

M utu’s early “ethnograph ic  jew elry” works o f 1998 
were inspired  by h e r in terest in  the  way Kenya has 
been im agined, exoticized, and  consum ed: the ways 
in which h e r country figures prom inen tly  in the 
psychology and  fantasies o f the U.S. public, as well as 
on walls, bodies, and coffee tables, in the form  of 
artifacts, glossy p icture books, and  “e thnic-insp ired” 
fashion. H er large necklaces and  bracelets—unique  
pieces m ade o f leather, fiber, ho rn , shell, and b one— 
were designed to be w orn so th a t th e ir volum e and  
con to rting  qualities could  be exam ined, drawing 
atten tion  to the physical form  o f the wearer. The 
ado rned  body, in  tu rn , becam e a loaded  object onto  
which projections o f ethnicity, race, gender, and  de
sire were posited. Similarly, in  M utu’s P in -U p  series
(2001), each drawing presents e therea l figures with 
d istended  and traum atized bodies, many o f which 
engage the viewer directly. M utu describes these 
elegant form s as “m asquerad ing  across the paper, 
em bodying what people  bo th  desire and  detest,”O 
and  in  this way, they are involved in a process of 
becom ing, of changing, and  surviving.

To date, m ost readings o f M utu’s a rt appropriately  
fram e these collages, drawings, and  installations 
w ithin critiques and  discussions o f race, politics, gen
der, beauty, consum ption, and  identity. These as
pects can undoubted ly  be culled from  h e r work, for 
they exist bo th  overtly and  subtly in the lines, shapes, 
pigm ents, and  images th a t com prise M utu’s canvases. 
Yet, the quality o f otherw orldliness also urges us to 
delve deeper. W hat are we to m ake o f the additional 
in terp re ta tions th a t linger at the contrasting  edges of 
one o f h er cu t and  to rn  collages, and  u n d e r the deli-
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cate, layered, and  overlapping surface o f h e r m u
tated  pain ted  figures and  ink drawings? H ere, in te r
est and  curiosity are piqued. It is in these “other- 
worlds” tha t M utu situates h e r art and  generates a 
new space for herse lf w here she can entice and  guide 
h e r  viewers th rough  m eandering  form s th a t are both  
fam iliar and fantastical.

M utu’s work, such as RIDING DEATH IN MY SLEEP 
(2001), brings to m ind  Mikhail B akhtin’s com m ents 
on the natu re  o f the carnival th a t likewise centers 
on the body in all o f its ubiquity and  excess and  that 
signifies the symbolic break down of authority. The 
carnival, as B akhtin envisioned it, allows fo r an 
alternate  space and  tim e o f freedom , release, and 
renewal, while, at the same time, co-opting dom inan t 
cultural and social structures th rough  the re-inven- 
tion of the body and  th rough  the processes o f inver
sion, subversion, and  appropria tion . M utu’s art con
veys this con trad iction  and  ambiguity. It inhabits, 
appropriates, and  expresses the signs o f bo th  dom 
ination  and  subord ination  th a t are in tegral to o u r so
cial systems and, therefo re , to the very social expe
riences and  ideas th a t M utu visually engages and

W A N  G E C H I  M U T U , U N T I T L E D ,  2 0 0 4  ( F R O M  T U M O R S ) ,  i n k ,  

p a i n t ,  c o l la g e , o n  M y la r ,  4 2  x  3 7 "  /  O H N E  T I T E L  ( A U S  

T U M O R E N ) ,  T in te ,  F a rb e , C o lla g e  a u f  M y la r , 1 0 6 , 7  x  9 4  cm .

critiques. In RIDING DEATH IN MY SLEEP, she brings 
disparate and  opposing parts toge ther—a curva
ceous fem ale form , fake leopard  skin, b ird  parts, 
and  a carpet o f m ushroom s— to create a whole: an 
altered  body, which she positions crouching  upon  
an o th e r p lane t in o rd e r to critique this world and 
to  im agine a new one.

As in this work, M utu’s figures are alm ost always 
in m otion. They are ju m ping , looking, h id ing, and 
revealing, as they stretch  and  co n to rt across the pic
ture p lane. They are engaged in an  expressive p er
form ance o f culture, history, and  ideas. These corpo
real conditions are the a lternate  “stories” n arra ted  by 
M utu’s figures and  they are articu lated  in  h e r  use 
and  layering of lines, shapes, edges, fragm entation , 
and alteration . T he figure in RIDING DEATH TO MY 
SLEEP establishes an o th e r realm  by insisting upon  
a kind o f theatrical presence, a clear and  in ten 
tional m an ipu lation  of the m aterials tha t com prise 
its active form —color, texture, pain t, and  ink in 
murky conversation with images to rn  from  N a tio n a l  

G eographic and  fashion m agazines, sprink led  with 
glitter, sequins, and  o th e r m aterials.

W ithin this world, M utu frequently  and  subver- 
sively inscribes m eaning up o n  the fem ale form , 
which becom es the conundrum  of rep resen ta tion  
th a t affords h er the opposition  and  am bivalence she 
craves. A nd yet, she is very specific in h e r visual lan
guage. “I ’m fascinated by certain  things tha t d o n ’t 
m ake com plete sense together, th a t d o n ’t seem to 
‘b e lo n g ’ with one another. It doesn ’t m atter that 
punk  rock music, A frican-derived things, political is
sues o r fashion a re n ’t seen as elem ents tha t go with 
one an o th e r... I ’m able to pull them  on top o f one 
an o th e r and  make images tha t have a discernible 
wholeness, images tha t are visually p o ten t.” By being 
in ten tional with the symbols she includes on, and in, 
h e r bodies, M utu imaginatively produces m ultiple 
layers o f m eaning, which at the same tim e mock, com
m en t upon , re-configure, and, ultimately, destabilize 
the presum ed superiority  o f “official cu ltu re” and the 
oft-presum ed invincibility of humanity. O n the mylar 
of M utu’s pain ting  are h in ts of seductiveness, 
strength , and  agency, as well as rem inders o f fragility 
and  violence. The fem ale body in  h e r art is con
frontational, playful, delicate, and  susceptible. It em-
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W A N G E C H I  M U T U , P IN -U P , 2 0 0 1 ,  m ix e d  

m e d ia  o n  p a p e r , 1 3  x  1 0 ” /  P IN -U P , v e r s c h ie 

d e n e  M a te r i a l i e n  a u f  P a p ie r , 3 3  x  2 5 , 4  cm .

phasizes the rigidity of dom in an t cu ltu re—its short
comings, its distinctions betw een h igh and  low, its in 
consistency and  unpredictability , its lack of space for 
the com m on person , fo r concern  and  consensus.

Change and  uncerta in ty  are cen tral to M utu’s 
work; so these visions o f  a lternate  space, these 
assertions o f renewal, these m om ents o f release 
are also fleeting, for she always h in ts a t the down
fall o f hum anity  and  h e r  hope th a t the end, o r 
dem ise, m ight also signal a beginning , a tim e to 
usher in the new.

In a recen t exhibition , M utu’s video work en titled  
CUTTING (2004) seem ed unexpected , given h er affin
ity for collage. But it also m ade sense. In CUTTING, 
M utu uses h e r own body as a cen tra l site fo r investi
gating history and  culture. H er figure is seen against 
a vast ru ral landscape repetitiously hacking away at 
a large pile of wood and  debris with a m achete. Ex
hausted  after breaking  down the pile in to  a mass of 
rubble, she leaves h e r m achete stuck u p rig h t in  the 
w ooden bits— its hand le  form ing  a strong, forebod
ing vertical against the horizon—and  turns to walk 
up a hill.

W hen asked why she had now decided to work 
with video, M utu explained, “T he world—and  per
haps by extension peop le—is in  a period  o f self- 
destruction . It exists in  a constan t state o f pain  th a t is 
in m any ways self-inflicted. This work conveys im m e
diacy and  highlights this anxiety. I also w anted to 
draw on a sore connection  betw een the idea o f a ru 
ral space and  the fear o f elim ination  and  infestation 
as well as the  idea tha t tools used for providing and  
creating  can so easily be transform ed in to  weapons 
for m urder.” M utu created  videos back in the late 
1990s, so in some sense she w anted to move back to 
w here she started. “N oth ing  is clear cut. Issues shift.

Video allows me the  capability o f  creating  yet an 
o th e r world and  pu tting  myself in the m iddle of it 
because I am p art o f it ...th e  problem s and  the solu
tions. Video, for me, is a m eans by w hich to dram a
tize u rg en t issues, to invent and  re-invent.” M utu sees 
the m edium  as being  very m uch linked to h e r  love of 
assemblage, to the acts of cutting, splicing, and  com 
bining elem ents. It expands h e r  reperto ire . She then  
has m ore to work with as she creatively and  contin
ually reworks h er bodies, builds h e r  environm ents, 
and  re-im agines h e r art and  the  world.

1) A l l  q u o t e s  d e r i v e d  f r o m  c o n v e r s a t i o n s  w i t h  t h e  a r t i s t  o n  D e c .  

2 9 ,  2 0 0 4  a n d  F e b .  2, 2 0 0 5 .
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W A N G E C H I  M U T U, U N T I T L E D ,  

2 0 0 4 ,  i n k ,  c o l la g e , s p r a y  p a i n t  o n  

M y la r ,  2 8  x  2 3 ” /  O H N E  T I T E L ,  

T in t e ,  C o lla g e , S p r i t z t e c h n i k  a u f  

M y la r ,  71  x  5 8 , 5  cm .

W A N G E C H I  M U T U , U N T I T L E D  

( F R O M  L A D Y B U G S ) ,  2 0 0 4 ,  in k ,  

a c r y l ic ,  c o l la g e , c o n ta c t  p a p e r  o n  

M y la r ,  3 4  x  2 3 ” /  O H N E  T I T E L  ( A U S  

M A R I E N K Ä F E R ) ,  T i n t e ,  A c r y l ,  C o lla g e ,  

K le b e fo l ie  a u f  M y la r ,  8 6 ,4  x  5 8 , 5  cm .

WANGECHI MUTU -

D I E  W E L T  N E U  D E N K E N

I S O L D E  B R I E L M A I E R

Bei ih re r Installation u n d  W andarbeit H A N G I N G  I N

(2004) liess sich die K ünstlerin W angechi M utu vom 
spezifischen C harakter von Texas insp irieren . Sie war 
fasziniert von d er du rch  Blutvergiessen u n d  H inrich 
tungen  gepräg ten  G eschichte des Bundesstaates und  
d er M entalität e iner Wildwestjustiz, die sie in  der 
historischen Beziehung zwischen Texas und  Mexico 
als auch in einem  allgem eineren K ontext ausm achte. 
Diese A rbeit vereinigt ih re  gegenständlichen  Bilder 
m it Collage-Elem enten -  Pelz, Bilder aus Zeitschrif
ten und  F litter -  und  wurde zusam m en m it e in er In
stallation aus h ängenden  W einflaschen gezeigt. Das 
Ergebnis war eine grossform atige W andarbeit h in te r  
einem  «Vorhang» aus Glasflaschen, die in  unter-

I S O L D E  B R I E L M A I E R  l e b t  i n  N e w  Y o r k .  S ie  i s t  K u r a t o 

r i n ,  P u b l i z i s t i n  u n d  G a s t d o z e n t i n  f ü r  K u n s t  a m  V a s s a r  C o l l e g e .

sch ied licher H öhe von d e r Decke hingen. Aus den 
Flaschen tropfte  langsam  ein schwerer, b u rg u n d er
ro te r Wein, d er e inen  stinkenden  G eruch nach 
b itte ren  T rauben u n d  Alkohol verström te. M utus 
Z eichnungen  von verstüm m elten  u n d  verzerrt darge
stellten Frauengestalten  befanden  sich an d er W and 
d irek t gegenüber dem  G alerieeingang. Davor h ing 
die Flascheninstallation, die wie Ranken in einem  
Wald anm utete , d e r die B etrach ter dazu verlockte, 
ihn  vorsichtig zu durchforsten  u n d  ü b e r die B edeu
tung  des O rtes, die Gesten, H altungen  u n d  H and
lungen  d e r F iguren sowie die äusseren U m stände 
nachzudenken , die in diese künstliche U m gebung 
eingeflossen waren.

M utus H A N G I N G  I N  war Teil d er G ruppenausstel
lung «Fight or Flight», die Ende 2004 im W hitney 
M useum in A ltria zu sehen  war. Das Ausstellungs-
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them a nahm  Bezug au f die in u nsere r Gesellschaft 
verbreitete Angst u n d  Besorgnis um  den  Zustand 
d er Welt u n d  die Tatsache, dass Lebewesen oft m it 
unw illkürlichen kö rperlichen  u n d  em otionalen  
R eaktionen auf plötzliche oder sich abzeichnende 
B edrohungen  reagieren . M utus Werk verwandelte 
den  G alerieraum  u n d  m achte eine visuelle und  phy
sische A useinandersetzung nötig. Sie hatte  ein Set
ting geschaffen, das d a rau f abzielte, den  B etrachter 
dafür zu sensibilisieren, wie sich die Spuren der 
m enschlichen Z erbrechlichkeit, S terblichkeit und  
Aggressivität au f dem  w eiblichen K örper nieder- 
schlagen. H A N G I N G  I N  m it seiner traum atisch an
m uten d en  W andfläche, die an  selbst zugefügte Ver
letzungen e rinnerte , h ing  tatsächlich in  e iner Ecke 
des Raums, in  d er die W ände u n d  Mutus Bilder 
zusam m entrafen, ansp ielend  sowohl au f Krisen der 
V ergangenheit u n d  G egenw art als auch auf die 
d rohende  Ungewissheit d er Zukunft.

Dieses Werk v erkö rpert in vielerlei H insicht die 
visuelle Entwicklung u n d  den  soziopolitischen Ge
halt von M utus Kunst. Als eines ih re r zahlreichen äs
thetischen  u n d  konzeptuellen  A nliegen h a t sie sich 
d arau f konzentriert, die W elt n eu  zu visualisieren, 
u n d  dam it auch auf die Verwandlungs- u n d  Um sturz
kraft des w eiblichen Körpers, dessen W andelbarkeit 
und  A usdrucksfähigkeit hinzuweisen, w elcher Auto

ritä t un te rg rab en  u n d  n eu  p rägen  kann. M utu be
schreib t die gegensätzlichen und  doch voneinander 
abhängigen D ualitäten  des Lebens -  aufbauende 
M om ente u n d  Phasen d er U nsicherheit. Sie spricht 
im Alltag und  in ih re r Kunst offen ü b er den Zustand 
d er Welt, das L eben d e r F rauen  u n d  ü b er die E rfah
rung, als K enianerin, als Frau und  als K ünstlerin, die 
je tz t in den  V ereinigten Staaten leb t und  arbeitet, 
G renzen zu überschre iten  und  zu verwischen. Es 
überrasch t d ah er n icht, dass ebendiese S pannung -  
d er W iderspruch zwischen all den  H errlichkeiten  
und  M öglichkeiten, die das Leben b ietet, u n d  seiner 
grotesken Aggressivität u n d  Sinnlosigkeit -  Mutus 
schöpferische Phantasie ausm acht.

Anlass fü r M utus frü h e  «Ethnoschm uck»-A rbeiten 
(1998) war ih r Interesse daran , welches Bild m an 
sich in  den  USA von Kenia m achte, wie das Land 
exotisiert u n d  zum K onsum gut gem acht wurde. Sie 
wollte die A rt und  Weise erkunden , in  d er ih r Land 
in der Psyche und  Vorstellungswelt d er am erikani
schen Ö ffentlichkeit sowie au f W änden, K örpern 
und  Couchtischen vertre ten  war, in Form  von A rte
fakten, H ochglanzbildbänden u n d  «ethnisch inspi
rierter» Mode. M utus dicke H alsketten u n d  A rm bän
der, alles aus Leder, Fasern, H orn, M uschelschalen 
und  K nochen gefertigte Einzelstücke, w aren zum 
Tragen bestim m t, so dass die Grösse und  die unge
w öhnlichen P roportionen  der Schm uckstücke er
sichtlich w urden, welche die A ufm erksam keit auf 
die K örperform en d er Trägerin lenkten . D er ge
schm ückte K örper w iederum  w urde zum  Objekt, au f 
den sich Projektionen bezüglich E thnie, Rasse, Ge
schlecht und  Begierde rich te ten . Ebenso sind auf 
den Z eichnungen von M utus P in -U p -S e r ie  (2001) 
ätherische G estalten m it aufgeblähten , traum atisier- 
ten K örpern zu sehen, die den  B etrach ter meist 
d irekt in  ih ren  Bann ziehen. M utu beschreib t diese 
eleganten  Form en als «M askeraden auf Papier, die 
etwas verkörpern , was die Leute sowohl ersehnen  als 
auch verabscheuen» b u n d  sich d e ra rt in  einem  Pro
zess des W erdens, des W andels u n d  des Ü berlebens 
befinden.

In den m eisten In te rp re ta tio n en  von M utus Wer
ken w erden diese Collagen, Z eichnungen u n d  Instal
lationen zutreffenderw eise m it Kritik u n d  Diskursen 
in  Sachen Rasse, Politik, Geschlecht, Schönheit, Kon-
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sum u n d  Id en titä t in  Zusam m enhang gebracht. 
Diese Aspekte lassen sich zweifellos aus ih ren  W erken 
herausschälen , zeigen sie sich doch offenkundig, 
aber auch subtil in den  L inien, Form en, P igm enten 
u n d  B ildern, aus den en  M utus G em älde bestehen. 
Doch da ist auch etwas «Überirdisches», das uns zu 
e iner e ingehenden  Beschäftigung drängt. Was ist 
von den  w eiteren In te rp re ta tio n en  zu halten , die an
geregt w erden durch  die k on trastierenden  R änder 
d er zerschnittenen  u n d  zerrissenen Collagen u n d  
die zarte, vielschichtige O berfläche d e r verstüm m el
ten G estalten in G em älden u n d  Tuschzeichnungen? 
Interesse u n d  N eugierde e rre ichen  h ie r ih ren  H öhe
punkt. M utu situ iert ih r  Schaffen in diesen «über
ird ischen Welten» u n d  schafft so einen  n eu en  Raum, 
in den  sie ih r Publikum  locken kann, das sie d ann  
durch  m äandernde Form en füh rt, die zugleich ver
trau t und  phantastisch sind.

W idersprüchlichkeit u n d  A m biguität zeigt sich auch 
in  M utus Schaffen. Es bem ächtig t sich d e r Zeichen 
von D om inanz u n d  U n tero rd n u n g , die unseren  Ge
sellschaftssystemen u n d  som it den  gesellschaftlichen 
E rfah rungen  u n d  V orstellungen innew ohnen , die 
M utu bildlich aufgreift u n d  kritisiert, u n d  b ring t sie 
zum Ausdruck. In RIDING DEATH IN MY SLEEP fügt 
die K ünstlerin grundversch iedene, gegensätzliche 
E lem ente -  eine üppige w eibliche Gestalt, falsches 
L eopardenfell, Vogelteile u n d  e inen  Teppich aus 
Pilzen -  zu einem  G anzen zusam m en: einem  verän
d e rten  Körper, den  sie kauernd  au f e inen  anderen  
P laneten  setzt, um  unsere  Welt zu kritisieren  und  
sich eine neue  vorzustellen.

N icht n u r  in diesem  W erk sind M utus G estalten 
fast ständig  in Bewegung. Die Figuren, die sich zum 
Teil verzerrt ü b e r die B ildebene erstrecken, sprin
gen, schauen, verstecken u n d  zeigen sich. Sie sind

W A N G E C H I  M U T U , C U T T I N G ,  2 0 0 4 ,  D V D  p r o je c t io n  /  S C H N E I D E N ,  D V D - P r o je k t io n .

M utus Werke, insbesondere RIDING DEATH IN MY 
SLEEP (2001), lassen an M ichail Bachtins A usführun
gen zum Wesen des Karnevals denken , bei dem  eben
falls d er K örper in all seiner A llgegenw ärtigkeit und  
Exzessivität im M ittelpunkt steh t und  d er Zusam
m enbruch  d er A utorität sym bolisiert wird. Bachtin 
zufolge b ie te t d er Karneval e inen  Raum  und  eine 
Zeit d er Freiheit, E n tspannung  u n d  E rneuerung , 
w ährend er gleichzeitig durch  die N euerschaffung 
des K örpers und  die Prozesse der U m kehrung, Sub
version u n d  A neignung die vorherrschenden  kul
tu rellen  und  sozialen S trukturen  in tegriert. Diese

dabei, eine ausdrucksstarke Perform ance darzubie
ten , bei d e r es um  Kultur, G eschichte u n d  Ideen  
geht. Diese körperlichen  Zustände sind andersartige 
«Geschichten», erzäh lt du rch  M utus G estalten, und  
zwar durch  die Art, wie die K ünstlerin m it L inien, 
Form en, R ändern , F ragm entierung  u n d  V erände
ru n g  um geht. Die Figur in RIDING DEATH IN MY 
SLEEP erschafft eine neue  Welt, indem  sie au f e iner 
theatralischen  Präsenz beharrt, au f e in er klaren  und  
bewussten M anipulation d er M aterialien, aus denen  
sie besteh t -  Textur, Farbe u n d  Tusche in u n d u rch 
sichtiger K om m unikation m it B ildern, die aus dem
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N a tio n a l  G eographie u n d  aus M odezeitschriften geris
sen sind, übersä t m it Flitter, Pailletten  und  anderem  
M aterial.

Innerha lb  d ieser Welt läd t M utu den  weiblichen 
K örper häufig u n d  subversiv m it B edeutungen  auf, 
so en ts teh t du rch  die M ittel d e r D arstellung das rät
selhafte Spiel, das ih r die ersehn te  A uflehnung und  
Ambivalenz erm öglicht. D ennoch  ist ih re Bildspra
che sehr klar. «Mich faszinieren Dinge, die zusam
m en n ich t e indeu tig  e inen  Sinn ergeben , die nicht 
zueinander zu «gehören» scheinen. Dass Punkrock, 
afrikanische Bezüge, politische T hem en  oder Mode 
n ich t unb ed in g t als zusam m enpassend em pfunden  
w erden, spielt keine R olle ... Ich kann sie aufeinan
d er schichten  u n d  B ilder schaffen, die eine erkenn
bare G anzheit, eine visuelle Kraft besitzen.» D urch 
die absichtsvolle V erw endung von Symbolen, die 
sie in  ih re  F iguren e inarbeite t oder au f ihnen  an
bringt, stellt M utu au f einfallsreiche A rt vielschich
tige B edeutungsebenen  her, welche die verm eint
liche Ü berlegenheit d e r «offiziellen Kultur» und  
U nbezw ingbarkeit d er M enschheit lächerlich  ma
chen, kom m entieren , neu  darstellen  u n d  letztlich 
destabilisieren. In M utus G em älden finden  sich An
d eu tungen  von V erführungskunst, Stärke u n d  Tat
kraft ebenso wie Hinweise au f Fragilität u n d  Gewalt. 
D er weibliche K örper erschein t in ih ren  W erken als 
provokativ, verspielt, zart u n d  beeinflussbar. Er be
to n t die D om inanz d er vo rherrschenden  Kultur -  
ih re U nzulänglichkeiten , ih re U nterscheidung zwi
schen «high» u n d  «low», ih re U nbeständigkeit und  
U nberechenbarkeit, die Tatsache, dass darin  kein 
Platz ist fü r die gew öhnlichen Leute, fü r Anteil
nahm e u n d  V erbundenheit.

V eränderung  u n d  Ungewissheit sind fü r Mutus 
Schaffen zentral; d ah e r sind die V isionen eines alter
nativen Raums, die D urchsetzung von N euerungen, 
die M om ente d e r E n tspannung  auch eine flüchtige 
A ngelegenheit. D enn die K ünstlerin spielt stets auf 
den  U ntergang  d er M enschheit an u n d  au f ih re 
H offnung, dass das Ende auch einen  Anfang bedeu 
ten könnte , eine Zeit, die etwas Neues einleitet.

Die vor kurzem  in e in er A usstellung gezeigte 
V ideoarbeit CUTTING (2004) erschien angesichts von 
Mutus A ffinität fü r Collagen etwas überraschend . 
Doch sie war auch folgerichtig. M utu verw endet da

rin  ih ren  eigenen K örper als wichtiges Terrain, in 
dem  sie geschichtliche u n d  kulturelle  E rkundungen  
anstellt. Man sieht ih re G estalt in e in er weiten, länd
lichen Landschaft m it e in er M achete m echanisch 
auf e inen  grossen Holz- u n d  S chutthaufen  einha
cken. Nach getaner A rbeit steckt sie die M achete 
erschöpft in das Kleinholz -  d er G riff zeichnet sich 
als starke, unheilverkündende Vertikale vor dem  H o
rizont ab - ,  d re h t sich um  und  g eh t e inen  H ügel 
hinauf.

A uf die Frage, weshalb sie je tz t m it V ideo arbeite, 
antw ortete M utu: «Die Welt -  u n d  vielleicht im wei
teren  Sinne die M enschheit -  befinde t sich in e iner 
selbstzerstörerischen Phase. Da ist ein  ständiger 
Schmerz, d er in vielerlei H insicht selbst zugefügt ist. 
Dieses Werk drückt U nm itte lbarkeit aus u n d  b e ton t 
die vorhandene Besorgnis. Ich wollte auch au f die 
heikle V erbindung zwischen d er V orstellung eines 
ländlichen Raums u n d  der Angst vor A uslöschung 
und  V erseuchung zurückgreifen u n d  ebenso auf die 
Idee, dass W erkzeuge, die der V ersorgung u n d  Er
schaffung d ienen, sehr leicht in tödliche Waffen ver
w andelt w erden können.» Da M utu bereits Ende der 
90er Jah re  Videos dreh te , wollte sie gewissermassen 
zu ih ren  A nfängen zurückkehren . «Nichts ist e indeu 
tig. Die T hem en verschieben sich. Video gibt m ir die 
M öglichkeit, im m er w ieder neue W elten zu schaffen 
u n d  mich m itten  h inein  zu versetzen, weil ich Teil 
davon bin ... Teil der Problem e und  d er Lösungen. 
Video ist für m ich ein Mittel, m it dem  ich brisante 
Fragen dram atisch um setzen u n d  S ituationen im
m er w ieder n eu  erfinden  kann.» N ach M utus Ein
schätzung passt das M edium  ausgezeichnet zu ih re r 
Vorliebe fü r Assemblagen -  zum Vorgang des Zer- 
schneidens, Zusam m enfügens und  K om binierens 
verschiedener Elem ente. Es erw eitert ih r R epertoire. 
Sie ha t also m ehr, w orauf sie zurückgreifen  kann, 
wenn sie in schöpferischer u n d  un erm ü d lich er Weise 
an ih ren  K örpern arbeitet, ih re  Environm ents gestal
te t u n d  ihre Kunst und  die Welt n eu  gestaltet.

(Übersetzung: Irene Aeberli)

1) A l l e  Z i t a t e  s t a m m e n  a u s  G e s p r ä c h e n  m i t  d e r  K ü n s t l e r i n  a m  

29 .  D e z e m b e r  2 0 0 4  u n d  2. F e b r u a r  2 0 0 5 .
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