
F R A N C I S  M c K E E

BEYOND
WORDS
A new series of works by Fiona B anner appears, at first, 
to signal a ru p tu rin g  o f h er earlier practice. P arade

(2004) is a large g roup  o f m odel figh ter planes sus
pended  from  the gallery ceiling; each represen ts a 
real figh ter p lane in com m ission som ewhere in the 
world. T here  is also a work with words— a large, 
square sheet o f paper, on which airp lane nicknam es 
are handw ritten  in a rough  m anner. T he o th e r ac
com panying works in P a ra d e  include m ultiple, real, 
life-size sections of a H arrie r je t  fighter: its wing 
(WING, 2004), nose cone (NOSE, 2004), tail fin (TAIL, 
2004), and  Perspex cockpit canopy (EYE, 2004).

For the m ost part, these works are m ute. The 
m odel airplanes rem ain  u n p a in ted  and, in  a sense, 
naked. D etailed m arkings, such as roundels, chev
rons, and fin flashes, have n o t been added. The 
larger pieces, taken from  real jets, have been  left u n 
touched  as well— their w eathered  m etal, blank.

T he absence of in tense color places all o f the em 
phasis on the objects’ form . T he tail fin, which has 
been  positioned on the gallery floor, takes on a 
sculptural presence—it is m inim al, tough, and  beau-
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tiful. H anging from  the ceiling, the swarm o f m odel 
planes appears to dive, bank, climb, tilt, and  swoop, 
while standing perfectly  still. T he stripped  shells’ 
surfaces are austere and  anti-cosm etic; with such fo
cus on the ir sleek line and  form , it is h a rd  to deny 
th a t these m achines are incredibly sexy. They’ve 
been designed and eng ineered  with the same know
ingness as autom obiles, com bining speed, power, and 
physical a ttraction  into a concise visual statem ent. 
A figh ter p lan e ’s beauty, however, is inextricably 
linked to its basic function  as a tool for destruction , 
and  the awesome firepow er of the m odern  fighter, 
with its incredible ability to m anoeuvre at high alti
tudes, evokes the sublim e in a way m atched  by few 
o th e r things. B anner has touched  on this idea in 
earlier works as well, such as TOP GUN (1994) and 
THE NAM (1997), bo th  o f which she once described 
as transcendent scenes where high technology merges 
with the natu ral landscape:

You h ea r the chopper’s blades w p w p w p  g en tly  b u t yo u  

c a n ’t see it. You c a n ’t see a n y th in g  b u t the green ju n g le  

f lo a t in g  beneath. T h en  fr o m  d o w n  below a  lig h t sh in es  in

P A R K E T T  7 1  2 0 0 4 1 4 6

F I O N A  B A N N E R ,  F U L L  S T O P  

S C U L P T U R E S ,  2 0 0 2 ,  i n s t a l l a t i o n  v ie w s ,  

T a te  B r i t a i n :  S L I P S T R E A M ,  b r o n z e  a n d  

c a r  p a i n t  ( l e f t ) ;  F A L L E N  A V A N T  G A R D E ,  

N U D E , A N D  C O U R I E R  ( r ig h t ) ;  N U D E ,  

i n d i a n  i n k  o n  w a l l ,  d e t a i l  (b e lo w ) /

A u s  d e r  S e r ie  S C H L U S S P U N K T :  W I N D 

S C H A T T E N ,  B r o n z e  u n d  A u t o l a c k  ( l i n k s ) ;  

G E F A L L E N E  A V A N T G A R D E ,  A K T  u n d  

K U R I E R  ( r e c h ts ) ;  A K T ,  T u s c h e  

a u f  W a n d ,  A u s s c h n i t t  ( u n t e n ) .

' 'A Y  U P
'll S S  I N C

" " "  T * £

L " F  F • T H  I N N I N 6
'«  ?_5T w è £ N ' H £ k !  /  « s r  ; ü' 2 T « I N «

, n t T. KNt£ I c :
W 'JI ìh a I ce !O/i/i- / 6 HT i. 5 0

" 3 *  SOTTO CK I ,  7 z T  
C L e f \  B n w f f ï f  m a r k i g  S  

F K O W  I N S / O E ,  rA Y , . f l f 5 . ß t'T'r 0Ck

'fill'

It ' :A

T<I

H S T  T H £  
T H

S P  0 7  E l  (  HT . y - t-o e z , to

F & 0  N T  i  ! K  £  A M 0  U % TA r w c
&/ T' ™ £ N  £>£NAsV  T*1 **5S»nu

l 3 J l e. , y lN6 T H R O U G H  T H E R E ,  TH£ P i j I i o U ^ B L £  '5T u f i l i L E B U ^  
ON M O L E )  B (J~T P F T  E P / A; r  n i  > t  c” F OB I C IF OSS Ci> R L  A T  TH F' F j? n\s

■ow * t u E W/Ps h&

• .']?£• “'•ijÙ WSI*. il
«

r » ',« !1
ß  v pi

<* z' / 1

Iw " ,
. /  i

Vu1*
j 0 W

„  - TfjlFRÊ lN ,
- ÜB. 1 ^ 1 R-A7-t « £ T op

TH £ W H E R £  JH 
H ID DLE O 

«A  R P Il l ' i î t lM Iif  -Y

IJfK

ll5fSI
ïfi

■K

i f
?P’

CA#
i r f i t

\ A E - î f f l l  D O E S N ' T  MOicE  
A T T H E . R O T T O M OF H£R N E C K

OMI fliHlK

fîfOVS

s * r . , j  e t , 7 ,FP c K £ R I H e  U K E  As i iT /C L  T/M£R£ P E R r g C T L T S  >âfülIlfpSH Ÿ
E S , L/TFLE HONES S f t C K l N C  THKOV GH THE WHITE SKIN- SHE PULLS HER H£AD,
LL OF THEM,  AELSMEaREP OUEP HER FACE, BENEATH HCR EYES LINED ANtp- 
3(/T, T//ROO 6 N A Vf RY TH/N HOPE, AEMOOT SILENCE, HL R CHEST COLLAPSES INA 
OF HER AR MS IS WHITE AND UNTOUCHED, SUGHtLT BLUE dP TOWARDS THEpiT.

M E R R Y ,  r i b s  a t  t h e  s i d e  s h o w i n g  t h r d u  6h t h e  t h i n  s k i n ,  d a r k  l i k e  saw
VVT OF THE HOLE ONTO HER TOMMY, FLAT, THEN ONTO Ht R WIRY TRIM, CRAZY MASS Of Afl 
(/NPER HER THIGH SKIN, AILJHE V/AV OOW/J7O THE BROWW SCUFFED KNFES,PERFECTS 

tUSE OF THE UGHT AS 5H£ MOVES CL OSE UP,IH AND IN THE 6NM LLOF HERbACK,  BLUE Uff .
£5 FDR/UA FJ>vS TO YOU CAN'T SEE HER BLASTS, OR CiVi'iT, OR FACE ANYMORE. SHE DROfa 
K LINES EACH SID E OTHER MOUTH ■ HER OPS STRETCH OPEN. THEN FURTHER, MR MOUTH 
SHIN INC- HER LIPS OPEN WIPER AND EVE RYYHING'S BLACK IN THERE. ANP HERioNG . . Y T " ' "A T -'A (t\

ATHINC THROUGH HCRALMOST CLOSED MOUTH, SHf [ACTS HTK EELT A L i me ,  MOOES A L  •
her S I / ^ E RWMMY a No T/iS AND HER h p  PUSSY SLASH enwctNhEl iLFCS, , .  '•

A T  WHAJEVEh ROUND HER OPS AND THE FKlzz-Y t>WNN PV<S\,L ftOUNP. tfftlRS 6O1NC MR0\ : : , ;
Ï/N FEAT, MAKING ITSVCKTO HFR TEMP LES, AND TUEWNO H BEHIND HER t|OÎ R£P, ROUND, fAR,Wir.- 
njNA/ lS^EHTING THE SKIN ON HER RARE RiSIY TifW W

, Î 0 ^ C 0 ' ^ S ii
'’v.wpirs, * - I I  n '; . .

■ m
i f  m

- 0 M Ï W 0 '  W ' Z j ' p  1 0  A ß

:■ O «  £  w ,  m s m f  m c i 0.. m tips m  mm $0
W m ilM D fO ß & iff ll/ 'M M

m m ß  WH THEM,
CAN JUST SEE HER SIlkERTUMMY ARD TIES AND HER REP pussy SLASH BETWEEN HER LFCS, , ,
ATWHA7EÌ/ER, ROUND HER OAS AAD THr  CEI" YP-e°WNPußl< MOUNP. «AJRS 60/NC MAPI 

l/M FEAT, MAKING ITSVCKTO HER TEMPUS
ITE NAILS, DENTING THE -SKIN ON HER RALE-------- _ , r
AT R U m m  HER lAPY'S rm&EfiS UP AND ONE PERfLCTVL IN RUNNING BETWEEN,SHE SUCHSONN, -
IC.UbMJ.HlKFACE GREASY c.0l.l>, UIWOM),THEN JUST THE «fASlWALilLENTBLlN<,MOT ’
m'upo Mgc THrPARK CHERRY CATCHIN6THE' ÜCKT iPoTCEV All AEotWP. LF ^ TR £ - M t L F m  
S r n Ä c « S w w M U %  / &  A SWH. wy.R'ONS <>-.
iMONfTO ANOTHER. FinPhtrA N£W f(AC&

" - • “ ä s
PJl lWInir  . ^

........

JUSHtp ALIMI
[Oufr«Yr  '

'.CLANfV/ED,l
M E « P A f ï - W P P Ô E û F

Ni Ar

7 4 7



F I O N A  B A N N E R ,  P A R A D E , 2 0 0 4 ,  a s s e m b le d  k i t  m o d e l  p la n e s ,  n y l o n  th r e a d ,  d e t a i l  /  d iv e r s e  M o d e l lb a u f l u g z e u g e ,  N y l o n fa d e n ,  A u s s c h n i t t .

a n d  m akes e v e ry th in g  hazy. H exa g o n s  o f  su n lig h t p a ss  

across the screen. Trees seen fr o m  below fr in g e  in  a t  the side, 

m o v in g  slowly a long . L ig h t comes th ro u g h  in  shards, a n d  

the top o f  the trees look m iles away. You can  h ea r the so u n d  

o f  a  stream , fr o th in g  w h ite  in  the  m id d le , s p in d lin g  

th rough  the m a m m o th  trees. E v e ry th in g  else is d a m p  green, 

a n d  m urky. **
H ere, B anner refers to a strange m om ent w here 

stillness is found  in the m idst o f wild m ovem ent. Sim

ilarly, the tableau o f m odel planes in P a ra d e  func
tions as a pho tograph ic  still, calling to m ind Susan 
Stewart’s com m ent tha t “the reduction  in scale which 
the m in iature presents skews the tim e and space re
lations of the everyday life-world, and  as an object 
consum ed, the m in iature  finds its ‘use value’ trans
form ed in to  the infinite tim e o f reverie.”2*

B anner’s new work reveals connections to earlier 
pieces in o th e r ways too. The u n ad o rn ed  objects

1 4 8

bear som e relation  to the rough  plaster finish of 
CONCRETE POETRY (2002); and  an even m ore com 
plex link can be m ade to h e r raw, handw ritten  ac
coun t o f APOCALYPSE NOW (1997), and  to h e r later 
series, A rsew o m a n  in  W o n d er la n d  (2001). T he m ost ob
vious link is tha t the m odel aircraft are “hom em ade ,” 
a w ord B anner uses to describe h e r original Tiffany 
Mynx film called A ssw o m a n  in  W on d erla n d . T he A rse

w o m a n  series tu rn e d  a po rno g rap h ic  im age into 
words, giving a de tailed  account o f the film ’s action 
in the artis t’s own words, clarifying w hat M ichael 
A rcher has described as “the unbreakable  link be
tween bodily existence and  the language by m eans of 
which we vainly and  unceasingly a ttem pt to infuse it 
with significance.”3  ̂ In  parallel works which were 
m ade at this time, such as FOREVER AND EVER 
(2002), B anner also grapples with the slippery inex
actness o f our vocabularies. In  this work, she uses an 
im m ense field of p u n c tua tion  m arks to describe a 
story from  w hich the words have been  rem oved; FOR
EVER docum ents a breakdow n, or crisis, in  language.

B an n er’s new work simply gives us objects instead 
o f words; the objects evoke a visceral and  physical re
sponse th ro u g h  th e ir  lines and  form . F ighter planes, 
like m any m odern  weapons, are fetishized; in  mili
tary m agazines there  is norm ally a cen terfo ld  image 
o f a je t, a featu re  which echoes the layout o f po rn o g 
raphy publications. Such images o f aircraft are viewed 
with an awareness of th e ir destructive capabilities, 
providing, like pornography, an alm ost guilty, erotic 
pleasure.

Seemingly beyond words, B an n er’s objects consti
tu te th e ir own language. It is tem pting  to view the tail 
fin and  nose cone in the gallery as a form  o f p u n c tu 
ation. Like B an n er’s earlier F u ll  Stops, bo th  sets of 
works dem and  th a t we address a crisis in com m u
nication  on a physical level. It may be even m ore 
com pelling to construct a Lacanian approach  to 
analyzing these works, and  to see them  as things in 
them selves—beyond the shifting world of signifiers 
(especially in  the case o f E Y E ) . But the works have 
their own com plex in n er dynamics. While some of the 
airp lane parts are found  objects, o thers have been 
cast; as B anner’s hand-w ritten guide to viewing the 
work points back towards “signifying language,” it re 
m inds us tha t the m odels are themselves “signifiers”

o f the larger planes. At the same time, h er guide is 
so densely re n d e red  tha t it is im possible to m atch a 
nam e to a m odel.

A ppearances though  are deceptive. The wing, 
nose, and  tail fin have an epic scale abou t them  in 
com parison to the m odels. As V ietnam  pilo t M ark E. 
B erent points out, the m achine is designed for a 
snug fit; “We d o n ’t actually get into the th in g ,” he ex
plains, “we pu t it o n .” (B anner’s titles for these works 
make this same p o in t.)4) W hile the larger airp lane 
parts spawn heroic narratives, the kit-sized helicop
ters and  fighters lose none o f th e ir fecundity. Such 
m odel airplanes, after all, were designed as props for 
a ch ild ’s daydream s o f im agined battles taking place 
in the high altitude o f h is /h e r  bedroom  ceiling.

B anner’s delicate, hand-w ritten guide to viewing 
the aircraft also points to, and  questions, the m acho 
na tu re  o f these m achines by such fictional nam es as 
Superstallion, Havoc, Tiger, Persuader, Cobra, Haze, 
H orm one, H okum , Gazelle, Bronco, Lancer, Tor
nado, and  Fagot. She seems to pum p testosterone 
th rough  each one in a way which brings to m ind 
Carole C o h n ’s 1980s study of sublim inal sexual im 
agery found  in the language o f nuclear weaponry. In 
this study, C ohn argued that, while there  was a thrill 
in learn ing  this coded language, w hat was m ore im
p o rtan t was o n e ’s “sense o f con tro l,” and  “feeling of 
m astery over technology.”5)

Despite its innate  m uteness, con tem porary  weap
onry  seems to b reed  myths, images, languages, and 
narratives. F ighter aircraft are known to have 
spawned o th e r nam es as well, such as bum blebees, 
n ightm ares, tom cats, bulldogs, jaguars, bats, hawks, 
black sheep, black hawks, pan thers, m arlins, chee
tahs, and  vam pires. T he association with anim als is 
ubiquitous, acknow ledging the bestial dim ensions of 
war, and  claim ing the m ost extrem e a ttribu tes of 
each creature. B ehind B anner’s new works, there  is 
the form idable energy of na tu re  to m etam orphosize 
planes in to  hurricanes, helicopters in to  hawks, and 
je t  sections in to  limbs.

All o f this tu rb u len t pow er is then  stripped  and 
crushed  into the confines o f a gallery space. The 
H arrie r wing and  tail fin could inspire visions of high 
altitude dogfights, explosive velocity, and  unbrid led  
kinetics beyond the reach  o f the hum an  senses, bu t
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instead, ruthlessly d ism em bered, they lie tam ed and 
aestheticized w ithin walls, m ocked by the nearby 
m odels that reconfigure the ir violence in the term s 
o f solitary hobbyists and  daydream ers. This act o f be
ing hum bled  explains the queasy sense of pleasure 
tha t P arade  delivers. It rem inds us of our som etim es 
unspeakable fascination with images o f war and  de
struction  served up by the m edia and  catered  to by 
m ultitudes o f movies, toys, and  videogames. To the 
hobbyist, the lonely, obsessive hours of m odel-m ak
ing and the isolated study tim e of pornography 
bo th  draw on the prim al hum an need  to construct 
vicarious, unatta inab le  fantasies.

D eeper still, there  exists the d isturbing th ough t 
tha t the world o f raw objects and actions always 
evades precise expression. P arade, if it is to be seen as 
an A-Z m anual o f figh ter aircraft, is an a lphabet at 
war with itself. Both m enacing and  fragile, these ob
jects do no t connect o r collide, b u t rem ain  separate 
and  still. It is a language unm ade, a series o f indeci
pherab le , tantalising hieroglyphs on the verge of 
m aking sense. C harting  B anner’s engagem ent with 
fighter aircraft—from  TOP GUN, th rough  the Viet
nam  movies, to these m ore recen t works—one finds a 
clear trajectory. O n one level, all o f these artefacts 
mythologize battle, bu t while TOP GUN reflects the 
confidence o f a resu rgen t U.S. Air Force in the eight
ies (associated with movies such as A poca lypse  N ow , 

1979), its focus is clearly on the traum a o f defeat; 
one o f its m ost telling images is o f a dow ned Ameri-
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can figh ter p lane ro tting  in the ju n g le  a t the  edge of 
the M ekong River. Over twenty years later, the  o pen 
ing scenes o f B la ck  H a w k  D o w n  (2001) revel in the 
dizzying glory o f state-of-the-art m ilitary technology 
before crashing back down to earth  th rough  the im 
age of a fallen helicopter in M ogadishu. Both films 
dwell on the im possible defeat of a highly sophisti
cated, technological em pire a t the hands o f lightly 
equ ipped  T h ird  W orld soldiers.

B an n er’s fragm ents o f a H arrie r je t  go fu rth e r 
than  the wreckage depicted  in these films. H er am
p u ta ted  sections o f aircraft sit and lean against the 
gallery wall like classical ru ins, denoting , in th e ir fa
tality, the collapse o f an em pire o f signs. As m uch as 
any m ere m ilitary defeat, it is the impossibility of 
com m unication tha t is being m ourned , and  as grand  
tourists, we enjoy the shiver o f fear and  find  our
selves oddly at hom e in the debris.
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Lt bMR o* Sw-f|N« i1^dJr<i1lj,(.lc&miH'~1, hrnf A Llint' m t T H e  coPran  s lA oeì s W n k  m / w i / W u f f i t n  Th^k /(Wmcs r/v ï m * w  (K>i km flv.izi u , . r - r  r u t i l ò  lA J /C lD tfv C  AT 7{-f(T T//Î A / T“ £PT/w? A/"'I UAL O F ^ L O ^ ô c ^ e m i ^ ,  £ n/  P U , t i €  m e  i n c  copren. g u o p t  sVrmNc, M M e r  » r n e n  » e t  e W s  fft fßdiwTfft u

I w m (a e  ftlL iô rts  f l w  o t ^ f t i v  hu^g ^  w,£il)'h/c> n i m f / t o N T ,  g, u v  ?u 5X> on IhçJ lhU c ■ a i /G n r o w g -T f m r  w no c n n T  CHobBiNÇ A
.iHi Lu^i/vc, m tfvn  ftwtfM Fp-ow l i j i f  r/iPcK n n c  Atr in-thc Copier SPqti rw p j ''Tfîf/xr, leeoftr/tcs /vi Mg ó 'clOck. ' HT Jcrfm aj iwro7̂ !«, mouiH 
>Ui yv\fvp ûûi/Jp; T H ^  &vfn.-/0Mé 007/6^9 Fû«. iMTTooü). /W0 ^F/NC, <$€h<€N a FF J h  TîtT THUGS wmth s'TrcfeS ftW ree ^ulTJ - TtttW iraoö' Mft
II. f l K IA, i f / x t i f  H  / N fu l l/V  f  M A  *./!/■  ( 7? (Vil. .! A -■ /I ;? £k-A A + ) Il / I  / -  A  k  I I f”  »I I I /V/iA I*" i l  .»—/» V yf /f» A / i - — -TT/ « ... /  , .  /  .  . . r~* . -  . . . .  ; . . 1 . . '  . '

pv^/i" fftf m w *
« T  C  r t  I F V . U T W ' “ T L T ' " ' r a v  c m < . ( N < . f u J e  ?  t>v e n .  " n  i o t « m ü  « i k * . .  i/.im s o u i u i d i c h o n  ï ’ V T Î  ’ »  i ;v  1 S f ^ . '  ' V  h; OVeA. TCt.fVT/Rfe. tONMKNO • «OpR. V4 ftETUS-WIWC.'̂  V«v Jfc-f -fhf- ‘(ttpran a ,n  MC rTP «Ifti U? iNTtî€'5KT*SFfNfl/NCi SCftfK WRIIIÛ Â AIÇST A il«? « 
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ôoû ôN Thk: cAouwi)- rH€ ^Uvvâ  u.:  v ^  ‘ «;
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JENSEITS
VON
WORTEN

A uf den  ersten  Blick scheint die neue  W erkreihe von 
Fiona B anner einen  B ruch m it ih ren  bisherigen Ar
beiten  anzudeuten . P a ra d e  (2004) besteh t aus einem  
grossen Schwarm von M odellkam pfflugzeugen, die 
von d er Decke d er G alerie hängen , wobei jedes e in
zelne fü r e inen  realen  Kam pfjet steht, der irgendwo 
in d er Welt im Einsatz ist. Dazu geh ö rt auch eine 
T extarbeit -  ein grosses quadratisches Blatt Papier, 
au f dem  die Ü bernam en  diverser Flugzeuge flüchtig 
hingew orfen sind. W eitere Begleitwerke zu P a ra d e  

sind echte, lebensgrosse Teile eines H arrie r Kampf
jets; ein  Flügel (WING), die Flugzeugnase (NOSE), 
die Heckflosse (TAIL) sowie die C ockpithaube aus 
Plexiglas (EYE, alle 2004).

Diese A rbeiten sind w eitgehend «stumm». Das 
heisst, die M odellflugzeuge sind unbem alt, gewisser- 
massen nackt; Details, wie ru n d e  Farbm arkierungen, 
m ilitärische K ennzeichen u n d  Flossenlichter w urden 
weggelassen; auch die grösseren, von ech ten  Jets 
stam m enden  E lem ente sind u n b e rü h rt -  einfach n u r 
das blanke, w ettergegerbte Metall.

Das Fehlen intensiver Farben lässt die Form  d er 
O bjekte um so deu tlicher hervo rtre ten . Die Heck- 
flosse au f dem  Boden d er G alerie ha t die Präsenz 
e iner Skulptur -  m inim alistisch, krass u n d  schön. 
D er von d er Decke hängende Flugzeugschwarm

F R A N C I S  M c K E E  w a r  C o - K u r a to r  d e r  S c h o t t i s c h e n  A u s s te l 

l u n g  a n  d e r  B ie n n a le  V e n e d ig ,  2 0 0 3 . E r  l e i t e t  d ie  A b te i l u n g  

D ig i t a l  A r ts  a n d  N e w  M e d ia  d e s  C e n t r e  f o r  C o n t e m p o r a r y  A r ts  

in  G la s g o w  u n d  l e h r t  a n  d e r  G la s g o w  S c h o o l  o f  A r t  ( M a s te r  o f  

F in e  A r t s - P r o g r a m m ) . A u s s e r d e m  u n t e r s u c h t  e r  d a s  P r o b le m f e ld  

r u n d  u m  O p e n  S o u r c e  S o f tw a re  u n d  g e i s t ig e s  E i g e n tu m .

P A R K E T T  7 1  2 0 0 4 1 5 2

F I O N A  B A N N E R ,  P A R A D E , 2 0 0 4 ,  a s s e m b le d  k i t  m o d e l  p la n e s ,  n y l o n  th r e a d ,  d e t a i l  /  d iv e r s e  M o d e l lb a u f l u g z e u g e ,  N y l o n fa d e n ,  A u s s c h n i t t .

schein t sich zugleich im Sturzflug zu befinden , eine 
Kurve zu d rehen , aufzusteigen, sich schräg zu legen 
und  zum  A ngriff herabzustossen, obwohl er völlig 
reglos dahängt. Die kahlen  O berflächen  wirken 
streng u n d  unkosm etisch; dank  dieser K onzentration 
au f ih re  schlanke Linie u n d  Form  lässt sich kaum  
leugnen, dass die M aschinen unglaublich  sexy wir
ken. Sie sind ebenso schlau entw orfen u n d  konstru 
ie rt wie Autos u n d  verb inden  Schnelligkeit, Kraft 
und  physische A ttraktivität in e in er einzigen präzisen 
visuellen Aussage. Die S chönheit eines Kampfjets 
b leib t jed o ch  im m er m it seiner G rundfunk tion  als 
W erkzeug d er Zerstörung verbunden, u n d  die fu rch t
bare F euerkraft des m odernen  Kampfjets zusam m en 
m it seiner unglaublichen  W endigkeit in grossen Flö
hen  h a t etwas d e ra rt Erhabenes, dass kaum  etwas 
anderes dam it k o nkurrie ren  kann. Diese Idee des 
E rhabenen  h a t B anner auch in frü h eren  W erken

angesprochen , etwa in TOP GUN (1994) oder THE 
NAM (1997); beide ha t sie einm al als transzendente  
Schauplätze bezeichnet, wo Technologie u n d  Land
schaft m ite inander verschm elzen:

M a n  hö rt d a s  leise W u p p w u p p w u p p  der H elikop ter

propeller, aber m a n  k a n n  sie  n ic h t sehen. M a n  sieh t n ich ts  

a ls den  g rü n e n  D schungel, der sich  u n te r  e inem  erstreckt. 

D a n n  stich t e in  L ic h ts tra h l v o n  u n te n  h e r a u f  u n d  lä sst a l

les verschw im m en . A chtecke a u s  S o n n e n lic h t flie s se n  über  

d en  B ild sch irm . B ä u m e , v o n  u n te n  gesehen, d rä n g en  sich  

vo m  R a n d  her in s  B ild  u n d  bewegen sich  la n g sa m  vorbei. 

L ich tflecken  d rin g en  d u rch  sie  h in d u rc h  u n d  d ie  B a u m 

w ip fe l sehen a u s , a ls w ären  sie  m eilenw eit en tfe rn t. M a n  

hö rt d a s  R a u sc h e n  eines B aches, der in  der M itte  weiss a u f

sch ä u m t u n d  sich  zw ischen  den  M a m m u tb ä u m e n  d u rch 

sch längelt. A lle s  an d ere  is t fe u c h t , g r ü n  u n d  d ü s te r f l  

H ier fängt B anner e inen  seltsam en M om ent der 
Stille inm itten  heftigster Bewegung ein. A uf ähnli-
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che Weise wirkt das Bild der M odellflugzeuge wie 
eine photographische S tandaufnahm e und  ru ft uns 
Susan Stewarts K om m entar in E rinnerung , dass die 
V erkleinerungsform  der M iniatur die Zeit- und  Raum
verhältnisse d er Alltagswelt verzerre und  dass sich 
d er G ebrauchsw ert der M iniatur, weil sie als O bjekt 
konsum iert wird, in die unend liche  Zeit d er T räu
m erei verschiebe.2^

Doch Banners neue A rbeit weist noch  w eitere Ver
b indungen  zu früheren  W erken auf. Die schm uck
losen O bjekte haben  eine gewisse V erwandtschaft 
zur rauen  G ipsoberfläche von CONCRETE POETRY 
(K onkrete Poesie, 2002); eine sogar noch  kom ple
xere  V erbindung lässt sich zu ihrem  handschrift
lichen Bericht in APOCALYPSE NOW (1997) her- 
stellen, aber auch zur späteren  Serie A rsew o m a n  in  

W o n d er la n d  (Arschfrau im W underland, 2001). Die 
offensichtlichste Ä hnlichkeit besteh t darin , dass die 
M odellflugzeuge «selbst gem acht» sind, ein Wort, 
das B anner auch für ih ren  u rsprünglichen  Tiffany- 
Mynx-Film A ssw o m a n  in  W o n d er la n d  verw endet. Die 
A rsew o m a n -Reihe verw andelte ein pornographisches 
Bild in Worte; es war eine detaillierte  B eschreibung 
d er F ilm handlung in den  eigenen  W orten der Künst
lerin  u n d  verdeutlichte, was M ichael A rcher als 
«unzerreissbares Band zwischen d er körperlichen  
Existenz u n d  der Sprache» bezeichnet, «mit welcher 
wir ih r unaufhörlich  u n d  vergebens B edeutung  zu 
verleihen suchen».3) In parallelen  A rbeiten, die zur 
gleichen Zeit en tstanden , etwa FOREVER AND EVER 
(Auf im m er u n d  ewig, 2002), befasst sich B anner m it 
der schlüpfrigen U ngenauigkeit unserer Vokabula
rien . Dabei gibt sie au f e in er u n g eh eu ren  Fläche 
aus Satzzeichen eine G eschichte wieder, aus der 
die W orte e n tfe rn t w urden. FOREVER dokum entiert 
e inen  Zusam m enbruch oder eine Krise d er Sprache.

In ih re r neuen  A rbeit zeigt uns B anner einfach 
O bjekte anstelle von W orten; durch  ihre L inien und  
Form en rufen  diese O bjekte eine unm itte lbare  und  
physische Reaktion hervor. Kam pfflugzeuge sind wie 
viele m oderne  Waffen eigentliche Fetische; in Mili
tärzeitschriften gibt es in der Regel eine zentrale aus
klappbare Seite m it dem  Bild eines Jets, ein Form at, 
das ans Layout von Pornom agazinen e rinnert. Die 
Bilder der Flugzeuge w erden m it vollem Wissen um 
ihre Zerstörungskraft be trach tet, und  wie Pornogra-
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phie bere iten  sie ein geradezu erotisches V ergnügen, 
g epaart m it Schuldbewusstsein.

A nscheinend n ich t in W orten erfassbar stellen 
B anners O bjekte eine eigene Sprache dar. Die Versu
chung ist gross, die Heckflossen u n d  Flugzeugnasen 
in der G alerie als eine A rt Satzzeichen zu betrach ten . 
Wie B anners frühere  F u ll  S tops (Punkte) fo rd e rn  uns 
beide W erkgruppen dazu heraus, uns d er Kom m uni
kationskrise au f e in er körperlichen  Ebene zu stellen. 
V ielleicht ist es sogar noch  reizvoller eine L acan’sche 
Analyse d ieser Werke vorzunehm en beziehungsweise 
sie als D inge an sich zu b e trach ten  -  jenseits d er ver
änderlichen  Welt aller B ezeichnungen (insbeson
dere im Fall von EYE). Doch die A rbeiten  haben  ih r 
eigenes kom plexes Innen leben . W ährend einige d er 
Flugzeugelem ente gefundene O bjekte sind, w urden 
andere gegossen; u n d  wo B anners handschriftliche 
A nleitung zur B etrach tung  des Werks au f den  «Zei
chencharak ter d er Sprache» verweist, e r in n e rt sie 
uns daran , dass die M odelle ja  selber «Zeichen» für 
die grösseren Flugzeuge sind. G leichzeitig ist ihre 
A nleitung jed o ch  so d icht abgefasst, dass es unm ög
lich ist, e inen  bestim m ten N am en m it einem  be
stim m ten M odell in V erbindung zu bringen.
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Aber der Schein trügt. Flügel, Nase und  Heckflosse 
haben  in  d er O riginalgrösse etwas geradezu Episches 
im Vergleich zu den M odellen. Wie V ietnam pilot 
Mark E. Berens m eint, ist die M aschine so entw orfen, 
dass sie eng anliegt. «Wir steigen eigentlich n ich t in 
die M aschine», b e to n t er, «sondern wir ziehen sie 
an.» (Banners W erktitel be tonen  diesen P unkt eben
falls.)4* W enn die grösseren Flugzeugteile leicht 
Fleldengeschichten aufkeim en lassen, so wirken die 
Spielzeugversionen d er H elikopter und  Jets n ich t 
w eniger an regend  auf die Phantasie. Solche M odell
flugzeuge w urden im m erhin  als Requisiten für die 
K indertagträum e von Phantasieschlachten in der 
schw indelnden H öhe der K inderzim m erdecke en t
worfen.

Banners feine, handschriftliche A nleitung zur Be
trach tung  d er Flugzeuge verweist durch  die fiktiven 
N am en, die sie ihnen  verpasst, auch au f den  Macho- 
C harak ter d ieser M aschinen oder aber stellt d iesen

in Frage: Superstallion (Superhengst), Havoc (Zer
stö rung), Tiger, Persuader (Ü b erred er), C obra (Ko
b ra), H aze (N ebelschleier), H orm one (H orm on), 
H okum  (M ätzchen), Gazelle, B ronco (kleines halb
wildes P ferd), Lancer (L anzenträger), Tornado, 
Fagot (Schwuler). Sie schein t Testosteron durch  
jed es  einzelne Flugzeug zu pum pen , so dass m an 
sich an Carole C ohns Studie aus den  80er Jah ren  
über die unterschw ellig sexuelle B ildsprache in der 
N uklearw affen-Term inologie e rin n e rt füh len  mag. 
C ohn schrieb, dass es zwar reizvoll wäre, diese 
codierte Sprache zu e rle rnen , aber viel w ichtiger sei, 
dass m an dabei ein «Gefühl von Macht» habe, ein 
«Gefühl, die Technologie zu beherrschen» .5*

Obwohl ih rem  Wesen nach stum m  scheinen die 
zeitgenössischen Waffensysteme ein fru ch tb a re r Bo
den  fü r M ythen, Bilder, Sprachen u n d  L egenden  zu 
sein. K am pfflugzeuge haben  bekanntlich  auch noch 
zu an d eren  N am en inspiriert: B um blebees (Hum-

F I O N A  B A N N E R ,  F O R E V E R  A N D  E V E R , 2 0 0 2 ,  s c r e e n  p r i n t  o n  p a p e r , d e t a i l  /

A U F  I M M E R  U N D  E W I G , S ie b d r u c k  a u f  P a p ie r , A u s s c h n i t t .  (PH O TO : 1301P E  G A L L E R Y , L O S AN G ELES)
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m ein), N ightm ares (A lpträum e), Tomcats (Kater), 
Bulldogs (B ulldoggen), Jaguars (Jaguare), Bats (Fle
derm äuse), Hawks (Falken), Black Sheep (Schwarze 
Schafe), Panthers (P an ter), M arlines (Raubm öw en), 
C heetahs (G eparde) u n d  Vampires (Vampire). Die 
Assoziation m it T ieren  ist allgegenwärtig, sie zollt 
d er Bestialität des Krieges T ribu t u n d  ru ft die ex
trem sten  E igenschaften jed es  Lebewesens auf. H in
ter B anners neu en  A rbeiten steckt die F urch t er
regende Kraft der Natur, Flugzeuge in W irbelstürm e, 
H elikopter in Falken und  Je tbestand te ile  in K örper
glieder zu verw andeln.

Die ganze tu rbu len te  Kraft wird blossgelegt und  
in die G renzen des Ausstellungsraum es gezwängt. 
H arrierflügel u n d  -heckflosse könn ten  Visionen von 
Luftgefechten in höchster H öhe auslösen, von explo
siver G eschwindigkeit u n d  ungezähm ter Beschleu
nigung jenseits des m enschlichen W ahrnehm ungs
verm ögens, doch stattdessen liegen sie gnadenlos 
verstüm m elt, gezähm t und  betäub t innerhalb  von 
vier W änden u n d  w erden verhöhn t von den M odel
len, die ihre K am pfkraft in der Sprache des einsa
m en Bastlers u n d  Tagträum ers nachstellen. Dieser 
Akt der D em ütigung erk lärt das unbehagliche Lust
gefühl, das P a ra d e  auslöst. Es e rin n e rt uns an die u n 
sägliche Faszination je n e r  Bilder von Krieg u n d  Zer
störung, welche die M edien uns frei Haus liefern, 
und  zusätzlich durch  eine M enge von Film en, Spiel
zeugen und  V ideospielen b ed ien t wird. Im Fall des 
einsam en Freizeitbastlers en tsp ring t sowohl das stun
denlange M odellbauen wie das einsam e Studium  
pornograph ischer D arstellungen dem  m enschlichen 
U rbedürfn is un erre ich b are  Luftschlösser aus zweiter 
H and zu bauen.

Noch tiefer allerdings lauert der bestürzende 
Gedanke, dass die Welt der rohen  Objekte und  
H andlungen sich der präzisen B eschreibung vollstän
dig entzieht. Versteht m an P a ra d e  als ein ABC der 
Kriegsflugzeuge, so ist es auch ein A lphabet des 
Kriegshandwerks überhaupt. Ebenso bedrohlich  wie 
zerbrechlich verbinden sich diese Objekte nicht, 
geraten aber auch n ich t in Konflikt m iteinander; sie 
verharren  ge tren n t und  bewegungslos. Das Ganze ist 
eine in Auflösung begriffene Sprache, eine Reihe 
unentzifferbarer verlockender H ieroglyphen, die 
beinah  einen Sinn ergeben. Verfolgt m an Banners

Beschäftigung m it Kam pfflugzeugen von T O P  GUN 
über die V ietnam film e bis zu diesen jü n g e ren  Arbei
ten, so wird eine klare Entwicklung sichtbar. E iner
seits stellen alle Werke den  Kam pf als Mythos dar; 
doch w ährend T O P  GUN zwar die Zuversicht der wie
dererstandenen  US Air Force in den  80er Jah ren  wi
derspiegelt (die m an m it Filmen wie A pocalypse N ow , 

1979, assoziiert), liegt das H auptaugenm erk  deutlich 
au f dem  Traum a der Niederlage. Eines der aussage
kräftigsten Bilder ist das eines abgeschossenen am eri
kanischen Kampfjets, d er im D schungel am U fer des 
M ekong verrottet. M ehr als zwanzig Jah re  später son
nen  sich die Eröffnungsszenen von B lack  H a w k  D o w n

(2001) noch  einm al im g lorreichen  Glanz der per
fekten Kriegstechnologie, bevor m an m it dem  Bild ei
nes abgestürzten H elikopters in M ogadischu wieder 
au f den Boden kommt. Beide Filme befassen sich 
m it der unm öglichen N iederlage einer technologisch 
hoch entwickelten M ilitärmacht angesichts einer H and 
voll leicht bew affneter Käm pfer aus der D ritten Welt.

B anners F ragm ente eines H arrierje ts gehen  viel 
w eiter als die Wracks, die in diesen Film en zu sehen 
sind. Ih re  am pu tierten  Flugzeugteile leh n en  an der 
W and des A usstellungsraum s wie klassische R uinen
funde u n d  signalisieren in ih re r Fatalität den  Zusam
m enbruch  eines ganzen Reichs von Zeichen. M ehr 
noch  als jed e  m ilitärische N iederlage wird h ie r die 
U nm öglichkeit d er K om m unikation be trauert. Als 
privilegierte Touristen geniessen wir diesen Angst
schauer u n d  füh len  uns in  den  T rüm m ern  m erk
w ürdig zu Hause.

(Übersetzung: Suzanne Schmidt)
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