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D A N I E L  B I R N B A U M

V o m  W h i t e  C u b e  b i s  
S u p e r - H o u s t o n
F ü n f  A u s s t e l l u n g e n  im  F r a n k f u r t e r  P o r t i k u s

Diese Verknüpfung ( . . .)  hat zur Folge, dass jede einfache Substanz Beziehungen enthält, welche die Gesamtheit der anderen zum  Ausdruck  

bringen, u n d  dass sie infolgedessen ein lebendiger, immerwährender Spiegel des Universums ist.
- Gottfried W ilhelm Leibniz, Monadologie, Prop. 56.

Sehr oft zieht die Organisation einer Ausstellung viele weitere Ausstellungen innerhalb dieser Ausstellung nach sich, fa s t wie bei einer rus

sischen Matruschka-Puppe. Jede A usstellung kann eine weitere A usstellung (vorübergehend autonome Zonen) in  sich bergen.

-  Hans-Uirich Obrist, Connective Possibilities

Ü b e r  d i e  M o n a d e ,  d i e  e i n f a c h e  S u b 

s ta n z ,  w ie  s ie  i n  d e r  l e ib n i z i s c h e n  P h i l o 

s o p h i e  d e f i n i e r t  is t ,  s c h r e i b t  G il le s  

D e le u z e :  « D ie  M o n a d e  is t  e i n e  Z e l le ,  

e h e r  e i n e  S a k r i s te i  a ls  e in  A to m :  e in  

R a u m  o h n e  T ü r e n  n o c h  F e n s t e r ,  w o r in

a l le  T ä t ig k e i t e n  i n n e r l i c h e  s i n d .» 1* I s t  

d i e  M o n a d e  e i n e  G a le r i e ,  w e lc h e  d ie  

g lo b a l s t e  a l l e r  A u s s t e l l u n g e n  ü b e r 

h a u p t  z e ig t?  « D ie  M o n a d e  i s t  d i e  A u t o 

n o m i e  d e s  I n n e r e n ,  e i n e s  I n n e r e n  

o h n e  A u s s e n » ,  s a g t  D e le u z e .  U n d  d o c h

w i d e r s p i e g e l t  s i c h  i n  d e r  M o n a d e  d i e  

W e l t  a ls  G a n z e s ,  m i t  i h r e r  Z u k u n f t  u n d  

i h r e r  V e r g a n g e n h e i t .  S ie  is t  e in  u n e n d 

l i c h  e i n f a c h e s  u n d  z u g le i c h  u n e r m e s s 

l i c h  k o m p l i z i e r t e s  G e b i ld e .  E in  R a u m ,  

d e r  v o n  d e r  W e l t  a b g e s c h l o s s e n  is t  u n d
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MICHAEL ELMGREEN & INGAR DRAGSET, POWERLESS STRUCTURES, FIG. Ill, 
Portikus Frankfurt, 3.2.01-18.3.01.

(ALL PHOTOS: WOLFGANG GÜNZEL, OFFENBACH)

d o c h  a l le s  u m f a s s t :  e in  « im m e r w ä h r e n 

d e r  S p ie g e l  d e s  U n iv e r s u m s » .

V e r g l e i c h e n  w ir  d ie s  n u n  m i t  B r ia n  

O ’D o h e r ty s  k la s s i s c h e r  B e s c h r e i b u n g  

d e r  W h i te - C u b e - G a le r ie :  « E in e  G a le r ie  

w ir d  n a c h  G e s e tz e n  e r r i c h t e t ,  d i e  so  

s t r e n g  s in d  w ie  d i e j e n i g e n ,  d i e  f ü r  e in e  

m i t t e l a l t e r l i c h e  K i r c h e  g a l t e n .  D ie  ä u s 

s e r e  W e l t  d a r f  n i c h t  h e r e i n g e l a s s e n  

w e r d e n ,  d e s w e g e n  w e r d e n  F e n s t e r  n o r 

m a le r w e is e  v e r d u n k e l t .  D ie  W ä n d e  s in d  

w e is s  g e t ü n c h t .  D ie  D e c k e  w ir d  z u r  

L ic h tq u e l l e .» 2* T h o m a s  M c E v ille y  h a t  

d i e  t r a d i t i o n e l l e  A u f f a s s u n g  d e r  W h i te -  

C u b e - I d e o lo g ie  p e r f e k t  a u f  d e n  P u n k t  

g e b r a c h t :  « I n  k la s s i s c h e n  m o d e r n e n  

G a le r i e n  s p r i c h t  m a n  w ie  i n  K i r c h e n  

n i c h t  in  n o r m a l e r  L a u t s t ä r k e ;  m a n  

l a c h t  n i c h t ,  is s t  n i c h t ,  t r i n k t  n i c h t ,  l e g t  

s ic h  n i c h t  h i n  u n d  s c h l ä f t  n i c h t ;  m a n  

w ir d  n i c h t  k r a n k  o d e r  v e r r ü c k t ;  m a n  

s in g t  n i c h t ,  t a n z t  n i c h t  u n d  m a c h t  n i c h t

L ie b e .» 3* K u rz , d e r  W h i te  C u b e  is t  e in e  

a u s s c h l i e s s e n d e  S t r u k tu r .

M it e i n e r  f ü n f t e i l i g e n  A u s s t e l l u n g s 

r e i h e  im  P o r t i k u s  -  d e m  F r a n k f u r t e r  

S u p e r - W h i t e - C u b e  -  h a b e n  J o c h e n  V o lz  

u n d  ic h  v e r s u c h t  d a s  G e g e n t e i l  z u  b e 

w e is e n :  D ie  G a le r i e  k a n n  a u c h  a ls  i n t e g 

r i e r e n d e  S t r u k t u r  v e r s t a n d e n  w e r d e n .  

E s h a n d e l t  s ic h  d a b e i  u m  e i n e  E x p a n 

s i o n s s t r a t e g i e ,  d u r c h  d ie  d e r  C u b e  s ic h  

s c h r i t tw e i s e  a ll  d a s  z u  e i g e n  m a c h t ,  w as 

e r  n a c h  t r a d i t i o n e l l e m  V e r s t ä n d n i s  a u s -  

s c h l ie s s t :  d e n  K ö r p e r ,  d a s  g e s e l l s c h a f t l i 

c h e  L e b e n ,  d i e  S t a d t ,  d i e  M e d i e n l a n d 

s c h a f t ,  d i e  H a l l u z i n a t i o n e n  d e s  « S u p e r 

u r b a n e n » .  U n s e r  W e g  z u r  v o l l s t ä n d i 

g e n  I n t e g r a t i o n  b e s t e h t  a u s  d e n  f o l g e n 

d e n  f ü n f  S t a d i e n :

1. Elastizität. I n  i h r e m  P r o j e k t  

PO W ERLESS ST R U C T U R E S, FIG . I l l  

( M a c h t lo s e  S t r u k t u r e n ,  F ig . I l l )  la s 

s e n  M ic h a e l  E lm g r e e n  8c I n g a r  D r a g s e t

d e n  C u b e  e l a s t i s c h  w e r d e n  u n d  l e n k e n  

s o  d i e  A u f m e r k s a m k e i t  d e s  B e t r a c h t e r s  

a u f  d e n  R a u m  s e lb s t .  I n d e m  s ie  m i t  

b a u l i c h e n  M a s s n a h m e n  d a f ü r  s o r g e n ,  

d a s s  s ic h  d e r  B o d e n  u n d  d i e  L ic h t 

d e c k e  d e r  G a l e r i e  e i n a n d e r  s t a r k  e n t 

g e g e n w ö l b e n ,  r u f e n  s ie  u n s  d i e  s t r e n 

g e n  K o n v e n t i o n e n  d e s  W h i t e  C u b e  in  

E r i n n e r u n g ,  w ä h r e n d  s ie  s i c h  g l e i c h 

z e i t i g  ü b e r  d i e  T r a d i t i o n  d e r  a n g e b 

l i c h e n  N e u t r a l i t ä t  l u s t i g  m a c h e n .  D e r  

W h i t e  C u b e  « f ö r d e r t  d e n  M y th o s , d a s s  

w ir  u n s  v o r  a l l e m  a ls  g e i s t ig e  W e s e n  d o r t  

a u f h a l t e n  -  d a s  A u g e  is t  d a s  Auge der 
Seele» ,4* m e i n t  M c E v illey . W e n n  w ir  

d u r c h  E lm g r e e n  & D r a g s e t s  d e f o r m i e r 

t e n  R a u m  k l e t t e r n ,  w e r d e n  w ir  d a r a n  e r 

i n n e r t ,  d a s s  u n s e r e  A u g e n  g a n z  e i n d e u 

t ig  T e il  e in e s  O r g a n i s m u s  s in d ,  e in e s  

K ö r p e r s  m i t  g a n z  e i g e n e n  r ä u m l i c h e n  

u n d  k i n ä s th e t i s c h e n  K o o r d i n a t e n .

2 . Gastfreundschaft. R i r k r i t  T ir a v a -  

n i j a  l ä s s t  E l m g r e e n  & D r a g s e t s  d e f o r 

m i e r t e n  R a u m  u n v e r ä n d e r t  b e s t e h e n  

u n d  b a u t  z u s ä t z l i c h  e i n e  B ü h n e  f ü r  v e r 

s c h i e d e n e  A k t iv i t ä t e n  e i n .  U N T IT L E D , 

2001 (D E M O  STA T IO N  N O . 1) s t e l l t  e i n e  

A u s s t e l l u n g  i n  d e r  A u s s t e l l u n g  d a r .  D ie  

E la s t i z i t ä t  d e s  R a u m s  w i r d  u m  e i n e n  

w e i t e r e n  S c h r i t t  g e s t e i g e r t ,  s o  d a s s  d e r  

W h i t e  C u b e  v o l l k o m m e n  d u r c h l ä s s i g  

w i r d .  S e c h s  W o c h e n  l a n g  i s t  d i e  G a le r i e  

v o n  n a h e z u  h y s t e r i s c h e r  A k t iv i t ä t  e r 

f ü l l t :  K o c h e n ,  M u s ik , T a n z ,  M o d e ,  

L i t e r a t u r .  K u r z  g e s a g t :  A lle s ,  w as  d i e  

M a c h t s t r u k t u r  d e r  w e is s e n  W ä n d e  g e 

w ö h n l i c h  a u s s c h l i e s s t ,  h a t  h i e r  w i e d e r  

E in g a n g  g e f u n d e n .

3 . Kino und Stadt. D o m i n i q u e  G o n -  

z a le z - F o e r s te r s  I n s t a l l a t i o n  v e r w a n d e l t  

d e n  P o r t i k u s  in  e i n  K in o  in  e l e m e n t a r s 

t e r  F o r m :  e in  d u n k e l b l a u e r  R a u m ,  d e r  

v o n  « S te r n e n »  e r l e u c h t e t  w i r d ,  e i n e  

L e in w a n d ,  r o t e  S i tz e .  D e r  W h i t e  C u b e  

w ir d  z u  e i n e r  B la c k b o x ,  d i e  e i n e  a n 

d e r e  D ia le k t ik  z w is c h e n  A u s s c h lu s s

188

und Expansion verkörpert: jene der 
Phantasie des Kinos -  in diesem Fall 
eine Art urbanes Träumen. Es werden 
zwei 35-mm-Filme vorgeführt, Riyo und 
Central, die je  zehn Minuten dauern. 
Sie zeigen asiatische Stadtlandschaften: 
die Ufer des Kamo-Flusses in Kyoto, 
die Bucht von Hongkong. In beiden 
Filmen bilden die Städte den Hinter
grund für sehr persönliche Erzählun
gen und melancholische Stimmungen.

4. Perfekter Prozess. Jason Rhoades’ 
extrem dichte Installation THE COST

NER COMPLEX (PERFECT PROCESS) 

führt uns von der Ebene der individuel
len Phantasie ins überlebensgrosse 
Reich von Schauspieler-Drehbuchautor- 
Produzent-Regisseur Kevin Costner. Die 
Essenz von Kevin Costners Filmen wird 
von einem Produktionsteam aufbereitet 
und als «Gardeniera alla Potpourri» in 
Einmachgläser abgefüllt. Dazu gehören 
folgende Zutaten: Essig, Olivenöl, Zwie
beln, Knoblauch, Karotten, rote Paprika, 
Kürbis, Kartoffeln, Petersilie, Salz, Kon
servierungsmittel, Œuvre de Costner

und Portikus-Wasser. Noch wichtiger als 
das konkrete Produkt (1000 volle Ein
machgläser) ist die Erfahrung eines 
perfekten Arbeitsprozesses, den Rhoa
des als einen Moment beschreibt, «in 
dem alle in perfekter Harmonie arbei
ten, ihre Aufgaben reibungslos und 
effizient erfüllen und völlig der beste
henden Aufgabe ergeben sind.»5*

5. Super-Houston. Wenn Jason 
Rhoades uns ein Erlebnis ermöglicht, 
das über die Erfahrung des einzelnen 
Menschen hinausgeht, so führt uns 
die komplexe Installation H ID D E N  CITY 

(Verborgene Stadt) des visionären Ar
chitekten Peter Cook über die einzelne 
Stadt hinaus auf eine Art meta-urbane 
Ebene. Cooks Ausstellung, eine Gegen
überstellung von Texten und Collagen, 
läuft auf eine labyrinthische Reise 
durch Städte, Gebäude, Parks und 
Verkehrsnetze hinaus. Wir reisen 
von Houston über eine «Verkettung 
von Inspirationen» zum Italian Hill, 
nach London, Los Angeles und wieder 
zurück in eine Stadt, die zwar Houston

ist, aber zugleich viel grösser, tiefer 
und weiter. Eine A rt «Super-Houston».6)

Frankfurt am Main -  mit seinem 
riesigen Flughafen, dem Bahnhof und 
unzähligen Banken -  ist ein Ort, den 
man auf der Durchreise passiert, auf 
dem Weg anderswohin. Es ist ein Ort, 
den das internationale Kapital passiert, 
auf dem Weg anderswohin. Es ist ein 
Ort, den die Kunst passiert -  auf ihrem 
Weg anderswohin. Und es ist ein Ort, 
der sich ausnehmend gut für Gesprä
che über Globalisierung und Lokalisie
rung eignet. Die fünf Ausstellungen im 
Portikus führen uns von einem kleinen 
weissen Raum im Osten Frankfurts 
rund um die Welt und wieder zurück. 
Aber nachdem er diese «Verkettung 
von Inspirationen» durchlaufen hat, ist 
der White Cube kein White Cube 
mehr. Er ist jetzt etwas, was Peter Cook 
als Super-White-Cube bezeichnen würde 
-  ein Ort, der zugleich lokal und global 
ist. In einem Gespräch mit Stuart Hall 
erklärte Sarat Maharaj: «Man geht da
von aus, dass das Globale irgendwie 
schlecht ist, und dann ist da noch die
ses ursprüngliche Gute oder Lokale, an 
dem wir irgendwie festhalten müssen, 
um Widerstand leisten zu können. Man 
übersieht dabei oft, dass das Lokale 
selbst auch durch globale Prozesse ent
steht und das Verhältnis zwischen dem 
Lokalen und dem Globalen, über das 
wir nachdenken müssen, daher weit 
komplizierter und heikler ist.»71 Der 
Portikus war schon immer ein Ort, der 
sich allen romantischen Vorstellungen 
über lokale Kultur entzog. Eigentlich 
ist er schon immer ein Super-White- 
Cube gewesen.

Einer der ambitioniertesten Versu
che, die Beziehung zwischen dem Loka
len und dem Globalen systematisch zu 
durchleuchten, findet sich in Michael 
Hardts und Antonio Negris kürzlich

RIRKRIT TIRAVANIJA, UNTITLED, 2001 (DEMO STATION NO. 1), 
Portikus Frankfurt, 7.4.01-20.5.01.
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erschienener Studie E m p i r e , die auf 
intelligente Art die naiven V orbehalte 
gegenüber der G lobalisierung kritisiert: 
«Zur Sprache gebracht w erden muss 
vielm ehr die E r z e u g u n g  v o n  L o k a l i t ä t ,  

also jen e  gesellschaftlichen M echanis
m en, welche die als lokal geltenden 
Identitäten  und  Differenzen erzeugen 
und  um gestalten.»8) Auf die globale 
N ivellierung kultureller U nterschiede 
wird oft mit e iner ziemlich naiven Ver
teidigung alles Lokalen reagiert. Wie 
H ardt und  Negri ausführen, kann diese 
Sichtweise «leicht in eine Art U rsprüng
lichkeitskult übergehen, der gesell
schaftliche Beziehungen und  Identitä
ten starr festlegt und  rom antisiert».

Die Idee d e r V erknüpfung von Lo
kalem und  G lobalem  kom m t nirgends 
so deutlich  zum A usdruck wie in Leib
niz’ M o n a d o l o g i e  (Prop. 83), wo es 
heisst, dass «die Seelen (...)  lebendige 
Spiegel oder A bbilder des U niver

sums» seien. -  Das w ürde bedeu ten , 
dass die lokalste aller Denkweisen, jen e  
des einzelnen  M enschen, das gesam te 
U niversum  in sich birgt. Man stelle sich 
eine A rt leibnizisches K uratieren  vor, 
eine A usstellungsgestaltung, die den 
G alerieraum  zum Spiegel des U niver
sums m acht, u n d  zwar n icht, indem  der 
Raum m it O bjekten  voll gestopft wird, 
sondern  indem  gezeigt wird, dass tat
sächlich alles im m er schon da war, ver
borgen  in den Falten eines unend lich  
verschlungenen labyrinthischen Raums. 
N atürlich sind die fün f geschilderten  
A usstellungen n u r e ine A nhäufung  von 
M aterial in einem  kleinen Raum. D en
noch hofften wir, dass sie auch etwas 
anderes zeigen w ürden. Näm lich, dass 
unser k leiner weisser Raum keine aus- 
schliessende, sondern  eine grenzenlos 
in teg rierende S truk tur ist. Er sieh t viel
leicht genauso aus wie irgendein  ande
re r weisser Raum, aber in W irklichkeit

ist e r ein  Labyrinth. Die A rt Labyrinth, 
die Jo rg e  Luis Borges, d e r ü berra 
schendste aller m odernen  Leibniz-Jün- 
ger, sich erträum te: «U nter englischen 
B äum en sann ich ü b e r dieses verlorene 
L abyrinth nach: Ich stellte es m ir u n 
versehrt vor un d  vollkom m en, au f dem  
geheim en Gipfel eines Berges; ich 
stellte es m ir von Reisfeldern über
schw em m t vor o d e r u n te r Wasser; ich 
stellte es m ir unend lich  vor, n ich t aus 
achteckigen L auben un d  w iederkeh
ren d en  Pfaden, sondern  aus Ström en, 
Provinzen u n d  R eichen... Ich dachte  
an ein Labyrinth aus L abyrin then, an 
ein gew unden w ucherndes Labyrinth, 
das die V ergangenheit um fasste und  
die Zukunft, und  das auch die Sterne 
irgendwie m it einbezog.»9*

(Ü b e r s e t z u n g : I r e n e  A e b e r l i )

1) G illes Deleuze, Die Falte. Leibniz und der 
Barock, übers, v. U.J. S chneider, S uhrkam p, 
F ra n k fu rt am M a in  1995, S. 50.
2) B rian  O ’D oherty , In der weissen Zelle /  In
side the White Cube, übers, v. E lle n  und 
W olfgang Kem p, M erve Verlag , B e rlin  
1996, S. 10.
3) In  de r E in le itu n g  zu r e rw e ite rte n  ame
rikan ischen  Ausgabe von B rian  O ’D oherty, 
Inside the White Cube. The Ideology of the 
Gallery Space, U n ive rs ity  o f  C a lifo rn ia  
Press, Berkeley, Los Angeles, L o n d o n
1999, S. 10. (Z ita tüberse tzung : I. A e b e rli)
4) Ebenda.
5) Jason Rhoades, The Costner Complex (Per
fect Process), P o rtikus , F ra n k fu rt am M a in 
2001, S. 14.
6) Z it ie r t  aus den Tex tta fe ln  in  Peter 
Cooks A usste llung  HIDDEN CITY, P ortikus 
2001.
7) S tua rt H a ll un d  Sarat M ahara j, Moder
nity and Difference, Annotations 6, INIVA, 

L o n d o n  2001, S. 52. (Z ita tüberse tzung : 
R edaktion )
8) M ichae l H a rd t und  A n to n io  N eg ri, Em
pire, H arva rd  U n ive rs ity  Press, C am bridge
2000, S. 45.
9) Jorge Lu is  Borges, «Der G arten  de r 
Pfade, d ie  sich verzweigen», in : Borges, 
Fiktionen, F ischer Taschenbuch Verlag, 
F ra n k fu rt am M a in  1992, S. 81 -82.
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D A N I E L  B I R N B A  U M

F r o m  t h e  W h i t e  C u b e  
t o  S u p e r  H o u s t o n
Five Shows in  t h e  P o r t i k u s

Now the interconnection means that each simple substance has relationships which express all others, and  

that it is therefore a perpetual living  mirror o f the universe.

- G. W. Leibniz, Monadology, prop. 56.

Very often organizing an exhibition is to invite many shows w ithin the shows, almost like a k ind  o f Russian  

M atryoshka doll. Every exhibition can hide another exhibition (temporary autonomous zones).

-  Hans-Ulrich Obrist, Connective Possibilities

A b o u t  t h e  m o n a d ,  t h e  s im p le  s u b 

s t a n c e ,  i n  L e i b n iz ’s p h i lo s o p h y ,  G il le s  

D e le u z e  w r i te s :  “T h e  m o n a d  is a  c e ll .  

I t  r e s e m b l e s  a  s a c r is ty  m o r e  t h a n  a n  

a to m :  a  r o o m  w i th  n e i t h e r  d o o r s  n o r  

w in d o w s , w h e r e  a l l  a c t iv i ty  t a k e s  p la c e  

o n  t h e  i n s i d e . ”11 Is  t h e  m o n a d  a  g a l l e r y  

s h o w in g  t h e  m o s t  g lo b a l  o f  e x h i b i 

t io n s ?  “T h e  m o n a d  is t h e  a u t o n o m y  o f  

t h e  i n s id e ,  a n  i n s i d e  w i t h o u t  a n  o u t 

s i d e , ” say s D e le u z e .  A n d  y e t  t h e  w o r ld  

i n  i ts  e n t i r e t y  is b e i n g  r e f l e c t e d  i n s id e  

t h e  m o n a d ,  t h e  f u t u r e  a s  w e ll  a s  t h e  

p a s t .  I t ’s a n  i n f in i t e ly  s im p le  a n d  a t  t h e  

s a m e  t i m e  e n d le s s ly  c o m p l i c a t e d  s t r u c 

t u r e .  A  s p a c e  c lo s e d  f r o m  t h e  w o r ld ,  y e t

DANIEL BIRNBAUM is a w r ite r  and 

c u ra to r based in  F ra n k fu rt and N ice. He is 

the d ire c to r o f  the S tädelschule and o f  the 

P ortikus  in  F ra n k fu rt and a c o n tr ib u t in g  

e d ito r o f  Artforum.

c o n t a i n i n g  e v e r y th in g :  a  p e r p e t u a l  m i r 

r o r  o f  t h e  u n iv e r s e .

N o w  c o m p a r e  th i s  to  B r i a n  O ’D o - 

h e r t y ’s c la s s ic a l  d e s c r i p t i o n  o f  t h e  

w h i t e  c u b e  g a l le r y :  “A  g a l l e r y  is c o n 

s t r u c t e d  a l o n g  law s a s  r i g o r o u s  a s  t h o s e  

f o r  b u i l d i n g  a  m e d ie v a l  c h u r c h .  T h e  

o u t s i d e  w o r ld  m u s t  n o t  c o m e  in ,  so  

w in d o w s  a r e  u s u a l ly  s e a l e d  o f f . W a lls  

a r e  p a i n t e d  w h i te .  T h e  c e i l i n g  b e c o m e s  

t h e  o n ly  s o u r c e  o f  l i g h t . ”2' T h e  t r a d i 

t i o n a l  u n d e r s t a n d i n g  o f  t h e  id e o lo g y  o f  

t h e  w h i te  c u b e  is p h r a s e d  p e r f e c t ly  by  

T h o m a s  M c E v ille y : “ I n  c la s s ic a l  m o d 

e r n i s t  g a l l e r i e s ,  a s  i n  c h u r c h e s ,  o n e  

d o e s  n o t  s p e a k  in  a  n o r m a l  v o ic e ;  o n e  

d o e s  n o t  l a u g h ,  e a t ,  d r i n k ,  l ie  d o w n ,  o r  

s l e e p ;  o n e  d o e s  n o t  g e t  ill , g o  m a d ,  s in g ,  

d a n c e ,  o r  m a k e  lo v e .” 3' I n  s h o r t ,  t h e  

w h i t e  c u b e  is a  s t r u c t u r e  o f  e x c lu s io n .

I n  a  s e r i e s  o f  f iv e  e x h i b i t i o n s  i n  t h e  

P o r t i k u s — th e  F r a n k f u r t  s u p e r  w h i te

JASON RHOADES, THE COSTNER 
COMPLEX (PERFECT PROCESS), 

Portikus Frankfurt, 28. 7.01-16.9.01.

c u b e — - J o c h e n  V o lz  a n d  m y s e l f  h a v e  

t r i e d  t o  d e m o n s t r a t e  t h e  o p p o s i t e :  t h e  

g a l l e r y  c a n  b e  s e e n  a s  a  s t r u c t u r e  o f  i n 

c lu s io n .  T h is  is a  s t r a t e g y  o f  e x p a n s i o n  

w h ic h ,  s t e p  b y  s t e p ,  le t s  t h e  c u b e  a p 

p r o p r i a t e  e v e r y t h i n g  i t  t r a d i t i o n a l l y  is 

m e a n t  t o  e x c lu d e :  t h e  b o d y , s o c ia l  l ife , 

t h e  c ity , t h e  m e d i a  l a n d s c a p e ,  t h e  h a l 

l u c i n a t i o n s  o f  t h e  ‘s u p e r  u r b a n . ’ O u r
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r o u t e  t o  c o m p l e t e  i n c o r p o r a t i o n  c o n 

s is ts  o f  t h e  f o l lo w in g  f iv e  s ta g e s :

1. Elasticity. W ith  t h e  p r o j e c t  PO W 

ERLESS ST R U C T U R E S, FIG . I l l ,  M ic h a e l  

E lm g r e e n  & I n g a r  D r a g s e t  m a k e  t h e  

c u b e  e la s t ic  a n d  th u s  t u r n  t h e  v i e w e r ’s 

a t t e n t i o n  to  t h e  s p a c e  i t s e l f .  A r c h i n g  

t h e  g a l l e r y ’s f l o o r  a n d  s k y l ig h t  t o  e a c h  

o t h e r  i n  a  d r a s t i c  w ay  v ia  c o n s t r u c t i o n  

m e a s u r e s ,  th e y  r e m i n d  u s  o f  t h e  s t r i c t  

c o n v e n t i o n s  o f  t h e  w h i t e  c u b e  w h i le  s i

m u l t a n e o u s l y  p o k i n g  f u n  a t  t h e  t r a d i 

t i o n  o f  a l l e g e d  n e u t r a l i ty .  T h e  w h i te  

c u b e  “p r o m o t e s  t h e  m y th  t h a t  w e  a r e  

t h e r e  e s s e n t ia l ly  a s  s p i r i t u a l  b e i n g s —  

t h e  E y e  is t h e  E y e  o f  t h e  S o u l , ” says 

M c E v ille y .4' C l i m b i n g  t h r o u g h  E lm -  

g r e e n  & D r a g s e t ’s d e f o r m e d  s p a c e ,  

w e ’r e  r e m i n d e d  t h a t  o u r  e y e s  a r e  v e ry  

m u c h  p a r t  o f  a n  o r g a n i s m .  A  b o d y  w i th  

i ts  o w n  s p a t ia l  a n d  k i n e s th e t i c  c o o r d i 

n a t e s .

2 . Hospitality. W h i le  l e a v in g  E lm -  

g r e e n  8c D r a g s e t ’s d e f o r m e d  s p a c e  u n 

a l t e r e d ,  R i r k r i t  T i r a v a n i j a  i n s e r t e d  a  

p l a t f o r m  f o r  v a r io u s  a c t iv i t ie s  i n t o  t h e  

P o r t i k u s .  H is  U N T IT L E D , 2001 (D EM O  

STA TIO N  N O . 1) r e p r e s e n t s  a n  e x h i b i 

t i o n  in  t h e  e x h i b i t i o n .  T h e  e la s t ic i ty  o f  

t h e  s p a c e  is  p u s h e d  o n e  s t e p  f u r t h e r  

s o  a s  t o  m a k e  t h e  w h i t e  c u b e  c o m 

p le t e ly  p e r m e a b l e .  F o r  s ix  w e e k s  t h e  

g a l l e r y  is f i l l e d  w i th  a l m o s t  h y s te r ic a l  

a c tiv ity :  c o o k in g ,  m u s ic ,  d a n c i n g ,  f a s h 

i o n ,  l i t e r a t u r e .  I n  s h o r t ,  e v e r y t h i n g  t h a t  

n o r m a l ly  is  e x c l u d e d  b y  t h e  p o w e r  

s t r u c t u r e  o f  t h e  w h i te  w a lls  is a g a in  

p r e s e n t .

3 . Cinema and the City. D o m i n i q u e  

G o n z a l e z - F o e r s t e r ’s i n s t a l l a t i o n  t u r n s  

t h e  P o r t i k u s  i n t o  a  c i n e m a  in  t h e  

m o s t  r e d u c e d  s e n s e :  a  d a r k - b l u e  s p a c e  

l i g h t e d  b y  ‘s t a r s , ’ a  s c r e e n ,  r e d  s e a ts .  

T h e  w h i te  c u b e  is t r a n s f o r m e d  i n t o  a  

b l a c k  b o x  w h ic h  r e p r e s e n t s  a n o t h e r  

d i a l e c t i c  b e t w e e n  e x c lu s io n  a n d  e x p a n 

s io n :  t h a t  o f  c i n e m a t i c  i m a g i n a t i o n — in  

th i s  c a s e  a  k i n d  o f  u r b a n  d r e a m i n g .  

T w o  f i lm s ,  Riyo a n d  Central a r e  

s c r e e n e d ,  b o t h  t e n  m i n u t e s  l o n g  a n d  

p r o j e c t e d  in  3 5  m m . T h e y  s h o w  A s ia n  

u r b a n  l a n d s c a p e s :  t h e  b a n k s  o f  t h e  

K a m o  R iv e r  in  K y o to , t h e  b a y  o f  H o n g  

K o n g .  I n  b o t h  f i lm s  t h e  c i t i e s  f o r m  t h e  

b a c k d r o p  f o r  d e e p ly  p e r s o n a l  n a r r a 

t iv e s  a n d  m e l a n c h o l y  m o o d s .

4 . Perfect Process. J a s o n  R h o a d e s ’s 

h i g h - d e n s i ty  i n s t a l l a t i o n  T H E  C O ST N E R  

C O M PL E X  (PE R FE C T  PRO C ESS) t a k e s  

u s  f r o m  t h e  le v e l  o f  i n d i v i d u a l  im a g 

i n a t i o n  to  t h e  l a r g e r - th a n - l i f e  r e a lm  

o f  a r t i s t - w r i t e r - p r o d u c e r - d i r e c t o r  K e v in  

C o s tn e r .  A  p r o d u c t i o n  t e a m  p r e p a r e s  

a n d  b o t t l e s  t h e  e s s e n c e  o f  K e v in  C o s t 

n e r ’s f i lm s  in  j u g s  o f  Gardeniera alia Pot

pourri, w h ic h  c o n s i s t s  o f  t h e  f o l lo w in g  

i n g r e d i e n t s :  v in e g a r ,  o l iv e  o i l ,  o n i o n s ,  

g a r l i c ,  c a r r o t s ,  r e d  p a p r i k a ,  p u m p k i n ,  

p o t a t o e s ,  p a r s le y ,  s a l t ,  p r e s e r v a t iv e ,  

o e u v r e  d e  C o s tn e r ,  a n d  P o r t i k u s  w a te r .  

E v e n  m o r e  i m p o r t a n t  t h a n  t h e  a c tu a l  

p r o d u c t  ( 1 0 0 0  j u g s )  is t h e  e x p e r i e n c e  

o f  a  p e r f e c t  p r o c e s s ,  d e s c r i b e d  b y  

R h o a d e s  a s  “a  m o m e n t  w h e n  e v e r y o n e  

w o r k e d  in  p e r f e c t  h a r m o n y ,  p e r f o r m 

in g  t h e i r  ta s k s  s m o o th ly  a n d  e f f ic ie n t ly ,  

h a v in g  s u r r e n d e r e d  to  t h e  ta s k  a t  

h a n d . ” 5'

5 . Super Houston. I f  J a s o n  R h o a d e s  

p u s h e s  u s  b e y o n d  t h e  e x p e r i e n c e  o f  

t h e  i n d iv id u a l  p e r s o n ’s e x p e r i e n c e ,  v i

s io n a r y  a r c h i t e c t  P e t e r  C o o k ’s i n t r i c a t e  

i n s t a l l a t i o n  H ID D E N  CITY t a k e s  u s  b e 

y o n d  t h e  in d iv id u a l  c i ty  t o  a  k i n d  o f  

m e t a - u r b a n  le v e l. A  j u x t a p o s i t i o n  o f  

s t a t e m e n t s  a n d  c o l la g e s ,  C o o k ’s e x 

h i b i t i o n  r e p r e s e n t s  a  m a z e l ik e  r o u t e  

t h r o u g h  c i t ie s ,  b u i l d i n g s ,  p a r k s ,  a n d  

t r a f f i c  n e tw o r k s .  W e  t r a v e l  f r o m  H o u s 

to n  v ia  a n  “ i n s p i r a t i o n a l  c h a i n ”— th e  

I t a l i a n  H i l l ,  L o n d o n ,  L o s  A n g e l e s -  

b a c k  to  s o m e t h i n g  w h ic h  is H o u s to n

b u t  a l s o  b e y o n d  a n d  m o r e  t h a n  H o u s 

t o n .  A sort o f  “Super Houston. ” 6'
F r a n k f u r t — w ith  i t s  h u g e  a i r p o r t ,  

r a i lw a y  s t a t i o n ,  a n d  i n n u m e r a b l e  

b a n k s — is a  p l a c e  w h e r e  p e o p l e  p a s s  

t h r o u g h ,  o n  t h e i r  w ay  to  s o m e w h e r e  

e ls e .  I t ’s a  p l a c e  w h e r e  g lo b a l  c a p i t a l  

p a s s e s  t h r o u g h ,  o n  i ts  w ay  to  s o m e 

w h e r e  e ls e .  I t ’s a  p l a c e  w h e r e  a r t  p a s s e s  

t h r o u g h — o n  i t s  w ay  to  s o m e w h e r e  

e ls e .  I t ’s a  p l a c e  w e ll  s u i t e d  f o r  d i s c u s 

s io n s  a b o u t  g l o b a l i z a t i o n  a n d  lo c a l i z a 

t i o n .  T h e s e  f iv e  s h o w s  t a k e  u s  a r o u n d  

t h e  w o r ld — f r o m  a  s m a ll  w h i te  s p a c e  in  

t h e  e a s t e r n  p a r t s  o f  F r a n k f u r t  a m  M a in  

a n d  b a c k  a g a i n .  B u t  a f t e r  p a s s in g  

t h r o u g h  th i s  i n s p i r a t i o n a l  c h a i n ,  t h e  

w h i te  c u b e  is  n o  l o n g e r  a  w h i t e  c u b e .  

I t ’s n o w  w h a t  P e t e r  C o o k  w o u ld  r e f e r  to  

a s  a  Super White Cube— a  p l a c e  a t  o n c e  

lo c a l  a n d  g lo b a l .  I n  a  d i s c u s s io n  w i th  

S t u a r t  H a l l ,  S a r a t  M a h a r a j  c la im s :  

“ [ T J h e r e  is  t h e  a s s u m p t i o n  t h a t  s o m e 

h o w  t h e  g lo b a l  is b a d  a n d  t h e n  t h e r e  is 

th i s  p r i m o r d i a l  g o o d  c a l l e d  t h e  lo c a l  

t h a t  w e  m u s t  s o m e h o w  h o l d  o n  to  a s  

t h e  p o i n t  o f  r e s i s t a n c e .  I t  is o f t e n  o v e r 

l o o k e d  t h a t  t h e  lo c a l  is a s  m u c h  p r o 

d u c e d  b y  t h e  p r o c e s s e s  o f  t h e  g lo b a l  

a n d  t h e r e f o r e  w e  h a v e  a  f a r  m o r e  

c o m p l i c a t e d ,  t r ic k y  r e l a t i o n s h i p  b e 

tw e e n  t h e  lo c a l  a n d  g lo b a l  t o  t h i n k  

t h r o u g h . ” 7' T h e  P o r t i k u s  h a s  a lw ay s 

b e e n  a  p l a c e  t h a t  a v o id s  a l l  r o m a n t i c  

i d e a s  a b o u t  t h e  lo c a l  c u l t u r e .  I n  f a c t ,  i t  

h a s  a lw ay s  b e e n  a  s u p e r  w h i te  c u b e .

O n e  o f  t h e  m o s t  a m b i t i o u s  a t t e m p t s  

t o  t h i n k  t h r o u g h  t h e  r e l a t i o n s h i p  b e 

tw e e n  t h e  lo c a l  a n d  g lo b a l  i n  a  m o r e  

s y s te m a t ic  f a s h i o n  c a n  b e  f o u n d  in  

M ic h a e l  H a r d t  a n d  A n t o n i o  N e g r i ’s r e 

c e n t  s tu d y  Empire w h ic h  in t e l l i g e n t l y  

c r i t ic iz e s  a l l  n a iv e  s k e p t ic is m  to w a r d s  

g lo b a l i z a t i o n :  “W h a t  n e e d s  to  b e  a d 

d r e s s e d ,  i n s t e a d ,  is p r e c i s e ly  t h e  p r o 

d u c t i o n  o f  lo c a l i ty ,  t h a t  is , t h e  s o c ia l

192

s

O
CilQ
9
*
Q
OO
cçfaqc»<
§

.§o
0 £
g
1

machines that create and recreate the 
identities and differences that are un
derstood as local.”8* As a reaction to 
the global leveling of cultural differ
ences, one often finds a rather naive 
defense of everything local. As Hardt 
and Negri point out, “This view can 
easily devolve into a kind of primor- 
dialism that fixes and romanticizes so
cial relations and identities.”

The idea that the global and the lo
cal are intimately intertwined has never 
been more clearly emphasized than in 
Leibniz’s Monadology (prop. 83): “Souls 
are living mirrors or images of the uni
verse.”—That is, the most local of per
spectives, that of the single mind, con
tains the universe in its entirety. One 
can imagine a kind of Leibnizian cu
rating, a staging of shows that lets the 
gallery space mirror the all, not by 
stuffing the space full of objects, but 
rather by showing that everything was

actually already there, folded into 
an infinitely complicated labyrinthine 
space. Of course these five shows are 
nothing but an amassment of stuff in a 
small room. And yet we were hoping 
that they would also show something 
else. That they would show that our 
small white box is not a structure of ex
clusion but one of infinite inclusion. It 
may look just like any other white box, 
but in fact it’s a labyrinth. The kind of 
maze that the most incredible of Leib
niz’s modern disciples, Jorge Luis 
Borges, was dreaming of: “I meditated 
on that lost maze: I imagined it invio
late and perfect at a secret crest of a 
mountain; I imagined it erased by rice 
fields or beneath the water; I imagined 
it infinite, no longer composed of oc
tagonal kiosks and returning paths, but 
of rivers and provinces and kingdoms... 
I thought of a labyrinth of labyrinths, 
of one sinuous spreading labyrinth that

would encompass the past and the fu
ture and in some way involve the 
stars...”9*

1) G illes Deleuze, The Fold. Leibniz and the 
Baroque, trans i, by Tom  C onley (M in n e a p o 
lis: U n ive rs ity  o f  M innesota  Press, 1993),
p. 28.
2) B rian  O ’D oherty , Inside the White Cube. 
The Ideology of the Gallery Space, expanded 
e d it io n  (Berkeley, Los Angeles, L o ndon : 
U n ive rs ity  o f  C a lifo rn ia  Press, 1999), p. 15.
3) Thom as M cEvilley, “ In t ro d u c t io n ” in : 
ib id ., p. 10.
4) Ib id .
5) Jason Rhoades in  The Costner Complex 
(Perfect Process), ex. cat. (F ra n k fu rt am 
M ain : P ortikus , 2001), p. 14.
6) C ited  fro m  the te x t panels in  Peter 
C ook ’s e x h ib it io n  “ H id d e n  C ity," P ortikus, 
F ra n k fu rt am M a in , 2001.
7) S tua rt H a ll and Sarat M ahara j, Moder
nity and Difference: Annotations 6 (L ondo n : 
INIVA, 2 0 0 1 ) ,  p . 5 2 .
8) M ichae l H a rd t and A n to n io  N egri, Em
pire (C am bridge: U n ive rs ity  Press, 2000), 
p. 45.
9) Jorge Lu is  Borges, Labyrinths (L o n d o n : 
P enguin  Books, 1970), p. 48.
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