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G R E  G H I L T Y

J e r e m y  D e l l e r  a n d  
the  Uses o f  Ar t

My rem edy for drowsiness while driving—after doses 
of caffeine and loud m usic—is to p inch myself very 
hard  on the arm  or leg. Sometimes, after a lo n g jo u r- 
ney I have bruises. But I have never taken this tech
nique a step fu rth er and  opened  the flesh on my arm  
with a razor blade to assert my core consciousness in 
face of the soporific o r oppressive forces that sur
round  me. Many people have. In Britain over the 
past decade “self-harm ing” has becom e, if no t an 
epidem ic, at least a significant ind icator of social 
disaffection. Its practitioners are mainly teenagers, 
prem aturely subject to a despair that com pels them  
to tu rn  the instinct for rebellion  against the ir own 
bodies.

Richey Edwards was a rock star, guitarist for the 
Welsh band  The Manic S treet Preachers until he dis
appeared—inexplicably—several years ago. Richey’s

G R E G  H I L T Y  is a  w r i t e r  a n d  c u r a t o r ,  a n d  D i r e c t o r  o f  A r t s  a t  

L o n d o n  A r t s .

haun ting  beauty and  the b a n d ’s angry, engaged 
poetry m ade him  an icon for many fans, even before 
a pho tograph  was released that showed him  display
ing the forearm  into which he had  carved the words 
“4 REAL.” Clare Rice, a fan of The Manies, wrote 
about the im pact Richey had on h er when she was at 
college: “Standing in fron t o f him  and  looking into 
his eyes I felt happy for once, a connection . I d id n ’t 
feel isolated. I felt am ong friends. I never knew until 
a while after that Richey cut him self and  had so many 
troubles. This m ade the bond  that I already felt to 
him  stronger in my m ind. I honestly th ough t I was 
the only person who felt like I did. I d id n ’t want to 
kill myself I ju s t wanted some kind of h o p e ...” These 
words form  part of a collection of tributes to the 
Manic S treet Preachers gathered  by British artist 
Jerem y Deller and presented as an artwork called THE 
USES OF LITERACY (1997). The title comes from  a 
book o f the same nam e published in 1957 by R ichard 
H oggart. Its au tho r asserted tha t the “sensation with-
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ou t com m itm ent” o f popu lar culture was “surely 
likely to help  ren d er its consum ers less capable of re
sponding  openly and  responsibly to life.” To collect 
the raw m aterial for his work, D eller placed an ad in 
a rock jo u rn a l, the N e w  M u s ic a l Express. The many let
ters, poem s, photographs, drawings, paintings, and 
collages he received could be seen as tragic flotsam 
o f a culture w here cultural authorities have abdi
cated responsibility and anything goes. Viewed with a 
m ore open  m ind, they could be seen collectively to 
rep resen t a passionate affirm ation of the power of 
th o ugh t and art to illum inate even desperate and 
lonely lives.

Jerem y Deller is drawn to sites o f in tense cultural 
expression and in terface. He responds m ore to the 
m ediation  of ex traordinary  events than to the events 
themselves, perhaps because the fo rm er are reveal
ing of deep-rooted  structures while the la tte r are of
ten indicative only of fate. After the death  of Diana, 
Princess of Wales, D eller docum ented  the astonish

ing floral displays which people placed a round  
K ensington G ardens in h e r memory. His title for the 
resulting photographic work, ADVANCED CAPITALISM 
(1997-p resen t), d istanced the image both  from  its 
celebrated  subject and  from  his own personal rela
tion to it. In an o th e r project, D eller was com m is
sioned to create a series of b illboard posters for an 
art program  com m em orating  the A ustrian presi
dency of the E uropean  U nion. He com bined con
tem porary  photographic  images o f everyday epics— 
hysterical fans at a Boyzone concert in Sheffield, for 
exam ple— and captions with a h igher pedigree: in 
this case, G oethe’s “T urbulen t Bliss! Love you are 
this.” The m atches were disconcertingly apt. D eller’s 
a tten tion  falls upon  resonan t p henom ena that 
th rough the ir mass dissem ination get woven into the 
fabric of everyday life. The coolness of his vision lets 
these phenom ena declare the ir p roper poetry, the ir 
underly ing significance, away from  the im m ediate 
noise tha t so often surrounds them  and appears to 
overwhelm private experience and obliterate public 
discourse. The m ost telling exam ple is probably 
D eller’s best known work to date, ACID BRASS
(1997). This piece was inspired by a train of though t 
derived from  the social sciences, which recognized 
the p ro found  if surprising political and social points 
o f contact betw een the great n o rth e rn  English brass 
band tradition  and Acid H ouse music of the late 
eighties. The result, far from  seem ing dry or politi
cally m otivated, is an astonishing new hybrid musical 
genre.

D eller’s choices o f subject are curiously close to 
those of a very d ifferen t artist, the late film m aker 
D erek Jarm an. Both share a love of the baroque and 
the dem otic, the popu lar and  the aesthetic. But Ja r
m an, in his early films S ebastian , Jub ilee, and  C a ra va g 

gio, played on these cam p dichotom ies in a personal 
and  highly rom anticized way. Deller, having identi
fied an in terest in the same subject, rigorously objec
tifies it. For him , “a rt” is no t the subjective fram e into 
which the w orld’s inform ation finds m eaning, it is 
closer to an objective context w ithin which subjective 
m eanings can find a serviceable rationale.

This surprising new role for art is epitom ized in 
the am bitious project UNCONVENTION (1999) which 
Deller staged last w inter in the cavernous setting of
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J E R E M Y  D E L L E R ,  U N C O N V E N T I O N ,  1 9 9 9 ,  C e n tr e  f o r  V i s u a l  A r t s  C a r d i f f :

T h e  P e n d y r u s  M a le  c h o ir  c o n d u c te d  by G ly n n e  W i l l ia m s  

p e r fo r m in g  u n d e r n e a t h  A N D Y  W A R H O L  S E L F - P O R T R A I T  /  

M ä n n e r c h o r  i n  A k t i o n  v o r  W A R H O L S  S E L B S T P O R T R Ä T

I

C ardiff’s new C entre for Visual Arts. Revisiting his in
terest in The Manic S treet Preachers, D eller effec
tively gave body to the political passions and  cultural 
influences that had con tribu ted  to the b an d ’s dis
tinctive vision. With the rigor and  determ ination  of 
a research scientist, he secured the loan of m ajor 
works of art by W arhol, Picasso, Bacon, Pollock, and 
M unch, together with contem porary  artists M artin 
K ippenberger and Jim m y Saville; he assem bled 
photo-essays by Don McCullin and  R obert Capa, 
alongside m aterial docum enting  Welsh m em bers of 
the In ternational Brigade who fought and  died in 
the Spanish Civil War; he gathered  ephem era  from  
the Situationist In ternational and contem poraneous 
official photographs o f the Am erican war in Viet
nam; and on the opening  weekend, he invited Welsh 
and in ternational organizations—including Amnesty 
In ternational and  the Cam paign Against the Arms 
Trade, The National Eisteddfod and  Gwent Tertiary 
College, a rt publishers and  the publishers of fanzines 
devoted to the band— to set up stalls side by side in 
the center. O ne of the particu lar pleasures of the 
project was the way tha t surreal, bu t apt, juxtaposi-

A r t h u r  S c o r g i l i ,  p r e s id e n t  o f  th e  N a t i o n a l  U n io n  o f  M in e w o r k e r s ,  

s p e a k i n g  in  f r o n t  o f  P I C A S S O ,  R E C L I N I N G  N U D E  /  A r t h u r  S c a r -  

g i l l ,  P r ä s id e n t  d e r  N a t i o n a l e n  M in e n g e w e r k s c h a f t ,  s p r i c h t  v o r  e in e m  

A k t  v o n  P I C A S S O .

tions arose from  D eller’s apparen tly  n eu tra l cu ra
torial approach: a Welsh male voice choir singing 
“Jerusalem ” beneath  a W arhol self-portrait, or A rthur 
Scargill, legendary leader of the N ational U nion of 
M ineworkers, declaim ing next to a late Picasso nude. 
As in all his projects, D eller’s own voice was to be 
heard  only as the behind-the-scenes ed ito r or coordi
nato r of the voices of others, from  fans to politicians, 
poets to environm ental activists, and all kinds of 
artists. D eller’s work has been called “dem ocratic ,” 
which it clearly is in  its inclusiveness. But his is a gen
uinely representative dem ocratic approach, ra th e r 
than  a reductivist o r hom ogenizing one. W riter and 
artist M atthew Higgs has described the event, “Each 
organization, each artwork, each docum ent, each in
dividual accorded an em otional equanimity, u n b u r
dened  by the usual h ierarchies, the usual distinc
tions—between ‘h ig h ’ and  ‘low’ cultural artifacts— 
that art galleries so com m only rein fo rce.”

Jerem y D eller’s latest work— the m ost recen t o f a 
num ber of collaborations produced  over the years 
with fellow London artist Alan Kane—is AN IN
TRODUCTION TO FOLK ARCHIVE (1999-2000), pre-
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sen ted  within the group exhibition “In telligence” at 
Tate Britain in sum m er 2000. A lthough it is a collab
oration , and m ore o f an ongoing pro ject than  a de
fined “work,” FOLK ARCHIVE shares an organiza
tional prem ise with many of D eller’s o th e r initiatives: 
the idea of setting up a structure  and le tting  others 
fill it, with considerable respect and  openness o f ap
proach. The core of the archive was gathered  during  
several m onths of travel across Britain by D eller and 
Kane, during  which they e ith er docum ented  or col
lected m anifestations of folk art ranging  from  small 
and  highly individual physical creations—a small 
house constructed  of kitchen sponges, custom ized 
m obile phones and  cigarettes— to video records of 
com m unity events which have occurred  for h u n 
dreds o f years—like the rem arkable Crab Fair at 
Egrem ont. Some events, like the Wray Scarecrow 
Festival in which the inhabitan ts o f this small town 
create and display in the ir fron t gardens scarecrows 
represen ting  topical political o r cultural figures, are 
in fact recen t innovations although they exude an 
aura of tradition . The types o f projects recorded  fall 
into fairly clear categories, including those tha t in

vert power or subvert values; those that lock in to  an 
established trad ition  bu t from  a contem porary  per
spective; those that stake a personal claim to popu lar 
territory  e ither by custom izing objects or obsessively 
enacting  rituals.

The FOLK ARCHIVE project acknowledges the sim
ilarities and reliance on longer-standing and  m ore 
academ ic studies o f the same territory— the work 
over thirty years of one Doc Rowe, in particular. It 
also makes explicit the idea tha t it represents a 
process o f acknow ledging ra th e r than a form al p ro 
gram  of archiving the vast range o f “folk a rt”: the 
Web site—www.folkarchive.co.uk—and P. O. Box are 
now the m ain sites of new additions to the archive, so 
the power to define the work resides with those who 
already have assum ed the pow er to make it. W hat 
D eller and Kane achieve th rough the form at and  the 
contex t of this new project, and  what Deller consis
tently dem onstrates in his solo work, is a p rofound 
sense tha t the wider cultural web su rround ing  art 
and the positive responses o f its audiences are not 
ju s t contex t and  com m entary for art— they’re the 
real th ing  itself.
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J e r e m y  D e l l e r  u n d  
die  A n w e n d u n g e n  
d e r  Kuns t
Einmal abgesehen von e iner M enge Koffein und  lau
ter Musik, besteh t m ein Mittel gegen das Einschlafen 
am Steuer darin , m ich tüchtig  in Arme oder Beine zu 
kneifen. Nach längeren Reisen habe ich m anchm al 
blaue Flecken. Aber ich habe diese Technik nie so 
weit getrieben, dass ich m ir am Arm m it der Rasier
klinge eine Fleischwunde zugefügt hätte, n u r um 
mich angesichts von bedrohlich  einschläfernden, 
lähm enden  Einflüssen m eines vollen Bewusstseins zu 
versichern. Viele Leute tun  das aber. In G rossbritan
nien  ist Selbstverstüm m elung wenn n ich t zu einer

G R E G  H I  L T  Y  i s t  P u b l i z i s t  u n d  K u r a t o r  u n d  D i r e c t o r  o f  A r t s  

b e i  L o n d o n  A r t s .

Epidem ie, so doch zu einem  bedeu tenden  Indikator 
gesellschaftlichen U nbehagens geworden. Betroffen 
sind hauptsächlich Teenager, welche zu schnell einer 
Verzweiflung nachgeben, die sie dazu treibt, ihre 
instinktive Rebellion gegen den  eigenen K örper zu 
richten.

Richey Edwards war ein Rockstar und  Gitarrist der 
W alisischen Band M a n ie  Street Preachers, bis er vor ei
nigen Jah ren  auf unerk lärliche Weise verschwand. 
Richeys berückende Schönheit und  die zornig enga
gierten  L iedtexte der Band hatten  ihn  für viele Fans 
zum Idol w erden lassen, und  zwar schon bevor jenes 
Photo im U m lauf war, au f welchem er seinen U n ter
arm  mit den  eingeritzten  W orten «4 REAL» herzeigt.
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J E R E M Y  D E L L E R  &  A L A N  K A N E , A N  I N T R O D U C T I O N  T O  F O L K  A R C H I V E  ( 1 9 9 9 - 2 0 0 0 ) ,  

P IP E  S M O K I N G  C O M P E T I T I O N ,  E g r e m o n t  C r a b  F a ir , C u m b r ia ,  1 9 9 9  /  

E I N F Ü H R U N G  I N S  V O L K S A R C H I V ,  P F E I F E N R A U C H W E T T K A M P F , K r a b b e n m a r k t  E g r e m o n t.

Clare Rice, ein Fan d er Band, beschreibt, welchen 
E indruck Richey in ih re r College-Zeit au f sie ge
m acht hatte: «Als ich vor ihm  stand und  in seine 
Augen schaute, fühlte ich m ich für einm al glücklich, 
da war eine V erbindung. Ich war nicht m ehr einsam. 
Ich hatte  das Gefühl u n te r F reunden  zu sein. Ich 
e rfu h r erst später davon, dass Richey sich diese 
Schnitte zufügte und  so viele Problem e hatte. Da
durch  füh lte  ich mich ihm  aber n u r noch  m ehr ver
bunden , als ich es o h n eh in  schon war. Ich glaubte 
aufrichtig, die Einzige zu sein, die so fühlte. Ich 
wollte mich n ich t um bringen , ich wollte n u r ein 
bisschen Hoffnung...» D er Text gehört zu einer 
Sam m lung von Texten ru n d  um  die M a n ie  Street 

Preachers, die d er britische K ünstler Jerem y Deller ge
sam m elt und  als Kunstwerk u n te r dem  Titel THE 
USES OF LITERACY (Die A nw endungen des Lesens 
und  Schreibens, 1997) ausgestellt hat. Der Titel ist 
dem  gleichnam igen Buch aus dem  Jahr 1957 von 
R ichard H oggart en tlehn t. Der A utor h ielt darin  fest,

dass die «unverbindliche Gefühlswelt» der Populär
ku ltu r ohne Zweifel die Fähigkeit ih re r K onsum en
ten einschränke, offen und  verantwortungsbewusst 
m it dem  Leben um zugehen. Um an das R ohm aterial 
für seine A rbeit zu kom m en, schaltete D eller eine 
Anzeige im N ew  M u s ic a l Express, e iner Zeitschrift für 
Rockmusik. Die vielen Briefe, G edichte, Photos, 
Z eichnungen, G em älde und  Collagen, die m an ihm  
d arau f zusandte, könnte m an als trauriges S trandgut 
e iner Kultur auffassen, in d er die kulturellen  Auto
ritä ten  jeg liche H aftung ab lehnen  und  deshalb alles 
möglich ist. Aus einem  etwas w eniger engherzigen 
Blickwinkel könnte m an aber auch sagen, dass sie 
der kollektive Ausdruck und  eine leidenschaftliche 
Bestätigung d er Tatsache sind, dass das D enken und 
die Kunst auch in ein verzweifeltes und  einsam es Le
ben Licht zu bringen  verm ögen.

Jerem y Deller fühlt sich zu O rten  intensiven kul
turellen  Ausdrucks und  Austauschs hingezogen. Da
bei beschäftigt er sich m ehr mit der V erm ittlung
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aussergew öhnlicher Ereignisse als mit den  Ereignis
sen selbst, vielleicht weil die Erstere tief verwurzelte 
S truk turen  sichtbar m acht, w ährend L etzteren  oft 
n u r ein Zufall zugrunde liegt. Nach dem  Tod von 
Diana, Prinzessin von Wales, dokum entierte  Deller 
das erstaunliche B lum enm eer aus Sträussen und 
Buketts, welche die Leute ru n d  um Kensington Gar
dens zu ihrem  G edächtnis n iederleg ten . Der Titel 
d er daraus en tstandenen  Photoarbeit, ADVANCED 
CAPITALISM (Fortgeschrittener Kapitalismus, 1997 
bis h eu te ), schuf eine Distanz zwischen dem  Bild und  
seinem  berühm ten  G egenstand, aber auch zwischen 
dem  Bild und  des Künstlers persönlichem  Verhältnis 
dazu. Im Rahm en eines an d eren  Projekts wurde 
Deller dam it beauftragt, eine Serie von Grossplakaten 
für ein K unstprogram m  zu schaffen, das an die öster
reichische Präsidentschaft d er Europäischen U nion 
e rin n ern  sollte. Er kom binierte Photos alltäglicher 
B egebenheiten  -  zum Beispiel hysterische Fans an 
einem  Boyzone-Konzert in Sheffield -  m it Bildlegen
den h ö h ere r Art, in diesem  Fall Goethes «Glück 
ohne Ruh, Liebe, bist du!». Die Paarungen w aren ge
radezu verstörend gelungen. Dellers Aufm erksam 
keit gilt bedeutsam en Erscheinungen, die durch  ihre 
m assenhafte V erbreitung ins Alltägliche Eingang 
finden. Sein kühler Blick m acht die solchen Phäno
m enen eigene Poesie sichtbar, ih re verborgene Be
deu tung  jenseits des Lärms, d er sie um gibt und  
jed e  persönliche E rfahrung zu überfahren  sowie jede  
öffentliche Diskussion im Keim zu ersticken droht. 
Das deutlichste Beispiel ist wohl Dellers bisher

bekanntestes Werk, ACID BRASS (1997). Die A rbeit 
en tsp rang  einem  aus e iner soziologischen Studie 
en tliehenen  G edanken, d er au f die tiefen, wenn 
auch überraschenden  politischen und  gesellschaft
lichen B erührungspunkte  zwischen d er grossen 
B lechm usiktradition N ordenglands und  d er Acid- 
House-Musik der späten 80er Jah re  hinweist. Daraus 
en tstand  alles andere  als eine trockene oder vorder
g ründig  politisch m otivierte Sache, sondern  ein er
staunliches neues hybrides M usikgenre.

Dellers T hem en kom m en denen  eines ganz an
ders gearte ten  Künstlers verblüffend nahe, näm lich 
d enen  des verstorbenen Film em achers D erek Ja r
m an. Beide verbindet die Liebe zum Barocken und  
Volksnahen, zum P opulären  und  Ä sthetischen. Aber 
Jarm an  spielte in seinen frühen  Film en, Sebastian , 

Ju b ilee  und  C aravaggio , m it diesen attraktiv-banalen 
G egensatzpaaren auf sehr persönliche, stark rom an
tisierende Weise. Deller jed o ch  objektiviert dasselbe 
Them a gnadenlos, sobald ihm  sein Interesse dafür 
bewusst gew orden ist. Für ihn  ist Kunst kein subjekti
ver R ahm en, in welchem die Inform ationen  der Welt 
zu ih rer B edeutung finden, sondern  eh er ein objek
tiver K ontext, in dem  subjektive B edeutungen auf 
ih ren  rationalen  G rund stossen können.

Ein Beispiel für diese erstaunliche neue Rolle der 
Kunst liefert das ehrgeizige Projekt UNCONVENTION 
(U nkonvention, 1999), das D eller letzten W inter vor 
der höh lenartigen  Kulisse des neuen  C entre for Vi
sual Arts in Cardiff zeigte. Er kam darin  nochm als 
au f sein Interesse an den M a n ie  Street Preachers zurück
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A C I D  B R A S S  P E R F O R M A N C E , C a r d i f f ,  1 9 9 8 .

J E R E M Y  D E L E E R  à f  A L A N  K A N E , A N  I N T R O D U C T I O N  T O  F O L K  A R C H I V E  

( 1 9 9 9 - 2 0 0 0 ) ,  G lo r ia  D a v i s  w i t h  f l o w e r  a r r a n g e m e n t ,  T a te  B r i t a i n ,  2 0 0 0  /  

E I N F Ü H R U N G  I N S  V O L K S A R C H I V ,  G lo r ia  D a v i s  m i t  B l u m e n a r r a n g e m e n t .

und stellte au f e indrückliche Weise die politischen 
und  kulturellen  Einflüsse dar, welche die spezifische 
Botschaft d ieser Band prägten. Mit d er Radikalität 
und  Entschlossenheit eines W issenschaftlers schaffte 
er es, wichtige Werke von W arhol, Picasso, Bacon, 
Pollock und  M unch als Leihgaben zu erhalten , die er 
dann  zusam m en m it zeitgenössischen K ünstlern wie 
M artin K ippenberger und  Jim m y Saville zeigte; er 
kom binierte Photo-Essays von Don McCullin und  
R obert Capa m it D okum entationsm aterial über wali
sische M itglieder der In ternationalen  Brigade, die 
im Spanischen B ürgerkrieg gekäm pft h a tten  und  
gefallen waren; er sam m elte D rucksachen der Situ- 
ationistischen In ternationalen  und  zeitgenössische 
Photos aus dem  Vietnam krieg; und  am Eröffnungs
w ochenende lud  er walisische u n d  in ternationale  O r
ganisationen -  d a ru n te r auch Amnesty In te rna tio 
nal, die Liga gegen den W affenhandel, The N ational 
E isteddfod" und  das Gwent Tertiary College, Kunst
verlage sowie die V erleger d er Fan-Magazine, die sich 
m it der Band beschäftigten -  dazu ein, im Zentrum  
der Ausstellung Stände aufzustellen. Besonders 
schön an diesem Projekt war, wie sich aus Dellers 
scheinbar neu tra le r kuratorischer H altung  surreale, 
aber gelungene G egenüberstellungen ergaben: Ein 
walisischer M ännerchor singt u n te r einem  Selbstport
rät von W arhol «Jersualem», oder A rthur Scargill,

legendärer Führer d er M inenarbeitergew erkschaft, 
hält eine Rede neben einem  späten F rauenakt von 
Picasso. Wie in all seinen Projekten war Dellers 
eigene Stimme n u r als Regisseur h in te r d er Bühne 
w ahrnehm bar oder als K oordinator der Stim m en all 
d er anderen , von den  Fans über Politiker, Dichter, 
Umweltaktivisten bis zu allen m öglichen K ünstlern. 
Man hat Dellers A rbeit «demokratisch» genannt, was 
sie dank  ihres offenen, in teg rierenden  C harakters 
zweifellos ist. Aber sein V orgehen en tsp rich t e iner 
zutiefst repräsentativ-dem okratischen H altung und  
hat nichts Sim plifizierendes oder G leichm acheri
sches. D er Schriftsteller und  Künstler M atthew Higgs 
ha t das Ereignis wie folgt beschrieben: «Jede O rgani
sation, jedes Kunstwerk, jedes D okum ent, jedes In
dividuum  wird gleichm ütig und  neu tral vorgestellt, 
frei von den üblichen H ierarchien  und  U nterschei
dungen  -  etwa zwischen E- und  U -Produkten - ,  die 
Kunstm useen in der Regel streng beachten.»

Jerem y Dellers jüngste  Arbeit, AN INTRODUC
TION TO FOLK ARCHIVE (E inführung  ins Volks
archiv, 1999-2000), ist zugleich die jüngste  einer 
Reihe von C ollaborationen m it seinem  L ondoner 
K ünstlerkollegen Alan Kane und  wurde im Rahm en 
der G ruppenausstellung «Intelligence» im Som m er 
2000 in der Tate Britain Gallery gezeigt. Obwohl es 
sich um  ein Gem einschaftswerk handelt, das eh er ein
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laufendes Projekt als ein begrenztes «Werk» ist, hat 
FOLK ARCHIVE eine organisatorische Voraussetzung 
m it vielen an d eren  von Dellers U n ternehm ungen  ge
meinsam: näm lich die Idee einen  struk turellen  Rah
m en vorzugeben und  ihn von anderen  ausfüllen zu 
lassen sowie die dazu erfo rderliche respektvolle und 
offene H altung, Das K ernstück des Archivs ist das 
Resultat m onatelanger Reisen d er beiden K ünstler 
quer durch  G rossbritannien. In dieser Zeit doku
m entierten  oder sam m elten Deller und  Kane Volks
kunst, und  zwar von kleinen, sehr individuellen und  
physisch greifbaren D ingen -  ein kleines Haus aus 
Schwämmen, wie man sie zum Putzen in d er Küche 
verw endet, individuell hergerich tete  M obiltelefone 
oder Z igarettenpäckchen -  bis zu V ideoaufnahm en 
von G em eindeanlässen, die seit Jah rh u n d e rten  so 
stattfinden wie der bem erkensw erte K rabbenm arkt 
in Egrem ont. Einige Bräuche, wie das Wray Scare
crow Festival, wo die E inw ohner des kleinen Städt
chens Wray in ih ren  V orgärten V ogelscheuchen auf
stellen, die politische oder kulturelle Figuren und  
T hem en darstellen, sind allerdings neueren  Datums, 
obwohl sie sich einen  trad itionellen  A nschein geben. 
Die Art d er aufgenom m enen Projekte lässt sich ziem
lich klaren Kategorien zuordnen, einschliesslich 
derer, die M achtverhältnisse oder W erte um kehren; 
jener, die Teil e iner alten Tradition sind, aber einen 
zeitgenössischen Bezug herstellen; jener, die einen 
persönlichen  A nspruch auf populäres K ulturgut er

heben , indem  sie G egenstände nach ihrem  persön
lichen Geschmack h e rrich ten  (custom izing) oder 
begeistert Rituale befolgen.

Das FOLK ARCHIVE-Projekt gesteht die Ä hnlich
keit m it schon länger bestehenden , wissenschaft
licheren  Studien desselben G ebietes und  seine 
A bhängigkeit von diesen ohne weiteres ein -  insbe
sondere die B ezugnahm e auf die m ehr als 30-jährige 
Tätigkeit eines gewissen Doc Rowe. Es wird auch 
klargestellt, dass es sich eh er um  einen  A nerken
nungsprozess als um  ein form elles Archivierungs
program m  des riesigen Gebietes d er «Volkskunst» 
handelt. Die m eisten E rgänzungen zum Archiv erfo l
gen heu te  über die Website -  www.folkarchive.co.uk 
-  und  das Postfach, also liegt die M acht das Werk zu 
defin ieren  ganz bei denen , die sich bereits ange- 
masst haben es ins Leben zu rufen. Was Deller und  
Kane durch  Form at und  K ontext dieses neuen  Pro
jek ts erre ichen  und  was Deller auch in seinen Einzel
arbeiten  im m er w ieder vorführt, ist das g rund
legende Gefühl, dass das weiter gefasste K ulturnetz 
rund  um die Kunst und  die lebhafte Reaktion des 
Publikum s auf dieses n ich t bloss einen  K ontext und  
K om m entar zur Kunst darstellen, nein: Sie sind die 
eigentliche Kunst.

(Ü b e r s e tz u n g :  S u s a n n e  S c h m id t)

1) O r g a n i s i e r t  d a s  g l e i c h n a m i g e  a l l j ä h r l i c h e ,  m i t  e i n e m  W e t t b e 
w e r b  v e r b u n d e n e  F e s t i v a l  W a l i s i s c h e r  D i c h t e r  u n d  M u s i k e r .

J E R E M Y  D E L L E R  &  A L A N  K A N E , A N  I N T R O D U C T I O N  

T O  F O L K  A R C H I V E  ( 1 9 9 9 - 2 0 0 0 ) ,  T H E  F O O L  G I V I N G  

H I S  S P E E C H , T h e  H a x e y  H o o d , H a x e y ,  S o u th  Y o rk sh ire  /  

E IN F Ü H R U N G  I N S  V O L K S A R C H I V , D E R  N A R R  H Ä L T  

S E I N E  A N S P R A C H E ,  V o lk s b r a u c h  i n  H a x e y ,  S o u th  Y o rk sh ire .
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