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In the five years since Ja n  H oet o rga
nized the landm ark  project, Chambres 
d ’Amis, exhib itions of site-specific 
public scu lp ture  are becom ing  increas
ingly im portan t in E urope, and m ore 
recently , the U .S. P robably  the best- 
know n and  m ost am bitious of these was 
K asper K önig’s Skulptur Projekte Mün
sterin 1987 w hich m ade use of the cu ra
to r’s hom etow n in ways tha t w ere no t 
quite as rad ical as H o e t’s novel use of 
the private  dom icile as the locus of 
each artw ork, b u t seem ed m ore am b i
tious in term s o f the stylistic d iversity  
and  cum ulative scale of each in d iv id 
ual piece.

W hereas it is hard  to  surpass ex h i
b itions such as Chambres d'Amis and 
Skulptur Projekte Münster in term s of 
cu ra to ria l asp irations, th e ir m ost tan 
gible resu lt in  the long  run  has been  to

create a clim ate in w hich the large- 
scale in te rn a tio n a l group  survey no 
longer seem s to have m uch in te rest or 
cred ib ility  as far as view ers are con 
cerned . We tend , as view ers, to dem and  
m ore and m ore from  these exhib itions, 
w hich seem  in tu rn  to be delivering  
less and less. For exam ple, w hile 
H ara ld  Szeem ann’s disastrous 1989 
H am burg  exh ib ition , Einleuchten, was 
largely passed by in critical silence, the 
how ls of outrage tha t g reeted  C hristos 
Jo ach im id es’ and N orm an R osen thal’s 
Metropolis show in Berlin last sum m er 
w ere surprising  if only because the 
show was no w orse than  m any o thers of 
its ilk; how ever as Metropolis was con 
siderab ly  m ore hyped  than  m ost exh i
b itions, the in tensity  of the public  o u t
cry was in p a rt a reac tion  to the cu ra
to rs’ arrogance. G enerally  it is safe to

say th a t the aud ience for these ex trava
ganzas has changed  m ost appreciab ly  
in recen t years, no longer p rep a red  to 
accep t a secondary  ro le in the p lann ing  
and  execution  of such events.

In light of these rem arks, perhaps 
one m ight have w ished tha t the Cen- 
traa l M useum  in U trech t and  the Spo
leto Festival U .S. A. in C harleston  had 
had  larger p rom o tion  budgets this year 
for the ir respective exh ib itions, Night 
Lines and  Places with a Past, two o f the 
m ost tho roughly  satisfying exhibitions 
of recen t years -  w hose com paratively  
low in te rna tiona l p rofiles, one is 
tem pted  to suppose, are som ehow  
re la ted  to the painstak ing  care taken 
by the cu rators them selves to see that 
the artists w ere rep resen ted  in the best 
possib le m anner. A gain, this situation 
can be con trasted  to Metropolis, w here
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the com plain ts against the show  w ere 
led by the artists them selves, w ho felt 
th a t the cu rators w ere fundam entally  
d isin terested  in the a rt they  w ere 
choosing, and  especially  apathe tic  
tow ards the artists’ feelings w ith re 
gard to the p resen ta tion  of the ir work.

W hereas Sjarel Ex, D irec to r of the 
C entraal M useum , seem s to be follow 
ing som ew hat in ja n  H o e t’s footsteps in 
o rganizing his pro jects by com m ittee, 
his app roach  seem s even m ore geared 
tow ards tak ing  the lim eligh t away 
from the cu ra to r and  focusing it on the 
pro ject itself. Both the concep t for Night 
Lines -  crea ting  site-specific in sta lla
tions tha t w ere p rim arily  involved 
with language, and  w hich could only be 
view ed at n igh t -  and  the selection  of 
the artists are cred ited  to Ex and his 
staff. By thus sharing  the responsib ility  
for Night Lines w ith four o ther people, 
Ex avoided  the type of unp leasan t 
(but increasing ly  frequent) occurrence 
w here the cu ra to r w inds up  com peting  
with the artists for the p u b lic ’s a tten 
tion. In fact, the in terface betw een the 
artists and the city of U trech t was p a r
ticularly  seam less in this case because 
the staff o f the C en traa l M useum  
appeared  d e te rm ined  to keep every
one’s m ind focused on the sam e goal: 
the w orks o f a rt on view.

Two o ther significant reasons for 
the p ro jec t’s success w ere the city ’s 
highly accessible scale and  the re la 
tively sm all n u m b er of artists included. 
O f the to ta l tw enty-five artists who 
actually took p a rt in  Night Lines, only 
three of these p ro d u ced  w ork to be 
shown w ithin m useum  spaces. O f the 

rem aining tw enty-tw o projects, v ir
tually all cam e abou t as a resu lt of the 
artists’ visiting the city at least once, 
several m on ths in advance, to secure 
the sites and develop  the ir p roposals.

EXHIBITION NIGHT LINES, UTRECHT, 1991, 

NANCY DWYER, SHADOW OF A DOUBT/ 

SCHATTEN EINES ZWEIFELS.

(PHOTO: JANNES LINDERS)

A lthough this m ay be standard  p roce
dure for projects of this nature, w hat is 
unusual about Night Lines was the level 
of risk undertaken  by the artists in 
w orking in unfam iliar m edia and the 
com m ensurate level of trust betw een 
artist and organizer tha t this necessar
ily im plied.

For exam ple, A llan R uppersberg’s 
project, EVENING TIME IS READING 

TIME, m ay have used the popular cul
ture im agery that characterizes his 
work, bu t the form at he chose -  sixteen 
disc-shaped lights lining both sides of 
a quiet side-street -  was a com pletely 
new  departure . As the view er passed 
along the street in e ither direction , the 
eight tw o-sided lights on the left re
ferred  obtusely to the professions of the 
people  in each respective building, 
w hile the lights on the right showed 
a sequential image of a shade going 
dow n over the w ork’s title phrase. W ith 
its open rom anticization  of this seem 
ingly frivolous device, R uppersberg ’s 
piece created  an atm osphere that was 
both  surreal and funky at the same 
tim e, like a roadside Burm a-Shave ad

seen in a d ream . Sim ilarly, N ancy Dwy
e r’s m oody SH A D O W  OF A D O U B T 

m ade use of the w ord-as-im age s tra t
egy fam iliar from  her gallery  shows. 
H ow ever, her innovative techn ique of 
p ro jecting  the w ord in to  the m urky 
w aters of one of U trech t’s m ain canals 
p rov ided  a com pletely  unexpected  
con tex t for her work, lend ing  to it a 
d ram atic  resonance and  au thority  tha t 
it som etim es lacks.

In several o ther cases, the p a ram 
eters for Night Lines allow ed artists to 
explore  fam iliar im agistic territo ry , but 
in scales an d /o r  form ats th a t invited  
the view er to reconsider certa in  aspects 
of their art. R ichard  Prince took his 
by-now -fam iliar “Spiritual A m erica” 
logo and P layboy bunny /sku ll, and 
hung them  over a sm all stage built 
slightly above the canal w aters, the best 
vantage point being several feet above 
at street level. Eerie enough in this 
state, P rince’s stage sprang  to life once 
a night, w hen one of the tow n’s crasser 
com edians stepped  out to deliver a 
scheduled  half-hour perform ance of 
one-liners.

Not surprisingly, several of the 
projects in Night Lines p layed with 
the public aspect of the exhib ition . 
L udger G erdes placed his seven-part 
m editation  on death  in a quiet cul-de- 
sac far from the busy crossroads chosen 
by m ost artists; at the o ther extrem e, 
Les L evine sited his b illboard-like light 
boxes as close as possible to a M c
D onald ’s restau ran t w ithout actually 
touching it. M ost in triguing of all was 
Pieter Laurens M ol’s work, in w hich the 
a rtis t’s sym bolist love of puns was suc
cessfully transposed  into public scale 
in a three-w ord neon m essage -  FOOL 
SPEED AHEAD. Spread across three 
upper walls of a bu ild ing  at one of 
U trech t’s busiest in tersec tions, it oper-
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ated  bo th  as a reference to the constan t 
flow of traffic there  and as a th in ly  
veiled com m entary  on the hum an 

condition .
O f course no t every p iece in the 

show cam e across as effectively as these 
exam ples. In fact, if anything, the show 
seem s to have been  m arred  by the deci
sion to include a d isp ropo rtiona te ly  
large num ber of D utch artists -  a total 
of eight, com pared  to n ine  A m ericans, 
two G erm ans, and one each from  six 
o ther E uropean  countries. H ow ever 
M arc R uygrok’s ZO OF ZO OF (like 
this or like this or...), C arel B lo tkam p’s 
TAT and Jo h n  K orm eling’s ZWART 
(Black) w ere all fairly in triguing, 
even if one’s m em ory of them  seem ed 
to dissipate ra ther quickly in the wake 
of a  piece like Ian H am ilton  F in lay ’s 
m asterful street sign addressed  to the 
solitude of the ind iv idual in the city.

T here  w ere o ther d isappoin tm ents 
in Night Lines as well: Jen n y  H o lzer’s 
laser projection  on the face of the 
cathedral was spectacu lar bu t did 
no th ing  to lend  new  m ean ing  to her 
endlessly recycled texts; technical 
problem s m arred  the presen ta tions by 
R am m elzee and  K rzystof W odiczko, 
and veteran  D utch poet L ucebert’s 
poem  in b read  lit by torches was a 
beautiful idea, bu t really  only legible 
by day. H owever, the true success of an 
exhib ition  like Night Lines lies in the 
fact tha t not even the dullest ind iv idual 
con tribu tions seem ed to d etrac t from 
one’s overall en joym ent of the show 
nor to dilute the ingenuity  or o rig inal
ity of its them e.

O n paper, the Spoleto Festival 
USA’s Places with a P a rt’1'd id  no t seem 
quite the innovation  of Night Lines. 
H ow ever, considering  that it was 
p lanned  and executed  over a tw o-year 
period  for C harleston , South C aro lina

by A m erican cu ra to r M a ry ja n e  Jaco b , 
it w ould be hard  to overstate  the 
accom plishm en t th a t Places with a Past 
rep resen ts . M ost notably , it was the first 
tim e a large-scale site-specific ex h ib i
tion  had  been  a ttem p ted  in an A m eri
can city, w hich m ean t tha t Ja c o b  and 
those w ho h ired  h e r had  to face an 
unusual am oun t o f trep id a tio n  and 
confusion on the p a rt o f the public. 
D espite the draw backs th a t such 
encoun ters inev itab ly  p roduce , it is 
hard  to im agine a m ore serious cu ra to 
rial undertak in g  than  this p roject. 
W ithin  the annals of U .S. history, 
C harleston  has p layed  a p ioneering  
ro le, bo th  in a positive and  negative 
sense. By focusing on the h isto rical p re 
cepts reflected  in the title, Ja co b  
decided  to throw  open  the issue o f h is
to rica l in te rp re ta tio n , to a select group 
of artists, inc lud ing  four of A frican- 
A m erican  descent.

E X H I B I T I O N  N I G H T  L I N E S ,  U TR ECH T, 1991 

J E S S I C A  D IAM O N D , FO R SA L E :  A H O U S E  

FOR D R E A M IN G  I N  U N I S O N  / Z U  V E R K A U 

F E N :  E I N  HA US Z U M  E I N S T I M M I G  

T R Ä U M E N ,  (PHOTO: JANNES LINDERS)

é ta la g e m a tc r la le n

Jaco b  chose to lim it the nu m b er of 
artists in Places with a Past to e ighteen 
(only two of w hom  p resen ted  w ork in 
the m useum ). A d istinctive feature  for 
this exh ib ition  w a s ja c o b ’s decision  to 
invite only  artists from  countries w ith 
a h istorical o r linguistic connection  to 
C harleston  -  the U .S ., C anada, F rance, 
A ustralia, G reat B ritain , and Ireland . 
A lthough  h e r assum ption  th a t artists 
from  these countries w ould  tend  to feel 
the closest connection  to the c ity ’s h is
tory  does no t really  ho ld  up theo 
retically , the narrow ness o f focus was 
p ro b ab ly  an o th e r im p o rtan t reason 
w hy all the p ro jec ts seem ed so closely 
re la ted  in bo th  tone and  conception .

Because of C h arle s to n ’s p ivotal 
ro le in  bo th  the h is to ry  of slavery  and 
the Civil R ights m ovem ent, it is hard ly  
su rprising  th a t m any of the w orks fea
tu red  in Places with a Past dea lt directly  
or covertly  w ith racial issues. For 
exam ple, H ouston  C onw ill’s floor
sized m ap ofTHENEWCHARLESTON, 
w hich traced  the heritage of African- 
A m ericans in the area, ind ica ted  the 
need  to constan tly  re-exam ine areas of 
h is to rica l in terest, even w hen they  are 
a lready  w ell-know n to us. T he quiet 
insistence of C onw ill’s stated  desire  to 
tu rn  local sites in to  m onum ents of 
racial struggle is ind ica tive  of the kinds 
of changes in th ink ing  tha t are long 
overdue in  A m erica today. H ow ever, 
D avid H am m o n ’s HOUSE OF THE 
FUTURE -  a single-fram e house built 
ou t o f scrap  m ateria ls to serve as a cul
tu ral cen te r for a black neighbo rhood  -  
a long  w ith the sm all park  in w hich the 
artist erec ted  his signature  A m erican 
flag ren d ered  in the colors of the Black 
N ationalist m ovem ent, w ent even fur
th er in the d irec tion  of a deliberate 

re-w riting  of history, since H am m ons’ 
w ork in ten tionally  rep resen ts the self-
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im age of A frican-A m ericans as tha t 
historical fram ew ork m ost v itally  in 
need  of revision . N ot all the  projects 
dealing  d irectly  w ith issues of African- 
A m erican identity , how ever, w ere 
p roduced  by black  artists, no r d id  the 
a rtists’ skin color necessarily  p red i
cate a special sensitivity  tow ards this 
them e; for exam ple, E lizabeth  N ew 
m an ’s HONEY IN THE ROCK dealt 
sensitively w ith the issue of black 
nursem aids in  w hite fam ilies. In  certain  
cases, one m ight even surm ise that 
Jaco b  had  favored political correctness 
over the a rtis t’s actual ability  to effecti
vely com m unicate  ideas in the given 
context. T he m ost g randstand ing  w ork 
of this k ind  was R onald  Jo n e s ’ m onu
m en t to the black rebe l D enm ark  Vesey 
-  a double  statue of black kids posed 
like cherubs in R ap h ae l’s SISTINE 
MADONNA. T he figures, fab ricated  in 
m arble to Jo n e s ’ specifications in C ar
rara, Italy, seem ed at first to p resen t a 
heroic im age of w hat was once consid 
ered to be a m arg inal subject, bu t it is 
hard  to draw  the line in the com pleted  
work betw een  aggrand izem en t and  the 
kind of sen tim en ta l exp lo ita tion  that 
let us know  m ore ab o u t the a rtis t’s good 
in tentions than  any h id d en  “tru th ” of 
the im agery  itself.

It is in regard  to race th a t we begin 
to tru ly  app rec ia te  how the w hole con 
text o f a show like Places with a Past 
differs from  that of Night Lines, w here 
the atm osphere  is considerab ly  less 
charged w ith the social p rob lem s faced 
on a daily  basis by A m ericans, espe
cially those living in cities. O n the one 
h a n d ,Ja c o b ’s subtle bu t unam biguous 
insistence th a t the issue of race has 
been sm oothed  over and sidetracked 
by the art w orld for m uch too long is 
to be app lauded , as is the no tion  that 
racial inequality  is a fundam ental

aspect of the A m erican legacy, and not 
som e “acciden tal” by-product of an 
over-zealous expansionist spirit. But 
one w onders w hat sort of lessons she 
and som e of the artists involved are 
try ing  to teach the m ore or less casual 
view er in works tha t seem  to have been 
chosen strictly because the artist 
(Joyce Scott) or the subject (Jones’s 
tribute to D enm ark Vesey) is black. 
Would Jaco b  feel that the inclusion of 
a K atharina  Fritsch virgin, for exam 
ple, or works dealing with a m ilitantly 
fem inist or gay perspective, or even 
racism  from  a Latino perspective -  as 
she m ight have found the need to do 
if she’d organized the show in New 
York C ity -  w ould have run too great 
a risk of tu rn ing  off the same com m u
nity  w hose approval she appears to 
be earnestly  (and justifiably) courting? 
A nd if so, isn’t there a d isturbing dou
ble standard  being im plied?

Some of the best projects in Places 
with a Past dealt directly  w ith the 
problem  of historical ambiguity. For 
exam ple, A nn H am ilton ’s rem arkable 
INDIGO BLUE addressed the ano
nym ity of the w orker, but through a 
kind of corrective historical h indsight 
that served to accentuate the fact that 
there have been  all too few changes 
during the recen t past both  in the way 
w orkers do their jobs, and in the way 
average citizens affect the flow of re 
co rded  history. By contrast, C hristian 
B oltanski’s INVENTORY OF OBJECTS 
BELONGING TO A YOUNG WOMAN 
OF CHARLESTON suggested, in mu- 
seological term s, a parallel d isconti
nuity  betw een the future and the p res
ent. A m ore hum orous note was struck 
by CAMOUFLAGED HISTORY, Kate 
Ericson and Mel Z iegler’s parody  of 
C harles ton ’s attitude tow ards its past, 
w hich both com m ented on the artifi

ciality im plicit in the act of p reserv a
tion, and critiqued  the h id d en  eco
nom ic (and racial) structures tha t often 
lie beh ind  such civic developm ents. 
War, the o ther unders tandab ly  p ro m 
inen t them e in Places with a Past paled  
by com parison  in term s of provocative 
subject m atter. B arbara S te inm an’s 
claustrophobic  BALLROOM, installed  
in an old pum p-house, fea tu red  an 
outsized chandelier suspended  over a 
m ap of rad ar track ing  like tha t used by 
subm arines. S te inm an’s im age o f the 
w orld as a dangerously  sm all p lace 
was echoed in Ian H am ilton  F in lay ’s 
inconspicuously  located  hom age to the 
Battle of M idway in the form  of a 
m em orial to the U .S .S . Yorktown. Like 
his best controversial art, F in lay’s 
m em orial did no t exactly  critique the 
idea of m ilitarism , bu t it did po in t to 
a characteristic  attitude of fatalism  
regard ing  the u ltim ate significance 
(or lack thereof) of hum an endeavor.

The greatest criticism  that one can 
d irect at Places with a Past is in te r
tw ined w ith the sam e factors tha t 
m ade the pro ject such a success. The 
least successful ind iv idual w orks, for 
exam ple -  those by C hris Burden, 
Jam es C olem an, Gwylene G allim ard  
and Jean-M arie  M auclet, Liz M agor, 
Joyce  Scott, and L orna Sim pson -  suf
fered from  an in tellectual and  form al 
sam eness tha t m akes one feel tha t if 
Jaco b  had cast her net a little b it w ider 
she m ight have com e up w ith far m ore 
surprising  results. As it is, the fact that 
alm ost a th ird  of the exhib ition  doesn ’t 
really  fulfill its poten tia l says m ore 
about the difficulties of the m edium  
than about the narrow ness of the cu ra
torial concept. By com parison , one of 
the reasons Night Lines was such a suc
cess is tha t the curators approached  
several artists who had  never done
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site-specific w ork before, ju s t to see 
w hat the results m ight be.

A lthough trea ting  Night Lines and 
Places with a Past as the new est in n o v a
tion in in ternational group shows 
belies the history of such exhibitions, 
it w ould be rem iss to overlook  the 
genuine developm ent w ithin the form  
that these p rojects rep resen t. For 
exam ple, by no t presen ting  them selves 
as survey exhib itions, bu t as highly 
focused investigations into a restric ted  
range of concep t and subject m atter, 
both  exhibitions seem  to ind icate  that 
the art of today canno t be sum m ed up

by a single critical position  or set of 
criteria. In  add ition , the sp irit of coop 
era tion  and  in terchange th a t takes 
p lace in such situations lends fu rther 
p ro o f to the no tion  th a t the m yth  of 
the artist as self-sustaining genius has 
been  defin itively  p u t on the shelf, at 
least for the tim e being. M ost im p o r
tantly , how ever, these exh ib itions have 
redefined  the re la tionsh ip  betw een 
artist and  v iew er in  such a w ay as to sug
gest th a t w hen the fo rm er m eets the la t
te r halfway, b o th  sides have m ore to 
gain than  to lose. It m ay be an u n ex 
pec ted  d irection  for the theo ry  of

Das zufäl l ige  Pu
D A N  C A M E R O N

In den fü n fjah ren , die seit dem  v o n ja n  
H oet organisierten  b ah n b rech en d en  
Projekt Chambres d'Amis vergangen  
sind, haben  A usstellungen s tan d o rt
spezifischer ö ffentlicher Skulp tur in 
E uropa, und  nun auch in  den USA, 
an B edeutung gew onnen. D ie b isher 

bekannteste  und ehrgeizigste w ar wohl 
K asper K önigs Skulptur Projekte Münster 
aus dem  Ja h re  1987. Zwar w urde die 
H eim atstad t des K urators in e iner 
w eniger rad ikalen  Weise eingesetzt, als 
dies H oet m it seinem  ganz neuartigen 
Einsatz des Privatheim s als S tandort 
eines bestim m ten K unstw erkes tat. Was 
aber die stilistische V ielfalt und die 
kum ulative G rösse der einzelnen

W erke betrifft, schien  d ie A usstellung 
in M ünster ehrgeiziger.

Es ist w ohl kaum  m öglich, die kura- 
to ria len  A m bitionen  bei A usstellungen 
wie Chambres d ’Amis und  Skulptur 
Projekte Münster zu ü bertreffen ; d a 
bei haben  sie -  als ih r längerfristig  
greifbarstes E rgebnis -  ein K lim a 
geschaffen, in w elchem  die B etrachter 
offenbar n ich t m eh r sehr an der gross
angelegten  in te rn a tio n a len  G ru p p en 
schau in teressiert sind, diese auch ihre 
G laubw ürd igkeit verlo ren  zu haben  
scheint. Als Publikum  neigen w ir dazu, 
von diesen A usstellungen je  länger je  
m eh r zu erw arten ; sie ab er scheinen 
unseren  A nsprüchen  je  länger je  weni-

populism  to have taken  at this p o in t 
in art history, bu t at the very least it 
shows th a t the cu rators of the future 
are going to have to invest m ore energy 
than  ever in the ir undertak ings -  no t so 
m uch in selecting  the co rrec t artists 
from  the endless list of cand ida tes, bu t 
in p rov id in g  the con tex t w hich will 
allow  the a rt itself to com e in to  being, 
som etim es even  from  the in itia l p o in t 
o f conception .

* Editor’s note: P la c e s  w i t h  a  P a s t  was the subject of 
our Septem ber Cumulus (PARKETT No. 29) by 

Lynn Gumpert.

b l i kum

ger zu en tsp rechen . W ährend  zum  Bei
spiel 1989 Einleuchten, H ara ld  Szee- 
m anns katas tropha le  A usstellung in 
H am burg , von der K ritik m ehrheitlich  
schw eigend übergangen  w urde, rief die 
Schau Metropolis von C hristos Joachi- 
m ides und  N orm an R osen thal letzten 
Som m er in Berlin E m pörung  hervor, 
was nu r überrasch te , w eil sie nicht 
sch lech ter w ar als v iele andere  ih rer 
A rt. Weil ab er Metropolis von sehr viel 
m eh r T rubel beg le ite t w ar als die m ei
sten an d eren , w ar die In tensitä t des 
ö ffentlichen A ufschreis zum  Teil wohl 
auch eine R eaktion  auf die A rroganz 
der K uratoren . Im  a llgem einen  kann 
m an sicher sagen, dass sich das Publi-
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kum  dieser E xtravaganzen  im Lauf der 
letzten  Ja h re  m erklich  v e rän d ert hat 
und nicht m eh r b e re it ist, in der P la
nung und  A usführung so lcher E reig
nisse eine u n te rgeo rdne te  Rolle zu 
spielen.

A ngesichts d ieser Feststellungen 
hätte m an dem  C entraa l M useum  in 
U trech t und  dem  Spoleto Festival USA 
in C harleston  dieses J a h r  für ih re  A us
stellungen grössere W erbebudgets 
gew ünscht: Night Lines und  Places with a 
Past w aren zwei der durchw eg befried i
gendsten  A usstellungen in jüngste r 
Zeit; und  m an ist versucht anzu n eh 
m en, dass ih r vergleichsw eise n iedriges 
in ternationales Echo irgendw ie darau f 
zurückzuführen ist, dass die K uratoren  
sehr d arau f ach te ten , die K ünstler ins 
bestm ögliche L icht zu setzen. G anz im 
G egensatz, w iederum , zu Metropolis, 
wo die K ritik an der A usstellung in 
erster Linie von  den  K ünstlern  
stam m te: D ie K urato ren  seien an der 
von ihnen  ausgew ählten  K unst g ru n d 
sätzlich n ich t in teressiert gew esen und 
hätten insbesondere  bei der P räsen
tation der W erke keine R ücksicht auf 
die A nsichten der K ünstler genom m en.

Sjarel Ex, der D irek to r des C entraa l 
M useum , schein t dem  Beispiel v o n ja n  
H oet zu folgen, w enn er seine Projekte 
von e iner K om m ission organ isieren  
lässt; noch m eh r scheint er aber darau f 
bedach t zu sein, n ich t sich selbst, son 
dern das P rojekt ins R am pen lich t zu 
stellen. Sow ohl das K onzept für Night 
Lines -  um  Sprache k reisende, s tand 
ortspezifische In sta lla tionen , die nur 
nachts zu sehen w aren -  wie auch die 
Auswahl der K ünstler sind der Ver
dienst von Ex und  seinen M itarbeitern . 
Ex teilte die V erantw ortung für Night 
Lines m it v ier and eren  L euten  und  v e r
mied dadurch  das unerfreu liche  (aber 
im m er häufigere) V orkom m nis, dass
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der K urator sich gegen die K ünstler um 
die A ufm erksam keit des Publikums 
bem üht. Tatsächlich war in U trecht die 
Schnittstelle zwischen den K ünstlern 
und  der Stadt besonders glatt, weil die 
Leute vom  C entraal M useum  alles 
daran  zu setzen schienen, dass n ie 
m and das H auptziel -  die ausgestellten 
K unstw erke -  aus den Augen verlor.

Zwei w eitere wichtige G ründe für 
den Erfolg des Projektes w aren die aus
gesprochen überschaubare G rösse der 
S tadt und die verhältnism ässig geringe 
Zahl der Künstler. N ur drei von den ins
gesam t 25 an Night Lines beteiligten 
K ünstlern stellten Werke in M useum s
räum en aus. D ie übrigen 22 Projekte 
en ts tanden  fast ausnahm slos in der 
A useinandersetzung der K ünstler mit 
der Stadt, die sie aus m indestens einem  
Besuch kannten: Einige M onate vor 
der A usstellung w ählten sie den S tand
ort und  arbeite ten  ihren Vorschlag aus, 
was für derartige Projekte nichts Be
sonderes ist. An Night Lines unge
w öhnlich w ar die R isikofreudigkeit 
der Künstler, in unbekannten  M edien 
zu arbeiten , und das en tsprechend 
grosse V ertrauen, das sich K ünstler und 
O rganisation  dabei entgegenbringen 

m ussten.
Ein Beispiel: A llan R uppersberg  

m ag wohl in seinem  Projekt EVENING

TIME IS READING TIME (A bendzeit 
ist Lesezeit) die B ilder aus der Popu lär
ku ltu r verw endet haben , d ie für sein 
Werk typisch sind. A ber das von ihm 
gew ählte Form at -  16 scheibenförm ige 
Lam pen zu beiden  Seiten e iner ruh igen  
N ebenstrasse -  w ar für ihn völlig  neu. 
W enn die B etrachterin  o der der 
B etrachter die Strasse entlangging, 
gleich in w elche R ichtung, verw iesen 
die acht zw eiteiligen L am pen links auf 
die Berufe der M enschen in jedem  
H aus, w ährend  die L am pen rechts 
nacheinander das Bild eines Schattens 
zeigten, w elcher sich über den Text 
legte, der dem  W erk den T itel gab. M it 
der unverhoh lenen  R om antisierung  
des scheinbar frivolen M ottos schuf 
R uppersberg  in seinem  W erk eine 
gleichzeitig surreale und  spritzige 
A tm osphäre, wie ein T raum bild  einer 
S trassenreklam e für Burm a-Shave.
In verg leichbarer Weise setzte Nancy 
D w yer in SHADOW OF A DOUBT 
(Schatten eines Zweifels) das W ort als 
Bild ein, eine aus ih ren  G alerie-A us
stellungen bekannte  S trategie. A ber ihr 
neuartiges V orgehen, ein W ort ins 
trübe W asser eines H auptkanals in 
U trecht zu projizieren , setzte dieses 
Werk in einen völlig unerw arteten  
Z usam m enhang und verlieh  ihm  eine 
dram atische R esonanz und A utorität, 
die m an sonst bei D w yer m anchm al 
verm isst.

In  versch iedenen  anderen  Fällen 
erlaubten  die V orgaben für Night Lines 
den K ünstlern das A usloten bekann ter 
b ild licher T erritorien , aber in D im en
sionen u n d /o d e r  Form aten, w elche die 
B etrachter auf neue A spekte in ih rer 
Kunst aufm erksam  m achten. So hängte 
R ichard  Prince sein m ittlerw eile 
bekanntes Spiritual A m erica-W ahrzei
chen und  se in /en  P layboy-H äschen/ 
Schädel über eine kleine Bühne, die
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über dem  W asser im K anal aufgebaut 
war. D er beste B etrachtungspunkt war 
einige M eter w eiter oben, auf Strassen- 
höhe. Was so schon unheim lich  genug 
war, w urde jed e  N acht noch leb en d i
ger, w enn einer der derberen  K om iker 
der Stadt für eine halbe S tunde m it 
Blödelw itzen auftrat.

Es überrasch t nicht, dass m eh rere  
O bjekte in Night Lines m it dem  öffentli
chen A spekt der A usstellung spielten. 
Ludger G erdes p lazierte seine s ieben 
teilige M editation  ü b e r den Tod in eine 
stille Sackgasse, fernab von den  lä rm i
gen K reuzungen, die die m eisten an d e
ren  K ünstler gew ählt ha tten . Am 
anderen  E nde der Skala befindet sich 
Les Levine, der seine p laka tw andähn li
chen Lichtkästen so nahe wie m öglich 
an ein M cD onalds R estau ran t h e ran 
rückte, ohne es tatsächlich  zu b e rü h 
ren. Das rätselhafteste von allen war 
das W erk von P ieter L aurens M ol, dem  
die Ü bertragung  seiner sym bolisti
schen V orliebe für W ortspielerei in 
die öffentliche D im ension m it einem  
N eon-Schriftzug gelang: FOOL SPEED 
AHEAD.'I D iese W orte, die sich oben 
über drei W ände eines G ebäudes an 
e iner von U trechts m eistbefahrenen  
K reuzungen erstreckten , spielten auf 
den unun terb rochenen  V erkehrsfluss 
an und  kom m entierten  g leichzeitig  fast 
unverhü llt die condition humaine.

N atürlich gelang nich t jedes Werk 
der ganzen A usstellung so gut wie diese 
Beispiele. A llenfalls beein träch tig te  
die Schau die Entscheidung, eine 
unverhältn ism ässig  grosse A nzahl h o l
ländischer K ünstler -  acht, daneben  
neun aus den U SA, zwei aus D eutsch
land und je  einer aus sechs w eiteren 
europäischen  L ändern  -  einzuschlies- 
sen. A ber M arc Ruygroks ZO OFZO OF 
(So oder so oder), C arel B lotkam ps 
TAT und  Jo h n  K orm elings ZWART

(Schwarz) w aren rech t geheim nisvoll, 
auch w enn die E rin n eru n g  daran  ziem 
lich rasch ü b erlag ert w urde von einem  
W erk wie Ian H am ilton  Finlays m ei
sterhaftem  Strassensignal, das sich an 
die E insam keit des E inzelnen  in der 
S tad t w andte.

In  Night Lines gab es noch  andere  
E n ttäuschungen : Je n n y  H olzers L aser
pro jek tion  auf die Fassade der K ath e
drale w ar zw ar spektakulär, trug  aber 
n ich t zu e iner neuen  D eutung  ih re r 
endlos w iederverarbe ite ten  Texte bei. 
Technische Schw ierigkeiten b ee in 
träch tig ten  die P räsen ta tionen  von 
R am m elzee, K rzystof W odiczko und 
dem  V eteranen  u n te r den  h o llän d i
schen D ich tern , L ucebert, dessen 
G edich t aus Brot, von Fackeln be leu ch 

tet, eine schöne Idee war, der Text 
jedoch  le ider nu r tagsüber lesbar war. 
A ber der w ahre Erfolg e iner A usstel
lung wie Night Lines liegt in d e r Tatsa
che, dass n ich t e inm al die langw eilig
sten E inzelbeiträge die a llgem eine 
F reude an der Schau v erd erb en  k o n n 

ten  und  dem  E infallsreich tum  und  der 
O rig ina litä t ih res T hem as keinen 
A bbruch  taten.

A uf dem  P ap ier erschien  Places with 
a Past des Spoleto  Festival U SA  nicht 
ganz so innovativ  wie Night Lines.'1'1 
A ber w enn m an bedenk t, dass es in 
e inem  Z eitraum  von zwei Ja h re n  von 
der am erikan ischen  K urato rin  M ary 
J a n e J a c o b  in C harleston , South C aro 
lina, gep lan t und  ausgeführt w urde, 
kann die L eistung fast n ich t ü b e rtr ie 
ben  w erden , die h in te r Places with a 
Past steht. Vor allem  w ar dies das erste 
M al, dass der Versuch e iner g rossange
legten , standortspezifischen  A usstel
lung in e iner am erikan ischen  Stadt 
u n te rnom m en  w urde. D ies bedeute te , 
dass Ja c o b  und ihre A uftraggeber sich 
einem  ungew öhnlich  ängstlichen und 
verw irrten  Publikum  gegenüber sa
hen . Trotz der N achteile, die sich aus 
solchen B egegnungen unw eigerlich 

ergeben , kann m an sich n u r schw er ein 
ernsthafteres kuratoria les U nterfangen 
als dieses P rojekt vorsteilen . In den
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A nnalen  der am erikan ischen  G e
schichte spielte C harleston  eine P io
n ierro lle , und  zw ar im  positiven wie 
auch im  negativen  S inn .Jacob  konzen 
trierte  sich auf das geschichtliche P rin 
zip, das im A usstellungstitel aufscheint. 
D am it en tsch ied  sie sich, das P roblem  
der geschichtlichen In te rp re ta tio n  von 
e iner ausgew ählten  G ruppe von K ünst
lern, d a ru n te r v ier A fro-A m erikaner, 
them atisieren  zu lassen.

Jaco b  beschränk te  die A nzahl der 
K ünstler in Places with a Past auf 18 
(von denen  zwei ihre A rbeiten  im 
M useum  zeigten). Ein herausragendes 
M erkm al d ieser A usstellung war, dass 
Jacob  nur K ünstler aus L ändern  m it 
einer h is to rischen  oder sprachlichen 
B eziehung zu C harleston  ein lud  -  also 
Leute aus den U SA, K anada, F rank
reich, A ustralien , G rossb ritann ien  und 
Irland. Zwar ist ihre A nnahm e, dass 
K ünstler aus d iesen L ändern  sich der 
G eschichte der S tad t C harleston  am 
nähesten  fühlen  w ürden , theoretisch  
nicht ha ltbar, dennoch  w ar w ohl d ieser 
eng gesteckte R ahm en  ein w eiterer 
w ichtiger G rund , w eshalb alle Projekte 
sowohl im Ton wie in der K onzeption 
so stark au fe inander bezogen zu sein 
schienen.

Da C harleston  sow ohl in der 

G eschichte der Sklaverei wie in der 
B ürgerrechtsbew egung eine Schlüssel
rolle spielte , ü berrasch t es n icht, dass 
viele der A rbeiten  in Places with a Past 
sich d irek t oder in d irek t m it dem  
R assenproblem  auseinandersetzten . 
So zeigte zum  Beispiel H ouston  Con- 
will auf e iner B odenkarte , THE NEW 
CHARLESTON, das E rbe der Afro- 
A m erikaner der R egion und  dam it die 
N otw endigkeit, Z onen  von h is to ri
schem In teresse im m er w ieder neu zu 
untersuchen. Dass C onw ill d iskret auf 
dem W unsch insistierte, O rte  der näh e 

ren U m gebung von C harleston  zu 
G edenkstätten  des R assenkam pfes zu 
m achen, zeigt die in den heutigen  USA 
längst überfälligen ideologischen 
V eränderungen an. D avid H am m ons 
HOUSE OF THE FUTURE (Das 
H aus der Zukunft) -  ein einfaches E in 
fam ilienhaus, das aus A bfallm aterial 
zusam m engebaut w urde und  einem  
von Schw arzen bew ohnten Q uartier 
als K ulturzentrum  dienen sollte -  geht 
zusam m en m it dem  k leinen Park, in 
w elchem  der K ünstler seine Version 
der am erikanischen Fahne hisste -  sie 
h a t die Farben der N ationalistischen 
Bewegung der Schwarzen - ,  sogar noch 
w eiter in R ichtung einer bew ussten 
N euschreibung der G eschichte: H am 
m ons A rbeit stellt ganz absichtlich das 
Selbstbild  der A fro-A m erikaner als 
denjenigen geschichtlichen R ahm en 
dar, für den eine Revision (über)le- 
bensw ichtig  ist. A ber n ich t alle P ro
jek te , die sich d irek t m it der Frage der 
afro-am erikanischen Iden titä t befass
ten, stam m ten von schwarzen K ünst
lern ; auch folgte aus der H autfarbe 
n icht notw endigerw eise eine spezielle 
Sensibilität für dieses Them a. So 
befasste sich zum Beispiel E lizabeth 
N ewm an m it HONEY IN THE ROCK 
(H onig im Fels) auf sensible A rt mit 
dem  Problem  der schw arzen K inder
m ädchen in weissen Fam ilien. In 
gew issen Fällen könnte m an sogar 
verm uten , dass Jacob  die politische 
K orrek theit über die Fähigkeit der 
K ünstlerin  oder des K ünstlers stellte, 
eine gewisse Idee im gegebenen 
R ahm en wirksam  m itzuteilen. Das 
herausragende Werk dieser A rt war 
das D enkm al von R onald Jo n es zu 
E hren des schw arzen R ebellen 
D enm ark Vesey, eine D oppelstatue 
schw arzer Jungen  in der Pose der 
Putten in R aphaels SIXTINISCHER

MADONNA. Die nach den Spezifika
tionen  von Jo n es  im italienischen C a r
ra ra  aus M arm or gestalteten  Figuren 
ersch ienen  zunächst als ein heroisches 
Bild von etwas, das früher als R an d 
them a b e trach te t w urde; angesichts 
des vo llendeten  W erkes ist es jedoch  
schw ierig, die G renze zw ischen Ü b e r
tre ibung  und  e iner A rt sen tim en ta ler 
A usschöpfung zu ziehen, w elche m ehr 
ü ber die guten A bsichten des K ünstlers 
aussagt als jed e  im Bild versteckte 
«W ahrheit».

D er R assenaspekt m acht den  U n te r
schied zw ischen dem  ganzen K ontext 
einer A usstellung wie Places with a Past 
und Night Lines deutlich. Night Lines 
ist sehr viel w eniger durchdrungen  
von den sozialen P roblem en, w elchen 
vor allem  die städtischen A m erikaner 
täglich begegnen. E inerseits verd ien t 
Jacobs subtiles, aber e indeutiges Insi
stieren  auf der A nsicht, dass die R as
senfrage in der K unstw elt viel zu lange 
verw edelt und  um gangen w urde, 
A pplaus; dasselbe gilt für den G edan
ken, dass die U ngleichheit der Rassen 
ein fundam enta ler Zug des am erikan i
schen E rbes ist und nich t irgendein  
«zufälliges» N ebenproduk t des ü b e r
eifrigen expansionistischen Geistes. 
Trotzdem  fragt m an sich bei W erken, 
die scheinbar nur ausgew ählt w urden, 
weil die K ünstlerin  (Joyce Scott) oder 
das Subjekt (das D enkm al für D enm ark 
Vesey) schwarz sind, welche Lektion 
Jaco b  und einige der beteilig ten  K ünst
ler den m ehr oder w eniger zufälligen 
B etrachtern  erte ilen  w ollten. O b ja c o b  
wohl A ngst gehabt hä tte , genau das 
Publikum  abzustossen, um  dessen 
G unst sie so ernsthaft (und berech tig 
terweise) w irbt, w enn sie zum Beispiel 
eine M adonna von K atharina  Fritsch 
oder W erke aus der m ilitan t fem inisti
schen oder hom osexuellen  Perspektive

1 6 7



oder auch m it dem  T hem a des R assis
m us aus der Sicht der Latinos -  etw a für 
eine derartige A usstellung in New York 
-au fg en o m m en  hätte? Falls ja , w ird da 
n ich t m it zw eifachem  Mass gem essen?

Einige der besten  Projekte in Places 
WithAPastbefassten sich d irek t m it der 
Frage geschichtlicher M ehrdeutigkeit. 
Das bem erkensw erte  W erk INDIGO 
BLUE von A nn H am ilton , zum  Bei
spiel, them atisierte  die A nonym ität des 
A rbeiters. E ine A rt ko rrig ie render 
geschichtlicher R ückblick un terstrich  
die Tatsache, dass sich in der jüngeren  
V ergangenheit die A rt, wie A rbe ite r 
ihre A rbeit verrich ten  und  wie D urch 
schnittsbürger auf die G eschichts
schreibung w irken, viel zu w enig v e r
ändert hat. Als K ontrast dazu deu te te  
C hristian  Boltanski in seinem  INVEN
TORY OFOBJECTS BELONGINGTO A 
YOUNG WOMAN OF CHARLESTON 
(Inventar von G egenständen  e iner ju n 
gen Frau aus C harleston) auf m useolo- 
gische Weise einen  Bruch zw ischen 
Z ukunft und  G egenw art an. M it ih re r 
Parodie auf die H altung  der C harlesto 
ner zu ih rer V ergangenheit schlugen 
Kate Ericson und Mel Z iegler in 
CAMOUFLAGED HISTORY (G etarnte 
Geschichte) einen hum oristischeren  
Ton an. Beide kom m entierten  die 
K ünstlichkeit, die m it jed em  B ew ah
rungsakt gekoppelt ist, und  kritisierten  
die versteckten w irtschaftlichen (und 
rassistischen) S trukturen, die der kom 
m unalen D enkm alpflege oft zugrunde 
liegen. D er Krieg, die andere, v e r
ständlicherw eise herausragende und 
provokative T hem atik  in Places with 
a Past, verblasste im Vergleich dazu. 
B arbara S teinm an installierte in einer 
alten Pum pstation  einen klaustro- 
phobischen BALLROOM, in dem  sie 
einen riesigen K ronleuchter über eine 
R adarkarte  von U nterseeboo tsrou ten

hängte. S teinm ans Bild der W elt als ein 
gefährlich k leiner O rt w urde von  Ian 
H am ilton  Finlay reflek tiert, der in 
Form eines unauffällig  p lazierten  
D enkm als für die U .S.S. Y orktow n der 
Schlacht von M idw ay gedachte . In  der 
A rt se iner besten  um strittenen  K unst 
kritisierte  das D enkm al von Finlay 

n ich t eigentlich  die Idee  des M ilitaris
m us, w ohl ab er zeigte es auf eine ty p i
sche, fatalistische H altung  gegenüber 
der (fehlenden) endgültigen  B edeu
tung  m enschlichen  B estrebens.

D ie stärkste K ritik , w elche m an an 
Places with a Past anb ringen  kann, ist 
eng verknüpft m it gerade den  Fakto
ren , w elche das P rojekt zu einem  sol
chen E rfolg w erden  Hessen. So litten  
zum  Beispiel die am  w enigsten g e lu n 
genen  E inzelw erke -  von C hris B ur
den, Jam es C olem an, G wylene G alli
m ard  und  Jean -M arie  M auclet, Liz 
M agor,Joyce Scott un d  L orna  S im pson 
-  u n te r e iner in te llek tuellen  und  fo r
m ellen  G leichförm igkeit, w elche v e r
m uten lässt, dass Jaco b  sehr viel ü b e r
raschendere  E rgebnisse erzielt hätte, 
hä tte  sie ih r N etz nu r etw as w eiter aus
gew orfen. So wie die D inge stehen, sagt 
die Tatsache, dass be inahe  ein D rittel 
der A usstellung seinem  Potential n ich t 
gerech t w urde, w ohl m eh r ü b e r die 
Schw ierigkeiten des M edium s als über 
die Enge des ku ra to ria len  K onzeptes 
aus. Im  V ergleich dazu w ar e iner der 
G ründe für den  Erfolg von Night Lines, 
dass die K ura to ren  an  m ehrere  K ünst
ler heran tra ten , die noch nie s tan d o rt
spezifisch gearbeite t hatten, bloss um  zu 
sehen, was sich daraus ergeben  w ürde.

W enn m an Night Lines und Places 
with a Past als den neuesten  T rend in 
der E ntw icklung von in te rna tiona len  
G ruppenausste llungen  ansieht, w ird 
m an zw ar deren  G eschichte n ich t 
gerecht, aber es w äre ganz falsch,

den ech ten  Fortschritt zu übersehen , 
den  diese Projekte verkö rpern . Indem  
sie sich beispielsw eise n ich t als 
U bersichts-A usstellungen p räsen tie 
ren , sondern  als sehr k onzen trierte  
U n tersuchungen  eines begrenzten  
Spektrum s von K onzepten  und  T h e
m en, scheinen beide  A usstellungen 
d arau f h inzuw eisen, dass heutige 
K unst n ich t in e iner einzigen kritischen 
H altung  oder m it e inem  einzigen Satz 
von K riterien  zusam m engefasst w er
den k ann .Z udem  b ew e is td e rG e is tv o n  
Z usam m enarbe it und  A ustausch, der in 
so lchen S ituationen  herrsch t, e rneu t 
die A nsicht, dass der M ythos des 
K ünstlers als sich selbst genügendem  
G enius endgü ltig  ü b e rh o lt ist, w enig
stens zur Zeit. Am w ichtigsten aber ist, 
dass diese A usstellungen die Bezie
hung  zw ischen K ünstler und  B etrach
te r so v e rän d ert hab en , dass klar 
w urde, dass be ide  Seiten m ehr zu 
gew innen  als zu verlieren  haben , w enn 
die e rs teren  den  le tz teren  au f halbem  
Weg en tgegenkom m en . D ie R ichtung, 
die die T heo rie  des Populism us an d ie
sem  Punkt der K unstgeschichte e in 
schlägt, m ag unerw arte t sein ; sie zeigt 
zum indest, dass die zukünftigen Kura- 
to r ln n e n  m ehr E nerg ie  als je  zuvor in 
ihre U n ternehm ungen  stecken w erden 
m üssen -  n ich t so sehr in  die Auswahl 
der richtigen K ünstler aus der endlosen 
K and idaten lis te , als v ie lm ehr in die 
V orbereitung  des K ontexts, in w el
chem  die K unst an  sich -  m anchm al 
schon vom  allerersten  M om ent der 
K onzeption an -  en ts tehen  kann.

(Übersetzung: Margret Joss)

1) Das Spiel beruht auf der Ä hnlichkeit der Aus

sprache von «Fool» und «Full».«Fool speed ahead» 

=  « Dummer, renn geradeaus»; «Full speed ahead»=  
«Mit V olldam pf voraus». Anm . d. Ü.

2) Anm. d. Red.: P la c e s  w i t h  a  P a s t  war das Thema 

unseres Septem ber Cumulus von Lynn Gumpert 
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