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“To me,  A a l to ’s vase is 
aes the t ica l ly  equ iva len t  to 
M a le v i c h ’s b lack  s q u a re . ”

A lv a r  A a l to  a n d  th e  M o d e r n i s t  d o c 

t r in e  a s s o c ia te d  w ith  h im  a re  b o th  l ib 

e r a t in g  a n d  f e t t e r in g  t r a d i t io n s  in  

F in la n d .  T o o  m a n y  s te r e o ty p e s  f ro m  

“F in n is h  n a tu r e  a r c h i t e c tu r e ,” “h o n 

e s ty ,” “d e f e n c e  o f  th e  l i t t le  m a n ” a n d  

o th e r  a e s th e t i c  c o n v e n t io n s  as e i th e r  

c o n s c io u s  o r  u n c o n s c io u s  v a lu e s  o r  

n o rm s  ro b  o u r  a r c h i te c ts  a n d  a r t i s t s  o f  

th e i r  in i t i a t iv e .  O n  th e  o th e r  h a n d ,  

A a lto  h a s  a ls o  b e q u e a th e d  a  g r e a t  

se n se  o f  p r o m is e  t h a t  f o s te r s  f a i th  in  th e  

in n o v a t iv e  r e s o u r c e s  o f  a  r e m o te  la n d .  

Yet o f te n  th is  f a i th  f o u n d e r s ,  b e c o m in g  

h e lp le s s  w a l lo w in g  in  th e  w a k e  o f  t h e i r  

g r e a t  e x e m p la r .

To m e , A a l to ’s v a se  o r  c h a i r  le g s  a re  

a e s th e t ic a l ly  e q u iv a le n t  to  M a le v ic h ’s 

b la c k  s q u a re ,  a n d  if  n e c e s s a r y  to  a lm o s t  

a n y  e v e r y d a y  o b je c t .  I  a m  c u r r e n t ly  

w o rk in g  o n  m y  A lv a r  A a l to  D e v is u s  

e x h ib i t io n  in  S to c k h o lm  (G a l le r i  

D e c o ru m , M a rc h  1 7 - A p r i l  11, 1990). 

T h e  w o rk s  a re  b a s e d  o n  th e  g e n e r a l  

rh e to r ic  o f  a b s t r a c t  a r t  a n d  “a u th e n t ic ” 

q u o ta t io n s  f ro m  A a l to .  I h a v e  b e e n  

w o rk in g  w ith  a  f u r n i tu r e  f a c to ry  

(K o rh o n e n  O y )  a n d  a  g la s s  f a c to ry  

( I i t ta la  G la s s ) ,  a n d  I h a v e  b e e n  a b le  to
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u se  c o m p o n e n ts  o f  f u rn i tu r e  a n d  g lass  

v a se s  d e s ig n e d  b y  A a lto . “T h e  S a v o y  

v a se , in  p a r t i c u la r ,  h a s  b e c o m e  s o m e 

th in g  o f  a  n a t io n a l  sy m b o l  fo r  th e  v i ta l 

i ty  a n d  lo v e  o f  n a tu r e  in  m o d e r n  

F in l a n d ,” w r ite s  th e  F in n is h  c r it ic  

G ö r a n  S c h i ld t  in  h is  w e l l-k n o w n  m o n o 

g r a p h  o n  A a l to .  T h e  d e c o n s t r u c t io n  o f  

th is  i d e a  is  th e  s ta r t in g  p o in t  o f  m y  

e x h ib i t io n .

I n  F in la n d  th e  d e c o n s t r u c t io n  o f  

A a l to ’s b e q u e s t  is  a ls o  e s s e n t ia l ly  a  c r i t 

ic is m  o f  F in n i s h  c u l tu r e  a n d  th e  p o l i t i 

c a l  e s ta b l i s h m e n t .  T h e  p o w e r  e li te  in  

F in la n d  is d is tu r b in g ly  u n ifo rm . Its  

n e o - c o n s e r v a t iv e  id e o lo g y , b a s e d  o n  

th e  M o d e r n i s m  o f  th e  ’3 0 s  a n d  ’5 0 s , is 

e p i to m iz e d  b y  th e  lo w -p ro f i le  p o l it ic s  

o f  P r e s id e n t  M a u n o  K o iv is to . J u s t  

th in k :  h e  is  a  f o r m e r  d o c k  w o rk e r  a n d  

n o w  a  s e lf -m a d e  s o c ia l -d e m o c ra t ic  

s t a te s m a n ;  h e  is h o n e s t ,  j u s t  a n d  p u re  

lik e  A a l to ’s S a v o y  v a se  -  in d u s t r ia l ly  

p r o d u c e d ,  a c c e s s ib le  to  e v e ry  l i t t le  

m a n .

B u t in  r e a l i ty  th e  p o w e r  e lite  in  F in 

l a n d  is le s s  a n d  le s s  i n te r e s te d  in  c i t i 

z e n s ’ n e e d s  a n d  m o re  a n d  m o re  in  

p le a s in g  its e lf :  it  w a n ts  s o l id a r i ty  w ith  

its e lf . F in la n d  is n o t  a  ty p ic a lly  so f t 

N o rd ic  so c ie ty , b u t  is  r a th e r  to o  o f te n  

i n to l e r a n t  a n d  h a r s h ,  e s p e c ia l ly  to  

y o u n g  p e o p le  a n d  m a rg in a l i z e d  g r o u p 

in g s . T h e  m o s t  e x p e n s iv e  b a s ic  c o m 

m o d it ie s  a n d  h o u s in g  in  E u r o p e  e n s u re  

th e  c o n t in u a t io n  o f  p r o t e s ta n t  a s c e t i 

c ism  in  o n e  o f  th e  m o s t  p r o s p e r o u s  

c o u n tr ie s  in  th e  w o r ld .

I t  is  o f te n  im a g in e d  th a t  F in n s  h a v e  

a  s p e c ia l  u n d e r s t a n d in g  o f  th e  U S S R , 

p a r t i c u la r ly  R u s s ia .  T h is  b e l i e f  is n a tu 

ra l,  w ith  F in la n d  a n d  th e  U S S R  h a v in g  

a  c o m m o n  b o r d e r  o v e r  1 ,200  k m  lo n g .  

B u t t h a t  v ie w  a lm o s t  n e v e r  h o ld s  t r u e .  

F o r e x a m p le ,  th e  R u s s ia n  a v a n t -g a rd e  

o f  th e  e a r ly  p a r t  o f  th is  c e n tu ry ,  w h ic h  

c a m e  to  f lo w e r  in  S t. P e te r s b u r g  o n ly  

4 0 0  k m  f ro m  H e ls in k i ,  w as n o t  r e 

f le c te d  in  a n y  w a y  in  th e  F in n i s h  c u l 

tu r e  o f  th e  t im e .  T h e  in f o r m a t io n  

f i l t r e d  th r o u g h  m u c h  la te r ,  v ia  G e r 

m a n y  a n d  S w e d e n .  T h e  r e a s o n s  fo r  

th is  w e re  p r im a r i ly  p o l i t i c a l  : as a  r e s u l t  

o f  th e  E m p i r e ’s R u s s if ic a t io n  p o lic y , 

n o b o d y  w a n te d  to  k n o w  a n y th in g  

a b o u t  th e  R u s s ia n s .  A n d  w h e n  F in la n d  

a c h ie v e d  i n d e p e n d e n c e  in  1917 th e  

n e w  r ig h t-w in g  s ta te  h a d  n o  in te r e s t  

in  B o ls h e v ik  a r t.  L a te r  o n ,  c o n ta c ts  a t  

th e  c u l tu r a l  g ra s s - ro o ts  le v e l  d id  n o t  

g o  w e ll,  w h i le  in  c o n t r a s t  a  lo t  o f  e x 

p e r ie n c e  in  c o o p e r a t io n  h a s  b e e n  

g a in e d  o n  th e  g o v e r n m e n ta l  a n d  e c o 

n o m ic  le v e l .

I n  m y  o w n  sm a ll  w a y  I  h a v e  t r ie d  to  

p r e v e n t  h i s to r y  f ro m  r e p e a t in g  i ts e l f  b y
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b r in g in g  s e v e ra l  n e w -w a v e  e x h ib i t io n s  

f ro m  M o s c o w  to  H e ls in k i .  W h ile  s tu d y 

in g  in  N e w  Y ork  in  1986 a n d  ’8 7  I h a d  

a n  o p p o r tu n i ty  to  m e e t  th e  R u s s ia n  

e m ig r a n t  a r t is ts  K o m a r  a n d  M e la m id ,  

w h o  g a v e  m e  th e  n a m e s  a n d  a d d re s s e s  

o f  s e v e ra l  y o u n g  M o s c o v i te  a r tis ts .  

T h r o u g h  th e s e  p o in te r s  I m a d e  c o n ta c t  

w ith  th e  F u r m a n n y i  g r o u p ,  a n d  

a c q u i r e d  a  c o l l e c t io n  o f  t h e i r  p o s t-p o s t-  

c o n c e p tu a l i s t  a r t  in  th e  w in te r  o f  1989. 

T h e  y o u n g  F in n i s h  c o l le c to r  P e k k a  

H a lo n e n  f in a n c e d  th e  p ro je c t .  T h e  c o l

l e c t io n  in c lu d e s  a b o u t  th i r ty  w o rk s  

b y  V a d im  Z a k h a ro v ,  A n d r e i  F il ip p o v , 

J u r a  A lb e r t ,  A n d re i  R e u te r ,  S v e n  

G u n d la k h ,  K o n s ta n t in  Z v e z d o c h e to v , 

L a r is s a  Z v e z d o c h e to v a ,  S e rg e i a n d  

V la d im i r  M ir o n e n k o .

T h e  c o l le c t io n  a lso  c o n ta in s  S o v ie t  

c o n c e p tu a l  p h o to g r a p h y  -  a b o u t  130 

p h o to g r a p h s  b y  e ig h t  a r tis ts .  T h e  F in n 

ish  e x p e r t  H a n n u  E e r ik ä in e n  is th e  

c u r a to r  o f  th e  p h o to g r a p h  c o lle c t io n .  

T h e  w o rk s  a n d  p h o to g r a p h s  b y  th e  

F u r m a n n y i  g ro u p  to g e th e r  p r o v id e  a  

u n iq u e  v ie w  o f  th e  la te  B re z h n e v ite  a n d  

e a r ly  G o rb a c h e v i te  U S S R . N e x t  

a u tu m n  ( O c to b e r  12 -  N o v e m b e r  18, 

1990) th e  c o l le c t io n  w ill b e  o n  sh o w  a t  

th e  A m o s  A n d e r s e n  M u s e u m  o f  A r t  in  

H e ls in k i .  M a n y  p r a c t ic a l  is su e s , su c h  

as th e  e d it in g  o f  th e  e x h ib i t io n  c a t a 

lo g u e , fo rm  m y  c u r r e n t  p r e o c c u p a 

t io n s :  th e  a im  is to  p r o d u c e  F in n i s h /  

S w e d ish  a n d  R u s s ia n /E n g l i s h  v e r s io n s  

o f  th e  c a ta lo g u e .

T h e  B a ltic  c o u n tr ie s  a re  g e o g r a p h 

ic a l  n e ig h b o r s  w h o  h a v e  a lso  b e e n  

n e g le c te d  b y  th e  F in n s . T h e  F in n s  a re  

m e m b e r s  o f  th e  s a m e  a n c ie n t  U g r ic  

t r ib e  as th e  E s to n ia n s ;  w e  h a v e  c lo se  

t ie s  l in g u is t ic a l ly ,  c u ltu ra l ly  a n d  g e o 

g ra p h ic a l ly .  F ro m  H e ls in k i  to  T a llin n  

it  is o n ly  80  k m  a c ro ss  th e  G u lf  o f  

F in la n d .  R ig a , th e  c a p i ta l  o f  L a tv ia , is

a n  o ld  H a n s a  c ity , w h ic h  h a s  h a d  lin k s  

w ith  F in la n d  fo r  h u n d r e d s  o f  y e a r s .  

T h e  L i th u a n ia n  w o rd  fo r  h e a v e n  is ‘d e i-  

v a s ’ a n d  th e  F in n i s h  w o rd  is ‘ta iv a s ’; 

m a n y  o th e r  o ld  F in n is h  w o rd s  a ls o  

h a v e  th e i r  r o o ts  in  th is  ‘S a n s k r i t  o f  

E u r o p e ’.

In  1984  Taide (A rt), th e  le a d in g  

F in n i s h  a r t  p e r io d ic a l ,  p u b l i s h e d  a 

s p e c ia l  e d i t io n  o n  E s to n ia n  a r t ,  to  

w h ic h  I w as a  c o n t r ib u t in g  a u th o r .  

S in c e  1986  I h a v e  b e e n  o n e  o f  tw o  

F in n i s h  e d i to r s  o f  th e  N o rd ic  a r t  p e 

r io d ic a l ,  Siksi (F in n is h  fo r  ‘t h a t ’s w h y ’). 

T h e  p e r io d ic a l  h a s  a n  E d i to r - in - c h ie f  

a n d  tw o  lo c a l  e d i to r s  in  e a c h  o f  th e  

N o r d ic  c o u n tr ie s .  A r t ic le s  a r e  p u b 

l is h e d  in  th e i r  o r ig in a l  N o r d ic  l a n 

g u a g e  p lu s  E n g lis h .  T h e  s p r in g  is su e  

o f  Siksi (2 /1 9 9 0 )  is  to  b e  a  s p e c ia l  e d i 

t io n  o n  B a lt ic  a r t .  T h e  c o n t r ib u to r s  

c o m e  f ro m  th e  N o r d ic  c o u n tr i e s  a n d  

th e  B a lt ic  s ta te s .  T h e  a r t ic le s  in v e s t i 

g a te  B a lt ic  h is to ry ,  s e m io t ic  t r a d i t io n s  

a n d  c o n te m p o r a r y  a r t .  A t  its  b e s t  th is  

s p e c ia l - th e m e  is su e  c o u ld  g iv e  a n  im 

p o r t a n t  b o o s t  to  a t t e m p ts  to  r e c o n 

s t r u c t  th e  n a tu r a l  c u l tu r a l  e x c h a n g e  

b e tw e e n  th e  N o r d ic  c o u n tr i e s  a n d  th e  

B a lt ic  s ta te s .

I a m  n o t  j u s t  i n te r e s t e d  in  j o u r n e y 

in g  to  th e  c o u n tr i e s  s u r r o u n d in g  F in 

la n d ,  b u t  a ls o  w ith in  F in la n d  itse lf .

A lv a r  A a l to  D e v is u s  is  o n e  im p o r t a n t  

t r a i l ,  th e  o th e r  is  th e  Finnish Mythology 
e x h ib i t io n ,  f o r  w h ic h  I a m  c u ra to r .  T h e  

e x h ib i t io n  is to  b e  p a r t  o f  n e x t  s u m 

m e r ’s H e ls in k i  F e s tiv a l  (G a l le r ia  O ts o  

J u l y  2 5 - A u g u s t  3 0 ,1 9 9 0 ) .  T en  y o u n g  o r  

m id d le - a g e d  a r t is ts  h a v e  b e e n  in v ite d  

to  c o n t r ib u t e  f r e e  in te r p r e t a t i o n s  o n  

th e  th e m e .  E a c h  a r t i s t  is  b e in g  p a id  a  

c o m m is s io n  o f  $ 2 5 0 0 ,  b u t  th e  w o rk s  

w ill r e m a in  th e  p r o p e r ty  o f  th e  a r tis ts .  

T h e  p r e p a r a t i o n s  fo r  th e  e x h ib i t io n  a re  

to  ta k e  th e  fo rm  o f  a  w o rk in g  s e m in a r ,  

w h e re  th e r e  a re  o p p o r tu n i t i e s  fo r  d is 

c u s s io n  a n d  in  w h ic h  r e s e a r c h e r s  w ill 

g iv e  ta lk s  o n  F in n i s h  m y th o lo g y ,  in 

c lu d in g  th e  F in n i s h  n a t io n a l  e p ic ,  The 
Kalevala, c o l le c te d  b y  E lia s  L ö n n ro t ,  

a n d  th e  p o e t r y  o f  J o h a n  L u d v ig  R u n e -  

b e rg .  T h e  s e m in a r  is  n o t  i n te n d e d  to  

d i r e c t  th e  a r t i s t s ’ w o rk ,  b u t  r a th e r  to  

s h e d  l ig h t  o n  c u r r e n t  r e s e a r c h .

I n  m y  o w n  w o rk s  I h a v e  a ls o  c o m 

m e n te d  o n  o ld  F in n is h  m y th s .  A  sm a ll 

g e o m e tr ic  c o lla g e  I  d id  in  1987  is c a l le d  

Birch and Star. I n  th e  c o lla g e  a  s ta r  c u t  

o u t  o f  b i r c h  b a r k  is e m b e d d e d  in  a  r e c t 

a n g u la r  p ie c e  o f  p ly w o o d .  Birch and 
Star is  a ls o  th e  t i t le  o f  a  s to ry  b y  th e  

19 th  c e n tu r y  F in n i s h  N a t io n a l  R o 

m a n t ic  w r i te r ,  Z a c h r is  T o p e l iu s ,  a  ta le  

t h a t  e v e r y  F in n  k n o w s :  to  T o p e l iu s  th e
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b ir c h  s y m b o l iz e d  th e  f a th e r la n d  a n d  

th e  s ta r  e te r n a l  life .

B e s id e s  M o d e r n i s m  a n d  m y th o l 

ogy, o f f ic ia l  S o v ie t  p r o p a g a n d a  is o n e  

o f  th e  c e n t r a l  s o u rc e s  o f  m y  a r t.  M y  

R u s s ia n  f r ie n d s  a n d  c o l le a g u e s  sa y  

th a t  I a m  th e  o n ly  S o ts  a r t i s t  th e y  k n o w  

w h o  w as b o r n  a n d  h a s  l iv e d  in  a  c a p i 

ta l is t  c o u n try .  F o r  e x a m p le ,  in  m y  e x 

h ib i t io n  Who’s afraid o f the red, yel
low and blue, in  H e ls in k i  in  1 9 8 4 , I 

d e c o n s t r u c te d  th e  S o v ie t  a n d  A m e r i 

c a n  c o n c e p t  o f  th e  s u b l im e  b y  p a in t in g  

B a rn e t t  N e w m a n ’s s t r ip e s  o n to  r e d  

p la c a rd s  o f  L e n in .  P h i l ip  T aa ffe  d re w  

a t t e n t io n  w ith  i r o n ic  i n te r p r e t a t i o n s  

o f  N e w m a n  a  y e a r  la te r .  I n  m y  w o rk s  I 

c o m m e n t  o n  th e  C o ld  W a r p o l ic ie s  o f  

C h e r n e n k o  a n d  R e a g a n ,  a n d  a lso  o n

«Für mich ist die Aalto-Vase 
ein Element von gleichem Wert 
wie das schwarze Quadrat von 
Malewitsch.»

Alvar Aalto und die mit ihm zusammen
hängende Doktrin des Modernismus bil
den in Finnland eine sowohl befreiende 
als auch einengende Tradition. Zu viele 
Stereotypen von der Art «natürliche f in 
nische Architektur», «Ehrlichkeit» und 
«Verteidigung der kleinen Leute» lähmen 
-  neben anderen ästhetischen Konven
tionen -  als bewusste oder unbewusste 
Werte und Normen die Fähigkeit unserer 
Architekten und Künstler zur Erneue
rung. A u f der anderen Seite birgt die 
von Aalto begründete Tradition auch ein 
Versprechen in sich, das einen an die in-

th e  ’7 0 s in  F in la n d ,  w h e re  o r th o d o x  

M a rx is m  w as e s p e c ia l ly  p o p u la r  in  le ft-  

w in g  y o u th  a n d  s tu d e n t  c irc le s .  T h e  

s o u rc e  o f  m y  so ts  a r t  is th u s  n o t  p e r e s 

t r o ik a  o r  th e  b o o m  in  S o v ie t  a r t  b u t  

th e  a r c h e o lo g y  o f  m y  s tu d e n t  d a y s .

I n  F in la n d  in  th e  ’70s S o c ia l is t  

R e a l i s m  a n d  w e s te rn  N e o -R e a l is m  

w e re  c h a r a c te r i s t i c  o f  th e  w o rk  o f  m a n y  

y o u n g  a r t is ts .  O ff ic ia l  S o v ie t  a n d  E a s t 

G e r m a n  a r t  w e re  a lso  sh o w n  in  a r t  

m u s e u m s  in  H e ls in k i .  To s o m e  e x te n t  

F in n i s h  R e a l is m  o f  th e  ’7 0 s w a s  d u l l  

a n d  d o g m a t ic ,  a l th o u g h  a  lo t  o f  i n te r 

e s t in g ,  in n o v a t iv e  w o rk s  w e re  p r o 

d u c e d .  H o w e v e r ,  s in c e  F in la n d  w a n te d  

to  sh o w  th e  w o r ld  th e  p u r e  f e a tu r e s  

o f  C o n c r e t i s m  a n d  C o n s t ru c tiv is m ,  

R e a l i s m  n e v e r  b e c a m e  th e  c o u n t r y ’s

K I M M O  S A R J E

novativen Ressourcen eines abgelegenen 
Landes glauben lässt. Häufig geht diese 
Hoffnung indes daran zugrunde, dass 
man sich mit einem passiven Bad im Kiel
wasser des grossen Vorbilds begnügt.

Für mich sind Aaltos Vase oder Aaltos 
Stuhlbein Elemente von gleichem Wert 
wie das schwarze Quadrat von Male
witsch oder bei Bedarf auch wie jeder 
beliebige Gegenstand des Alltagslebens. 
Zur Zeit bereite ich meine Ausstellung 
namens «Alvar Aalto Devisus» vor, die 
in der Stockholmer Galerie Decorum zu 
sehen sein wird (vom 17.3. bis 
17.4.1990). Meine Werke basieren au f 
der allgemeinen Rhetorik der abstrakten 
Kunst und a u f «authentischen» Aalto- 
Zitaten. Ich habe mit einer Möbelfabrik 
(Korhonen Oy) und einer Glashütte 
(Iittalan lasi) in Verbindung gestanden

‘o f f ic ia l ’ a r t  a n d  w as r a r e ly  a c q u i r e d  

b y  m u s e u m s  o r  c o lle c to r s .

J a r m o  M ä k i lä ,  a  S o c ia l i s t  R e a l i s t  in  

th e  ’7 0 s a n d  c u r r e n t ly  a n  a n a c h r o n is t i c  

p a in te r ,  a n d  I h a v e  c u r a te d  a  c o l l e c t io n  

o f  tw o  h u n d r e d  w o rk s  -  m o s t ly  p a in t 

in g s  a n d  g r a p h ic s  -  o f  F in n i s h  S o c ia l  

R e a l i s m  o f  th e  ’7 0 s fo r  th e  im p o r t a n t  

F in n is h  c o lle c to r ,  M a t t i  H a r k o n m ä k i .  

W e b o u g h t  th e  w o rk s  d i r e c t ly  f ro m  th e  

a r t i s t s ’ s tu d io s ,  w h e re  th e y  h a d  b e e n  

fo r g o t te n  f o r  a  d e c a d e  o r  tw o . T h e  c o l 

le c t io n  is s t i l l  b e in g  a d d e d  to  b y  th e  

c o n t r ib u t io n s  o f  a  c o u p le  o f  in d iv id u a 

l is t  o p p o s i t io n  g ro u p s .  O u r  a im  is to  

p r e s e n t  a  n e w  a n g le  o n  F in n i s h  a r t  o f  

th e  ’7 0 s in  th e  s p r in g  o f  1991 a t  th e  H e l 

s in k i  A r t  H a ll.

(Translation from the Finnish: M. Garner)

und von Aalto entworfene Möbelkompo
nenten und Glasvasen zur Verfügung 
gestellt bekommen. «Besonders die Savoy- 
Vase ist zu einer Art Symbol des natur
nahen, lebenskräftigen und modernen 
Finnlands geworden», schreibt der f in 
nische Kritiker Göran Schildt in seiner 
bekannten Alvar-Aalto-Monographie. Die 
Dekanstruktion dieses Gedankens bildet 
den Ausgangspunkt fü r  meine Ausstel
lung.

Die Dekonstruktion der Aaltoschen 
Tradition in Finnland ist unvermeidlich 
auch Kritik an dem kulturellen und po li
tischen Establishment des Landes. In 
Finnland ist die machthabende Elite 
erstaunlich homogen. Ihre neokonserva
tive, a u f den Modernismus der 30er und 
50er Jahre aufbauende Ideologie kristal
lisiert sich in der flachen Politik unseres
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Präsidenten Mauno Koivisto. Man denkt: 
Er ist ein ehemaliger Hafenarbeiter und 
hat als Selfmademan eine Karriere zum 
sozialdemokratischen Staatsmann ge
macht; er ist ehrlich, gerecht und makellos 
-  wie Aaltos industriell gefertigte und 
auch jedem «kleinen Menschen» zugäng
liche Savoy-Vase.

In Wirklichkeit ist die Macht-Elite in 
Finnland immer weniger an den Bedürf
nissen der Bürger interessiert und um so 
mehr daran, sich selbst zu gefallen: Sie 
möchte mit sich selber solidarisch sein. 
Finnland ist von seinem Gepräge her 
keine sanfte skandinavische Gesell
schaft, sondern zu oft intolerant und hart 
besonders gegenüber Jugendlichen und 
Randgruppen der Gesellschaft. Die teu
ersten Lebensmittel und Wohnungen 
Europas sorgen dafür, dass die protestan
tische Askese in einem der reichsten Län
der der Welt erhalten bleibt.

Oft glaubt man, dass die Finnen 
besonders gute Kenner der Sowjetunion 
und vor allem Russlands seien. Dieser 
Glaube ist zwar verständlich, haben ja  
Finnland und die Sowjetunion eine ge
meinsame Grenze von über 1200 km, aber 
längst nicht immer zutreffend. Zum Bei
spiel der russische Avantgardismus, der 
in St. Petersburg, nur etwa 400km  von 
Helsinki entfernt, blühte, hat sich in der 
Kultur Finnlands so gut wie nicht nieder
geschlagen. Die Kenntnis hiervon kam 
erst viel später, vor allem über Deutsch
land und Schweden, zu uns. Die Gründe 
hierfür waren in erster Linie politische: 
Wegen der Russifizierungspolitik des Im 
periums wollte man nichts von den Rus
sen wissen, und als Finnland im Jahre 
1917 die Selbständigkeit erlangte, war 
der junge, rechtskonservative Staat nicht 
an der Kunst der Bolschewiki interessiert. 
Auch später waren die Kontakte a u f dem 
Grasnabenniveau der Kultur eher spär

lich gestreut, wohingegen es a u f staat
licher und wirtschaftlicher Ebene reich
lich Kooperation gab.

Für meinen eigenen bescheidenen Teil 
habe ich versucht, die Geschichte daran 
zu hindern, sich zu wiederholen, indem 
ich als Kurator mehrere Ausstellungen mit 
Kunst der neuen Welle von Moskau nach 
Helsinki gebracht habe. Während meines 
Studiums in New York von 1986 bis 1987 
hatte ich die Gelegenheit, die russischen 
Emigrantenkünstler Komar und Melamid 
ZU treffen, von denen ich die Namen und 
Adressen einiger junger Moskauer Künst
ler erhielt. M it Hilfe dieser Hinweise 
gelang es mir, Kontakte zu der Furman- 
nyj-Gruppe zu knüpfen. Über die post- 
post-konzeptualistische Kunst habe ich 
im Winter 1989 eine Sammlung zusam
mengestellt, die rund dreissig Werke der 
folgenden Künstler umfasst: Vadim Sa- 
charow, Andrei Filippow, Jura Albert, 
Andrei Reuter, Sven Gundlach, Konstan
tin Zvesdotschotow, Larissa Zvesdotscho- 
towa sowie Sergei und Wladimir Miro- 
nenko.

Die Sammlung wird ergänzt durch 
konzeptualistische sowjetische Photo
graphie, und zwar durch rund 130 Photos

KIMMO SARJE, BIRCH AND STAR /  

B IR K E  U N D  S T E R N , 1989,

BARK ON PLYWOOD /  

B I R K E N R I N D E  A U F  S P A N P L A T T E , 

I P / i x t P / 4  ” / 3 0 x 3 0 c m .  (PHOTO: SAKARI VIILKA)

von acht Künstlern. Der finnische Experte 
Hannu Eerikäinen fungiert als Kurator 
der Photosammlung. Die Werke und 
Photographien der Furmannyj-Gruppe 
bieten zusammen einen einzigartigen 
Blickwinkel a u f die Sowjetunion von der 
späten Breschnew-Ara bis in die ersten 

Jahre Gorbatschows. Im kommenden 
Herbst wird die Sammlung im Arnos- 
Anderson-Kunstmuseum in Helsinki zu 
sehen sein (vom 12. 10. bis 18. 11. 1990). 
Zur Zeit bin ich mit den praktischen Pro
blemen hierzu, u. a. mit dem Redigieren 
des Ausstellungskatalogs, beschäftigt. Es 
ist das Ziel, den Katalog in einer f in 
nisch-schwedischen und einer russisch
englischen Version herauszugeben.

Das Baltikum ist ein zweiter Nah
bereich, der in unserem Land vernachläs
sigt worden ist, obwohl Finnland histo
risch dem Baltikum in mancher Hinsicht 
verpflichtet ist. M it den Esten gehören wir 
Finnen zu demselben alten ugrischen 
Stamm, und sprachlich, kulturell und 
geographisch stehen wir einander nahe. 
Von Helsinki nach Tallinn sind es nur 
etwa 80km über den Finnischen Meer
busen. Riga ist eine alte Hansestadt, die 
seit Jahrhunderten Beziehungen zu F inn
land unterhalten hat. Das finnische Wort 
«taivas» (Himmel) lautet in der litau
ischen Sprache «deivas», und noch viele 
andere alte Wörter des Finnischen haben 
ihren Ursprung in diesem europäischen 
Sanskrit.

Das führende finnische Kunstjournal 
«Taide» gab 1984 eine Sondernummer 
über die estnische Kunst heraus, bei der 
ich als einer der Autoren mit dabei war. 
Seit 1986 fungiere ich als zweiter f in 
nischer Redakteur der skandinavischen 
Kunstzeitschrift «Siksi» («Darum»). 
Diese Zeitschrift hat einen Chefredakteur 
und in jedem nordischen Land jeweils 
zwei Redakteure. Die Artikel sind in den 
nordischen Sprachen und a u f englisch
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verfasst. Die diesjährige Frühjahrsaus
gabe von «Siksi» (2/1990) ist eine Son
dernummer über die baltische Kunst. Als 
Autoren der Artikel treten sowohl Skandi
navier als auch Balten auf. In den A rti
keln werden die Geschichte des Balti
kums, die semiotische Tradition und die 
zeitgenössische Kunst beleuchtet. Diese 
Sondernummer kann im besten Fall ein 
wichtiger Schritt dazu sein, den natür
lichen Kulturaustausch zwischen den 
nordischen Ländern und dem Baltikum  
wiederherzustellen.

Mich haben nicht nur Exkursionen in 
die Umgebung Finnlands interessiert, 
sondern auch nach Finnland selbst. Die 
Ausstellung « Alvar Aalto Devisus» ist ein 
wichtiger Weg hierzu, die Ausstellung 
«Finnische Mythologie», deren Kurator 
ich bin, ein zweiter. Die letztgenannte 
Ausstellung gehört zu dem Programm der 
Helsinki-Festwochen und wird im näch
sten Sommer veranstaltet (in der Galerie 
Otso vom 25. 7. bis 30. 8. 1990). Für die 
Ausstellung ist bei zehn Künstlern der 
jüngeren und mittleren Generation ein 
frei mit dem Thema zusammenhängendes 
Werk in Auftrag gegeben worden. Jeder 
von ihnen erhält ein Honorar von 2500  
Dollar, aber die Werke bleiben im Besitz 
der Künstler. Zur Vorbereitung der Aus
stellung wird ein Arbeitsseminar veran
staltet mit Gelegenheit zur Diskussion 
und Vorträgen von Forschern über die 
finnische Mythologie, u. a. über das von 
Elias Lönnrot zusammengestellte Natio
nalepos Kalevala und die Dichtung von 

Johan Ludvig Runeberg. Der Zweck des 
Seminars soll nicht darin bestehen, die 
Arbeit der Künstler zu lenken, sondern 
ihnen die Aspekte der neueren Forschung 
nahezubringen.

Auch in meinen eigenen Werken habe 
ich alte finnische Mythen kommentiert. 
«Birke und Stern» heisst eine kleine 
geometrische Collage von mir aus dem

KIMMOSARJE, «HE"FROM THE SERIES 

NOSTALGIA FOR AVANT-GARDE/ “E R ” A U S 

D E R  S E R IE  S E H N S U C H T  N A C H  D E R  

A V A N T G A R D E , 1989, ACRYLIC ON POSTER, 

A C R Y L  A U F  P L A K A T , 351k x 23’h  ” / 9 0  x  6 0  cm .

(PHOTO: SAFARI VIIKA)

Jahre 1987. Ein aus Birkenrinde ge
schnittener Stern ist in eine quadratische 
Tischlerplatte eingelegt. «Birke und 
Stern» heisst auch eine Erzählung von 
Zachris Topelius, dem finnischen Schrift
steller der Nationalromantik im 19. Jahr
hundert, die jedermann in Finnland 
kennt: Für Topelius symbolisierte die 
Birke das Vaterland und der Stern das 
ewige Leben.

Neben dem Modernismus und der 
Mythologie ist die offizielle sowjetische 
Propaganda eine wichtige Quelle meiner 
Kunst. Meine russischen Freunde und 
Kollegen behaupten, dass ich der einzige 
ihnen bekannte Sots-Künstler sei, der in 
einem kapitalistischen Land geboren ist 
und lebt. Zum Beispiel in meiner Aus
stellung «Wer hat Angst vor Rot, Gelb 
und Blau» im Jahre 1984 in Helsinki 
habe ich das Pathos einer sowjetischen 
und amerikanischen Idee dekonstruiert, 
indem ich die Streifen von Barnett New
man a u f rote Lenin-Plakate gemalt habe. 
Philip Taaffe hat sich mit seinen ironi
schen Newman-Interpretationen erst ein 
Jahr später hervorgetan. In meinen Wer
ken kommentiere ich ausser der eisigen

Politik von Tschernenko und Reagan 
auch die 70er Jahre in Finnland, als der 
orthodoxe Marxismus unter linken J u 
gendlichen und Studenten recht populär 
war. Der Ausgangspunkt fü r  meine Sots- 
Kunst ist also nicht die Perestroika oder 
der Boom der Sowjetkunst, sondern die 
Achäologie meiner eigenen Studentenzeit.

Im Finnland der 70er Jahre hat der 
sozialistische Realismus neben dem west
lichen Neorealismus das Schaffen von 
vielen jungen Künstlern geprägt. Auch 
die offizielle sowjetische Kunst und die 
Kunst der DDR waren in den Museen in 
Helsinki zu sehen. Der finnische Realis
mus der 70er Jahre war wohl zu einem Teil 
banal und dogmatisch, aber es entstanden 
auch viele interessante und originelle 
Werke. Der Realismus ist jedoch nie zur 
«offiziellen» Kunst des Landes avanciert, 
denn nach aussen hin wollte Finnland 
das reine Gesicht des Konkretismus und 
Konstruktivismus wahren. Die reali
stische Kunst wurde daher von den 
Museen und Sammlungen grösstenteils 
verschmäht.

Mit Jarmo Mäkilä, der in den 70er 
Jahren ein sozialistischer Realist war 
und heute ein anachronistischer Maler 
ist, habe ich fü r  M atti Harkonmäki, einen 
bedeutenden finnischen Sammler, eine 
Sammlung von rund zweihundert Werken 
-  in der Hauptsache Malerei und Grafik -  
über den finnischen gesellschaftlichen 
Realismus der 70er Jahre zusammenge
stellt. Die Werke haben wir direkt in den 
Ateliers der Künstler erworben, wo man 
sie fü r  ein oder zwei Jahrzehnte verges
sen hatte. Ergänzt wurde die Sammlung 
noch durch die Werke einiger individua
listischer Oppositionsgruppen. Es ist un
ser Ziel, diesen neuen Blickwinkel a u f die 
finnische Kunst der 70er Jahre im 
Frühjahr 1991 in der Kunsthalle Helsinki 
vorzustellen. (Übersetzung

aus dem Finnischen: Helmut Diekmann)
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