
I n  every ed ition  of PARKETT, two cum ulus clouds, one from  A m erica, the o ther 
from E urope, float out to an in terested  public. They convey individual opinions, 
assessm ents, and  m em orable  encounters -  as en tire ly  personal p resen ta tions of

professional issues.

O u r contribu tors in  this issues are A nn Tem pkin, the curator of the Tw entieth 

C en tu ry  A rt D epartm en t at the P h iladelph ia  M useum  of A rt and  R om an Tio Bellido,

art critic in Paris.

A  f r i e n d  f r o m  N e w  Y ork  w a s  v i s i t i n g  

t h e  P h i l a d e l p h i a  M u s e u m  o f  A r t  a  f e w  

w e e k s  a g o ,  a n d  l a t e r  r e p o r t e d  t h e  fo l 

l o w i n g  c o n v e r s a t i o n .  C h e c k i n g  h e r  

t h in g s  a t  t h e  c o a t r o o m ,  s h e  a s k e d  w h o  

h a d  p a i n t e d  t h e  e n o r m o u s  c a n v a s  t h a t  

c o v e r s  t h e  b a c k  wal l  o f  t h e  e n t r y  s ta ir s .  

I t  h a p p e n s  to  b e  a n  e x u b e r a n t  C h a g a l l ,  

a  g l o r io u s  b a c k d r o p  fo r  a  M a s s in e  b a l 

let .  T h e  c o a t r o o m  a t t e n d a n t ,  p r o b a b l y  

a  lo c a l  a r t  s t u d e n t ,  t h o u g h t  fo r  a  s e c o n d  

a n d  r e s p o n d e d  w i th  o n l y  a  f l i c k e r  o f  

h e s i t a t i o n .  “ I t h i n k  i t ’s a  D u c h a m p . ” 

M a r c e l  D u c h a m p  o n c e  a g a i n  a p 

p e a r s  to  b e  e v e r y w h e r e ,  r e a c h i n g  o u t  

b e y o n d  h is  c o r n e r  o f  t h e  m u s e u m  to 

a s s u m e  c r e d i t  fo r  a  m o m e n t a r i l y  u n 

i d e n t i f i a b l e  o b j e c t  e l s e w h e r e  i n  th e  

b u i l d i n g ,  o f f e r in g  a n s w e r s  to  q u e s t i o n s  

t h a t  s e e m  to  h a v e  n o  o t h e r s  r e a d i l y  

a v a i l a b l e .  T h i s  h a s  b e e n  m o r e  o r  

less  t r u e  in  P h i l a d e l p h i a  e v e r  s i n c e  

D u c h a m p ’s w o r k s  f i r s t  w e r e  in s t a l l e d  in  

1954  as p a r t  o f  t h e  L o u is e  a n d  W a l t e r  

A r e n s b e r g  C o l l e c t i o n .  T h e  c o l l e c t i o n  

w a s  w o o e d  h e r e  w i th  D u c h a m p ’s g e n t l e  

a id ,  a l t h o u g h  th is  c i ty  c o u ld  c l a i m  n o

A N N  T E M K I N

p r i o r  c o n n e c t i o n  e i t h e r  to  h i m  o r  th e  

A r e n s b e r g s .  ( E x c e p t  t h a t  in  1917 P h i l a 

d e l p h i a  w a s  w i d e ly  r e p o r t e d  as  th e  

h o m e  o f  a  c e r t a i n  M r .  M u t t  w h o  s e n t  a  

p o r c e l a i n  u r i n a l  “ F o u n t a i n ” to  t h e  I n 

d e p e n d e n t s  E x h i b i t i o n  i n  N e w  York.)

D u c h a m p ’s c lo s e  i n v o l v e m e n t  in 

t h e  c h o ic e  o f  th i s  m u s e u m  e x t e n d e d  h is  

r o l e  as  a r t  a g e n t  a n d  a d v i s e r  to  th e  

A r e n s b e r g s  t h r o u g h o u t  t h e i r  f o u r  d e 

c a d e s  o f  f r i e n d s h ip .  T h a t  a t t e n t i o n  

f o c u s e d  p a r t i c u l a r l y  o n  t h e  c o n s t e l l a 

t i o n  o f  h i s  o w n  w o r k ,  b u t  a l s o  c h a n 

n e l e d  t h e  w a y  fo r  a  s p e c t a c u l a r  g r o u p  

o f  B r a n c u s i  s c u l p t u r e s  a n d  w o r k  b y  a r t 

is ts  r a n g i n g  f r o m  M o n d r i a n  to  M i r ó ,  in 

m a n y  c a s e s  a c q u i r e d  d i r e c t l y  f r o m  th e  

a r t i s t s .

A r e n s b e r g ’s s t e a d y  a c c u m u l a t i o n  o f  

D u c h a m p ’s w o r k  b e g a n  s o o n  a f t e r  the  

tw o  m e t  i n  1915. A t  t h a t  t im e ,  A r e n s -  

b e r g  d e s p a i r e d  t h a t  i t  w a s  t o o  l a t e  to  

a c q u i r e  N U D E  D E S C E N D IN G  A STAIR

CASE, t h e  p i c t u r e  t h a t  h a d  m a d e

D u c h a m p  a n  o v e r n i g h t  c e l e b r i t y  w h e n  

it  a p p e a r e d  in  t h e  A r m o r y  S h o w  o f  

1913. T h e  a r t i s t  s a w  n o  n e e d  f o r  d i s 

t r e s s :  h e  e n l a r g e d  a  p h o t o g r a p h  o f  

NUDE DESCENDING to  c o n f o r m  to  t h e  

p a i n t i n g ’s a c t u a l  s ize ,  a n d  w i th  s o m e  

c l e v e r  o v e r p a i n t i n g  s o o n  h a d  a  n e w  

v e r s i o n  o f  h i s  “e x p l o d i n g  s h i n g l e  f a c 

t o r y . ” T h e  p a l e t t e  is o n e  o f  g r a y  a n d  

b l u e  p a s t e l  a n d  w a t e r c o lo r ,  d i f f e r e n t  

f r o m  th e  o c h r e  a n d  b r o w n  o i ls  o f  NUDE 
DESCENDING (w h ic h ,  b y  t h e  way, 

D u c h a m p  s u c c e s s f u l ly  p r o c u r e d  fo r  

A r e n s b e r g  in  1927). A s in  NUDE 
DESCENDING, t h e  p i c t u r e ’s t i t l e  is 

p r i n t e d  in  F r e n c h  in  b l o c k  l e t t e r s  a t  th e  

f o o t  o f  t h e  c a n v a s .  T h e  b l o c k  l e t t e r  s ig 

n a t u r e  d i f f e r s ,  h o w e v e r ;  it  r e a d s  “MAR
CEL DUCHAMP (FILS).”

S o n  o f  D u c h a m p .  T h i s  is o n e  o f  

t h e  f i r s t  in  a  l o n g  l in e  o f  o f f s p r in g ,  

s o m e  d i r e c t l y  s i r e d  b y  th e  a r t i s t  h i m 

self ,  m a n y  m o r e  n o t .  A  n e w  g e n e r a t i o n  

s u r f a c e d  a t  t h e  b e g i n n i n g  o f  th e  1960s,  

w i th  a  d r a m a t i c  r e n e w a l  o f  D u c h a m p ’s 

r e p u t a t i o n  a n d  a  r e n a i s s a n c e  o f  D u -  

c h a m p i a n  i n v e n t i o n .  W o r k s  s u c h  as
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W a r h o l ’s B r i l lo  b o x e s  o r  J o h n s ’s A le  

C a n s  r e l i e d  o n  t h e  c o n c e p t  o f  t h e  r e a d y 

m a d e ,  y e t  s i g n i f i c a n t l y  d i f f e r e d  : a  c o m 

m o n  o b j e c t  w o u l d  n o t  m e r e l y  b e  s e l e c t 

e d  b u t  m a n u f a c t u r e d  a n e w .  A t  th is  

p o i n t  D u c h a m p  w a s  m a r c h i n g  r i g h t  

in  s t e p  w i th  h i s  y o u n g e r  c o l l e a g u e s ,  

p r o d u c i n g  n e w  a r t  o b j e c t s  f r o m  re a l -  

w o r l d  m o d e l s :  a l o n g  c a m e  m u l t i p l e s  o f  

h i s  o w n  o r i g in a l  R e a d y m a d e s .

F r o m  th i s  p o i n t  o n ,  D u c h a m p ’s o w n  

t r a c e s  a r e  t a n g l e d  a m o n g  t h o s e  o f  h is  

h e i r s .  B r u c e  N a u m a n ’s WAX IMPRES
SIONS OF THE KNEES OF FIVE FAM
OUS ARTISTS, 1 966 ,  s p e a k s  as  m u c h  to  

J o h n s  ( th e  s c u l p - m e t a l  S u b w a y  w i th  

“h i s ” a n d  “ h e r s ” k n e e s )  as  to  D u c h a m p .  

A p p r o p r i a t e l y ,  D u c h a m p ’s i m p o r t a n c e  

h e r e  is  a c k n o w l e d g e d  b y  h i s  a b s e n c e :  

N a u m a n ’s d r a w i n g  fo r  t h e  k n e e s ,  w h i l e  

i t s e l f  r e m i n i s c e n t  o f  D u c h a m p ’s n o t e s ,  

i n s t r u c t s  h i m  to  c h o o s e  f iv e  i m p o r t a n t  

a r t i s t s ,  w i th  t h e  c a v e a t  “d o  n o t  u s e  M a r 

ce l  D u c h a m p . ”

I f  D u c h a m p  h a d  g o n e  u n d e r g r o u n d  

a t  th i s  p o i n t ,  t h e r e  w e r e  o t h e r s  to  d o  th e  

w o r k ,  i n  E u r o p e  as w e l l  a s  A m e r i c a .  

J o s e p h  B e u y s ’s 1 9 6 4  a c t i o n ,  T H E  S I 

L E N C E  O F  M A R C E L  D U C H A M P  IS 

O V E R R A T E D ,  f o r m e d  a  t r i b u t e ,  i f  b a c k -  

h a n d e d ,  c o m p l e t e  w i th  s p l a s h i n g  c h o c 

o l a t e .  T h e  t i t l e  l o n g  h a s  b e e n  m i s t a 

k e n  as a  h o s t i l e  r e m a r k ,  b u t  o v e r  t i m e  it 

h a s  b e c o m e  a p p a r e n t  t h a t  B e u y s  h a d  a 

v e r y  f in e  e a r  f o r  D u c h a m p .

A n d  o f  c o u r s e ,  D u c h a m p ’s p u r 

p o r t e d  s i l e n c e  d i d  n o t  p r e c l u d e  a  lo t  

o f  a c t i o n  b e h i n d  t h e  s c e n e s .  W e  n o w  

k n o w  t h a t  t w e n t y  y e a r s  o f  a p p a r e n t  i n 

a c t i v i t y  w e r e  s p e n t  n u r s i n g  a lo n g  

th e  e l a b o r a t e  c o n s t r u c t i o n  o f  ETANT 
DONNÉS. D u c h a m p  a r r a n g e d  th in g s  so  

t h a t  t h e  t a b l e a u  w o u l d  b e  le f t  to  th e  

m u s e u m  a n d  i n s t a l l e d  a f t e r  h is  d e a t h ,  

w i th  t h e  a id  o f  o n l y  a  fe w  c o n f id a n t s  

a n d  a  p h o t o g r a p h i c  i n s t r u c t i o n  m a n -

MARCEL DUCHAMP, NUDE DESCENDING  

A STAIRCASE, NO. 2, 1972.

(THE LOUISE AND WALTER ARENSBERG  

COLLECTION, PHILADELPHIA MUSEUM OF ART)

u a l .  S u c h  d e c i s iv e  a b s t e n t i o n  h a d  

b e e n  w i t n e s s e d  a l r e a d y  in  th e  a s s i s te d  

r e a d y m a d e ,  “W i t h  H i d d e n  N o i s e . ” In  

1917 D u c h a m p  h a d  p r o v i d e d  W a l te r  

A r e n s b e r g  w i th  a  r e a d y m a d e  b a l l  o f  

tw in e  a n d  i n s t r u c t e d  h i m  to  p r o v i d e  

t h e  “n o i s e ” t h a t  w o u l d  b e  s e a le d  

t h e r e in .  D u c h a m p ’s ro l e  w a s  to  r e m a i n  

b l i s s fu l ly  i g n o r a n t  o f  t h e  n o i s e ’s s o u rc e .

S u c h  d e l i b e r a t e  r e m o v e  w as  m a t c h 

e d  b y  a n  e q u a l l y  m e t i c u l o u s  p r e s e n c e  

w h e n  n e c e s s a ry .  D u r i n g  th e  e a r ly  1950s 

D u c h a m p  w a s  a  t h o u g h t f u l  p a r t i c i p a n t  

in  t h e  i n s t a l l a t i o n  o f  h i s  w o r k s  a t  th e  

P h i l a d e l p h i a  M u s e u m  o f  A r t .  H e  c h o s e  

to  se t  THE LARGE GLASS in  f r o n t  o f  a 

g la s s  o p e n i n g  t h a t  i n t e r r u p t s  th e  b u i l d 

i n g ’s t h i c k  f a c a d e  o f  M i n n e s o t a  d o l o 

m i t e .  T h e  v i e w e r  t h e r e f o r e  l o o k s  

t h r o u g h  t h e  GLASS, a n d  th e  w in d o w ,  to  

t h e  m u s e u m  c o u r t y a r d ’s i m p o s i n g

f o u n t a i n .  T h e  w i n d o w  a l l o w e d  D u 

c h a m p  to  a d m i t  to  t h e  g a l l e ry ,  v i a  a  

s i m p le  p u n ,  t h e  M u t t  r e a d y m a d e  

w h i c h  h a d  n e v e r  b e e n  r e c o u p e d  fo r  

A r e n s b e r g .  A n d  h e  a ls o  t o o k  o n e  m o r e  

s t e p  t o w a r d  c o m p l e t i n g  THE LARGE 
GLASS, p r o v i d i n g  a  w a te r f a l l  (w h ic h  h is  

n o t e s  a lw a y s  h a d  d e s i g n a t e d  a  “g i v e n ” ) 

to  t h e  r e a l m  o f  t h e  B a c h e lo r s .

T h e s e  b a c h e l o r s  r e c e i v e d  a t t e n t i o n  

as n e v e r  b e f o r e  th i s  p a s t  a u t u m n ,  w h e n  

t h e y  w e r e  t r a n s f e r r e d  f r o m  P h i l a d e l 

p h i a n  s a n c t u a r y  to  t h e  f r o n t  l in e  o f  

M a r y  B o o n e ’s W es t  B r o a d w a y  g a l le ry .  

S h e r r i e  L e v i n e ’s “B a c h e l o r s ” l a y  i n  e x 

q u i s i t e ly  m a n n e r e d  c h e r r y w o o d  v i 

t r in e s ,  c a s t  t h r e e - d i m e n s i o n a l l y  in  

f r o s t e d  g las s .  L e v i n e ’s i n t e r e s t  in  

D u c h a m p  is f a r  f r o m  n e w ,  a n d  in  f a c t  

L e v i n e  s p e a k s  o f  h e r  e a r l i e s t  w o r k  as 

h e r  m o s t  D u c h a m p i a n .  W h i l e  th is  n e w  

w o r k  m i g h t  e n g a g e  h i s  m o s t  d i r e c t ly ,  

L e v i n e  p o i n t s  o u t  t h a t  s h e  n o w  is d o i n g  

s o m e t h i n g  t h a t  “ D u c h a m p  w o u l d  n o t  

h a v e  d o n e . ”

I n  THE LARGE GLASS i tse l f ,  t h e  

b a c h e l o r s  (“ m a l i c  m o l d s ”) a r e  p o s i 

t i o n e d  to  r e c e iv e  t h e  a p p a r a t u s ’ “ I l l u 

m i n a t i n g  G a s ; ” L e v i n e  h a s  s i m p l y  r e a l 

i z e d  t h e  “g a s  c a s t i n g s ” D u c h a m p  s p e c i 

f i e d  in  h is  n o t e s  f o r  t h e  G la s s .  T h e  d i f 

f e r e n c e  h e r e ,  o f  c o u r s e ,  is t h a t  th e  

b a c h e l o r s  a r e  n o  l o n g e r  i n t e r c o n 

n e c t e d ,  as  t h e y  a r e  in  t h e  G la s s ,  a t  th e  

“p o i n t  o f  s e x ; ” t h e y  a r e  d i s e n f r a n 

c h i s e d  f r o m  t h a t  v e r y  p a r t i c u l a r  p e r -  

s p e c t i v a l  s y s te m  b y  w h i c h  D u c h a m p  

d e t e r m i n e d  t h e i r  a r r a n g e m e n t .  A n d  in  

D u c h a m p ’s G la s s ,  t h e  B a c h e lo r s  a re  

m e r e l y  o n e  e l e m e n t  i n  t h e  e l a b o r a t e  

w o r k i n g s  o f  a  b a c h e l o r  m a c h i n e ;  th e  

g a s  w i l l  s o o n  a f t e r  p a s s  f r o m  s o l id  to  

l iq u i d ,  a n d  c o n t i n u e  its  j o u r n e y  t o w a r d  

th e  b r i d e .  In  L e v i n e ’s c a s e s ,  t h e r e  is  n o  

p r o c e s s ,  n o  p r o m i s e ,  o n l y  a n  u n c a n n y  

s t i l ln e ss .
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L e v i n e ’s c u r r e n t  f o r e f r o n t i n g  o f  

D u c h a m p  t a k e s  p l a c e  in  a  c r o w d e d  

f i e ld  -  t h e  w o r k s  o f  a  r a n g e  o f  a r t i s t s  

f r o m  L o u i s e  L a w l e r  to  J e f f  K o o n s  

u n i q u e l y  r e s p o n d  to  D u c h a m p i a n  p r e 

c e d e n t .  D e b a t e  o v e r  D u c h a m p ’s p o s t 

m o d e r n  l e g a c y  e s c a l a t e s  a s  t h e  t h e o r e t 

ica l  s t a k e s  in te n s i fy ,  v a r io u s ly  e n l i s t i n g  

D e r r i d a ,  F o u c a u l t  a n d  B a u d r i l l a r d  as 

c o n f r è r e s .  A t  t h e  s a m e  t im e ,  c o n v e n 

t i o n a l  m o d e r n i s t  h e a d - h u n t i n g  a ls o  

c o n t i n u e s  in  e a r n e s t  -  B o b  G o b e r  c a n 

n o t  m a k e  a  b e d  w i t h o u t  c r i t i c s  s m u g l y  

r e f e r e n c i n g  A p o l i n è r e  E n a m e l e d .

T h e  w o r k  o f  t h e s e  c o n t e m p o r a r y  

a r t i s t s  is  b e i n g  c o m f o r t a b l y  a s s i m i l a t e d  

i n to  t h e  a r t  i n d u s t r y .  L ik e  D u c h a m p ’s, 

t h e i r  a r t  q u e s t i o n s  t h e  b e l i e f  in  a u t h e n 

t i c i ty  a n d  o r ig in a l i ty ,  o r  e x p o s e s  t h e

MARCEL DUCHAMP, FOUNTAIN, 1917.

(THE LOUISE AND WALTER ARENSBERG  

COLLECTION, PHILADELPHIA MUSEUM OF ART)

e c o n o m i c  a n d  e r o t i c  u n d e r p i n n i n g s  o f  

t h e  s y s t e m  t h a t  s u p p o r t s  t h e m .  Yet t h e  

c h a l l e n g e s  t h e i r  a r t  p r e s e n t s  g e n e r a l l y

s t o p  s h o r t  o f  t h e  p r o c e s s  o f  d i s t r i b u t i o n  

(in th is  r e s p e c t  d i f f e r i n g  f r o m  c o n c e p 

t u a l i s m  o f  t h e  p r e c e d i n g  d e c a d e ) ,  a n d  

th e  m a r k e t  is r e s p o n d i n g  e a g e r ly .  

M u s e u m s  c a n  c e l e b r a t e  t h e i r  w o r k  as 

p a r t  o f  a  b o n a f i d e  t r a d i t i o n .  I n  t h e  f a ce  

o f  th i s  e n t h u s i a s m ,  o n e  r e m a i n s  a w a r e  

t h a t  t h e  s e e d s  o f  m u t i n y  D u c h a m p  

c a r e f u l l y  s o w e d  in  P h i l a d e l p h i a  s t i l l  

a w a i t  h a r v e s t i n g .  T h e  v a lu e s  t h a t  h is  

w o r k  i n t e r r o g a t e s  a r e  t h o s e  u p o n  w h i c h  

t h e  m u s e u m  s t r u c t u r e  is  b u i l t ;  in  

r e t u r n ,  t h e  i n s t i t u t i o n  p r o t e c t s  a n d  

p e r p e t u a t e s  t h o s e  v a lu e s .  C u r r e n t  

c l i m a t e  n o t w i t h s t a n d i n g ,  t h e  w o r k s  

i n  t h e  D u c h a m p  g a l l e r y  p r e s e n t  a  

p o t e n t  c o n t r a d i c t i o n .  F in a l ly ,  i t  is 

D u c h a m p ’s q u e s t i o n s  t h a t  s t i l l  r e m a i n  

u n a n s w e r e d .

I n  jeder Ausgabe von PARKETTpeilt eine Cumulus-Wolke aus Amerika und eine aus Europa 
die interessierten Kunstfreunde an. Sie trägt persönliche Rückblicke, Beurteilungen und 
denkwürdige Begegnungen mit sich -  als jeweils ganz eigene Darstellung einer berufs

mässigen Auseinandersetzung.

In diesem Heft äussern sich Ann Temkin, Kuratorin für Kunst des 20. Jahrhunderts 

am Philadelphia Museum o f Art und Roman Tio Beilido, Kunstkritiker in Paris.

Vor ein paar Wochen besuchte eine 
Freundin aus New York das Philadel
phia Museum of Art und schilderte später 
folgendes Erlebnis: Als sie ihre Sachen 
an der Garderobe abgeben wollte, fragte 
sie, wer wohl das riesige Bild gemalt habe, 
das die Wand bei der Eingangstreppe 
bedeckt. Es handelt sich dabei um ein 
Spätwerk Chagalls, das den furiosen 
Hintergrund zu einem Massine-Ballett 
bildete. Der Garderobier, offensichtlich 
ein hiesiger Kunststudent, dachte einen 
Moment nach und meinte dann kurz und

A N N  T E M K I N

bündig: «Ich glaube, es ist ein Duchamp.»
Wieder einmal scheint Marcel Du

champ allgegenwärtig zu sein, scheint aus 
seiner Ecke im Museum herauszudrängen, 
um die Autorschaft zu reklamieren für ein 
im Moment nicht identifizierbares Objekt 
am Eingang des Museums und so Antwor
ten anzubieten auf Fragen, auf die es im 
Augenblick keine andern zu geben scheint. 
Für Philadelphia gilt dies mehr oder we

niger, seit im Rahmen der Sammlung 
Walter und Louise Arensberg 1954 erst
mals Arbeiten Duchamps hier ausgestellt 
wurden. Die Sammlung gelangte durch 
Duchamps freundliche Unterstützung 
hierher, obwohl die Stadt zuvor weder zu 
ihm noch zu den Arensbergs Verbindung 
hatte. (Sieht man davon ab, dass Phila
delphia 1917 weithin als Heimatort eines 
gewissen Mr. Mutt angegeben wurde, der 
ein Porzellanurinal als «Brunnen» zur 
Ausstellung der «Independents» in New 
York eingesandt hatte.)
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Duchamps enge Mitarbeit bei der 
Standortwahl machte auch seine Rolle 
als Undercover-Kunstagent und Berater 
der Arensbergs während ihrer vierzigjäh
rigen Freundschaft deutlich. Sein Engage
ment konzentrierte sich einerseits auf die 
adäquate Sammlung eigener Werke, 
bahnte aber auch einer Reihe bedeutender 
Skulpturen Brancusis sowie Werken von 
Mondrian bis Mirò den Weg, die grössten
teils bei den Künstlern direkt erworben 
wurden.

Arensberg begann Werke Duchamps 
zu sammeln, nachdem er den Künstler 
1915persönlich kennengelernt hatte. Der 
Mäzen fürchtete damals, es sei bereits zu 
spät, den AKT, EIN E TREPPE H ERAB

STEIGEND zu bekommen, jenes Bild, das 
Duchamp auf der Armory Show 1913 über 
Nacht berühmt gemacht hatte. Doch der 
Künstler sah keinen Anlass zur Verzweif
lung: Er vergrösserte einfach ein Photo 
des Gemäldes bis zu dessen Originalfor
mat und schuf mit ein paar gezielten 
Übermalungen eine neue Version seiner 
«explodierenden Schindelfabrik». Die 
Palette in pastell- und wasserfarbenen 
Grau- und Blautönen unterscheidet sich 
von den Ölfarben Ocker und Braun der 
Urfassung (die Duchamp nebenbei be
merkt 1927 doch noch für Arensberg 
beschaffen konnte). Wie auf dem Original 
brachte er den Titel in französischer Spra
che und mit Blockbuchstaben auf der Un
terkannte der Leinwand an, nur ist die 
Signatur nun eine andere: «MARCEL 

DUCHAMP (FILS)».

Ein Sohn Duchamps; der erste in einer 
langen Reihe von «Nachkommen», viele 
aus der Hand des Künstlers selbst, viele 
aber auch nicht. Zu Beginn der 60erJahre 
betrat eine neue Generation die Bühne, 
die Duchamps Ruf in einschneidender 
Weise erneuerte und eine Renaissance des 
Duchampschen Erfindungsgeistes herauf
beschwor. Warhols BRILLO -SCHACH

TELN  oder Johns’ Bierdosen etwa beruh
ten auf dem Konzept des Readymades und 
unterschieden sich gleichzeitig deutlich 
davon: Alltägliches wurde nicht einfach 
ausgewählt, sondern neu geschaffen. An 
dieser Stelle zog Duchamp mit seinen jün
geren Kollegen am gleichen Strang, indem 
er neue Kunstobjekte aus Modellen des 
Alltagslebens herstellte: Heraus kamen 
dabei Multiples seiner ursprünglichen 
Readymades.

Seit dieser Zeit vermischen sich Du
champs Spuren mit denen seiner Erben. 
Bruce Naumans WAX IMPRESSIONS OF 

THE KN EES OF FIVE FAMOUS ARTISTS  

(1966) ist ebensosehr in Zusammenhang 
mit Johns (das Metallobjekt SUBWAY mit 
den Knien von «ihm» und «ihr») als mit 
Duchamp zu sehen. Die Bedeutung 
Duchamps wird also durch seine Abwe
senheit unterstrichen: In einer Zeichnung 
Naumans zu seinem Objekt - die Erinne
rungen an die Notizen in der GRÜNEN  

SCHACHTEL wachruft -  steht die Anwei
sung, fün f wichtige Künstler auszuwäh
len, allerdings unter der Bedingung: 
«Verwende nichts von Marcel Duchamp.»

Wäre Duchamp zu diesem Zeitpunkt 
untergetaucht, hätten andere sein Werk

MARCEL DUCHAMP, A B R U IT SECRET, 1976. 

(THE LOUISE AND WALTER ARENSBERG  

COLLECTION, PHILADELPHIA MUSEUM OF ART, 

PHOTO: WILL BROWN)

fortgesetzt -  in Europa ebenso wie in 
Amerika. Joseph Beuys’ Aktion DAS 

SCHW EIGEN VON MARCEL DUCHAMP 

WIRD ÜBERBEW ERTET (1964) ist eine 
zweischneidige Huldigung -  nicht einmal 
die Schokolade fehlt. Man sah in diesem 
Titel eine Weile etwas Abfälliges, doch im 
Lauf der Zeit stellte sich heraus, dass 
Beuys ein feines Gespür für Duchamp 
besass.

Natürlich verhinderte Duchamps 
vorgebliches Schweigen nicht, dass sich 
hinter den Kulissen eine Menge ereignete. 
Heute wissen wir, dass er die zwanzig 
Jahre scheinbarer Tatenlosigkeit dazu ver
wendete, sich intensiv mit seinem kom
plex konstruierten Werk ETAN T DONNÉS 

(Gegeben sind) zu beschäftigen. Er sorgte 
dafür, dass diese Installation dem Mu
seum hinterlassen und nach seinem Tod 
mit Hilfe weniger Vertrauter und einer 
mit Fotos versehenen «Gebrauchsanwei
sung» dort aufgestellt werden würde. Eine 
derart entschlossen gelebte Enthaltung ist 
schon am benachbarten Readymade W ITH  

HIDDEN NOISE (mit geheimem 
Geräusch) nachweisbar. 1917 hatte 
Duchamp Walter Arensberg eine Schnur
spule mit der Anweisung übergeben, für 
einen «Lärm», der zwischen zwei Metall- 
plättchen darin zu versiegeln sei, zu sor
gen. Duchamps Rolle war es dabei, in 
seliger Unwissenheit über die Herkunft 
des Geräusches zu verharren.

Dieser bewussten Abwesenheit stand - 
falls nötig - ein ebenso akribisches Anwe
sendsein gegenüber. Während der frühen 
50er Jahre war Duchamp aufmerksamer 
Teilnehmer bei der Aufstellung seiner 
Werke im Philadelphia Museum of Art. Er 
entschied, DAS GROSSE GLAS (Die Braut, 
von ihren Junggesellen selbst entkleidet) 
genau vor eine Glastür zu stellen, welche 
die dicke Fassade aus Minnesota-Dolo
mitgestein durchbricht. Der Betrachter 
blickt deshalb zunächst durch das Glas,
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SHERRIE LEVINE, U N TITLED / OHNE TITEL 

THE BACHELORS/D IE JU N G G ESELL EN :

GARDIEN DE LA PAIX A N D /

UND CUIRASSIER, 1989, GLASS OBJECTS. 

(PHOTOS: DAVID LUBARSKY)

dann durch das Fenster und schliesslich 
auf den imposanten Brunnen im Museum
shof. Vermittels des Fensters und eines 
einfachen Wortspiels gelang es Duchamp, 
das Mutt-Readymade (Brunnen), das nie 
für Arensberg gewonnen werden konnte, 
trotzdem in die Galerie zu holen. Er ging 
damit auch einen weiteren Schritt in 
Richtung zur Vollendung des GROSSEN 
GLASES, indem er den Wasserfall einbe
zog, der in seinen Notizen immer als 
«Gegebenheit» im Zusammenhang mit 
den Junggesellen bezeichnet wird.

Im Herbst 1989 schenkte man den 
Junggesellen soviel Aufmerksamkeit wie 
nie zuvor, als man sie aus ihrem Zu
fluchtsort im Philadelphia Museum of Art 
in Mary Boones West Broadway Gallery 
verlegte. Sherrie Levines Junggesellen 
liegen in hervorragend gearbeiteten

Kirschholzvitrinen feierlich aufgebahrt 
und sind dreidimensional in mattiertes 
Glas gegossen. Levine interessiert sich 
nicht erst seit gestern für Duchamp; 
bereits ihre früheste Arbeit sieht sie als am 
meisten in seiner Tradition stehend an. 
Doch während diese neue Arbeit auf 
Duchamps Werk vielleicht am deutlich
sten verweist, betont Levine nun, sie 
mache etwas, das «Duchamp nicht 
gemacht hätte».

Im GROSSEN GLAS selbst sind die 
Junggesellen («malic molds») so angeord
net, dass das «Leuchtgas» des Apparats sie 
erreicht. Levine transponierte einfach die 
von Duchamp in der GRÜNEN SCHACH

TEL spezifizierten «Gasgiessereien» in 
die Wirklichkeit. Der Unterschied besteht 
natürlich darin, dass die Junggesellen 
nun nicht mehr - wie im GROSSEN GLAS 

-  am «Sexpunkt» miteinander in Verbin
dung stehen, sondern aus dieser typisch 
perspektivischen Anordnung, durch die 
Duchamp ihre Gruppierungfestlegte, her
ausgelöst sind. Auch sind sie bei Duchamp 
lediglich ein Element innerhalb der aus
geklügelten Arbeitsweise einer Junggesel
lenmaschine. Das Gas geht bald vom 
festen in den flüssigen Zustand über und 
setzt seine Reise auf die Braut zu fort. Bei 
Levine hingegen gibt es keinen Prozess 
und kein Versprechen, nur unheimliche 
Stille.

MARCEL DUCHAMP, READY-MADE, 1916-17. 

(THE LOUISE AND WALTER ARENSBERG  

COLLECTION, PHILADELPHIA MUSEUM OF ART)

Levines jüngste Plazierung Du
champs in die erste Reihe findet auf über
fülltem Terrain statt -  die Arbeiten zahl
reicher Künstler, von Louise Lawler bis 

Jeff Koons, reagieren in einzigartiger 
Weise auf das Beispiel Duchamps. Die 
Diskussion über sein postmodernes Ver
mächtnis eskaliert mit der Zunahme des 
theoretischen Interesses, sei es seitens 
eines Derrida, Foucault oder Baudrillard 
als confrères. Zur gleichen Zeit geht aber 
auch die ernsthafte Jagd auf die konven
tionellen Modernisten weiter -  ein Robert 
Gober kann kein Bett inszenieren, ohne 
dass Rufe nach «Apolinère Enameled» 
laut werden.

Arbeiten dieser zeitgenössischen 
Künstler lassen sich problemlos in die 
Kunstindustrie einfügen. Wie bei Du
champ stellt ihre Kunst den Glauben an 
Authentizität und Originalität in Frage 
beziehungsweise betont den ökonomischen 
und erotischen Unterbau des Systems, das 
sie trägt. Dennoch machen im allgemei
nen die Herausforderungen ihrer Kunst
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vor jener der Distribution halt (im Unter
schied etwa zu den Konzeptualisten des 
vorangegangenen Jahrzehnts), und der 
Markt reagiert begierig. Die Museen 
können diese Kunst als Bestandteil echter 
Tradition feiern. Angesichts solcher Be
geisterung muss man sich vergegenwär
tigen, dass die Saat der Rebellion, die

Duchamp in Philadelphia ausstreute, 
erst noch geerntet werden muss. Auf den 
Werten, die seine Arbeiten zu ergründen 
suchten, fusst die Struktur dieses Muse
ums, das diese Werte als Gegenleistung 
beschützt und verewigt. Weil sie sich zeit
genössischen Strömungen nicht widerset- 
Zen, repräsentieren Duchamps Werke in

diesen Schauräumen einen überzeugenden 
Widerspruchsgeist. Schliesslich sind es 
Duchamps Fragen, die nach wie vor un
beantwortet sind.

(Übersetzung: Andrea Gensicke 

und Manfred Jansen)

O n e  e f fe c t  o f  t h e  n e w  a n d  p o t e n t  i n 

f l u e n c e  o f  c o n s u m e r i s m  o n  a r t  is n o  

d o u b t  t h e  c u r r e n t  “ o b l i g a t i o n ” to  s h o w  

its p r o d u c t s  a t  a l l  t im e s  a n d  in  all  

p l a c e s ,  in  w h a t  h a s  b e c o m e  a  p r o l i f e r a 

t i o n  o f  e x h i b i t i o n s :  in e v i t a b ly ,  t h e s e  

e v e n t s  r e q u i r e  s p a c e s  in  w h i c h  to  b e  

p r e s e n t e d .

T h u s ,  in  a d d i t i o n  to  t h e  d e v e l o p 

m e n t  o f  p r o j e c t s  f o r  t h e  r e s t o r a t i o n  a n d  

c o n s t r u c t i o n  o f  m u s e u m s  (w h ic h  I s h a l l  

n o t  e x p l o r e  h e r e ) ,  m a n y  b u i l d i n g s  a n d  

l o c a t i o n s  t h a t  h a v e  l o s t  t h e i r  o r i g in a l  

f u n c t i o n  (as h o s p i t a l s ,  s c h o o l s ,  w a r e 

h o u s e s ,  c h u r c h e s ,  p r i s o n s ,  c a s t l e s ,  e tc .)  

a re  b e i n g  p e r m a n e n t l y  o r  t e m p o r a r i l y  

c o n v e r t e d  i n to  s p a c e s  f o r  e x h ib i t i o n s .

In  a n  a r t i c l e  c r i t i c i z i n g  th i s  t e n 

d e n c y ,  b B e r n a r d  M a r c a d é  r i g h t ly  

p o i n t s  o u t  t h a t  t h e  s y m b o l i c  r e s o n a n c e  

i n h e r e n t  to  s u c h  l o c a t i o n s  t o o  o f t e n  

c o n d i t i o n s  t h e  n a t u r e  o f  t h e  w o r k

R A M O N  TI P B E L L I D O

s h o w n  t h e r e ,  r e s t r i c t i n g  it to  t h e  d e 

m o n s t r a t i o n  o f  its o w n  c o h e r e n c e  w i th  

t h e  “ s i t e . ” I n d e e d ,  o n e  c a n n o t  b u t  n o 

t i c e  h o w ,  b y  a  p e r v e r s e  lo g ic ,  s u c h  p r a c 

t ic e s  a r e  l e g i t im i z e d  o n  th e  s t r e n g th  o f  

a  s e m a n t i c  c o n f u s i o n ,  o r  s l ip ,  w h i c h  

m e r g e s  t h e  n o t i o n s  o f  “s i t e , ” “p l a c e ” o r  

e v e n  e x h i b i t i o n  s p a c e .  C o n t e x t  a n d  

e n v i r o n m e n t  a r e  p r i v i l e g e d  to  th e  

d e t r i m e n t  o f  t h e  w o r k  i tself ,  w h i c h  is 

r e q u i r e d  to  c o n f o r m  to  its  s e t t i n g  a n d  

e n h a n c e  t h e  e x i s t e n c e  o f  w h a t  is 

a c t u a l l y  o n l y  a  s u p p o r t  o r  a  p r e te x t .

T h e  i s s u e  is a  v i ta l  o n e .  I t  is n o t  th e  

a u t o n o m y  o f  t h e  w o r k  o f  a r t  t h a t  is in 

q u e s t i o n  h e r e ,  b u t  t h e  c o n d i t i o n s  o f  its 

c i r c u l a t i o n  a n d  v is ib il i ty .  T h e  m o d e l s  

u n d e r l y i n g  th is  d e v e l o p m e n t  g o  b a c k

to  t h e  v a r io u s  a t t i t u d e s  a d v a n c e d  b y  

th e  a r t  o f  t h e  s e v e n t i e s .

H i s to r i c a l ly ,  a n d  f o r m a l l y ,  m i n i m a l  

a r t  a p p e a r s  to  b e a r  t h e  m a i n  r e s p o n s i 

b i l i ty  f o r  t h e  p r e s e n t  s i t u a t i o n .  B y  s y s 

t e m a t i c a l l y  t r a n s g r e s s i n g  t h e  s p a c e  o f  

th e  p a i n t i n g  as a n  e n t i t y  w i t h in  i tse l f ,  it 

i n a u g u r a t e d  a  n e w  p r e s e n t a t i o n  o f  th e  

r e l a t i o n s h i p  b e t w e e n  “w o r k ” a n d  

“p l a c e , ” b e t w e e n  its  o w n ,  s o - c a l l e d  

“v i r t u a l ” s p a c e  a n d  th e  c o n t e x t u a l  

s p a c e  w i th in  w h i c h  it  is a p p r e h e n d e d .  

P a r a d o x ic a l l y ,  th i s  i n t r i n s i c  q u a l i t y  o f  

m i n i m a l  a r t  -  to  w h i c h  m o d e r n  a r t  

r e c o g n i z e s  its  d e b t  -  h a s  a r o u s e d  th e  

s e v e r e s t  c r i t i c i s m .  I t  is w e l l  k n o w n  t h a t  

M i c h a e l  F r i e d  c o n d e m n e d  t h e  a v o w e d  

“t h e a t r i c a l i t y ” o f  m i n i m a l  a r t  f o r  p r e 

v e n t i n g  r e c o g n i t i o n  o f  w h a t  h e  s e e s  

as  t h e  m o r e  i m p o r t a n t  i m m a n e n c e  

( a n d  f ro n t a l i ty )  o f  c o n t e n t .  I t  is a l s o  i n 

t e r e s t i n g  to  n o t e  t h a t ,  w h i l e  h e  d o e s  n o t
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