O ur column “Cumulus” presents thoughts, personal perspectives and notable

encounters, not in the sense of professional art criticism, but rather personal

statements of professional endeavour. In each issue of Parkett “cumulus clouds”
float in from America and Europe to all those interested in art.

Our contributors in this issue are Lucio Pozzi, New York, painter and publisher

of New Observations magazine, and Bernard Blisténe, Paris, curator at Musée

national d’art moderne Centre Georges Pompidou and teacher at the

Ecole du Louvre.

Capili ary Transactions

Holes have developed in the rigid armor
of our culture. I did not expect this to
happen, so | am doubly glad. Will this
merely be a lull in the dominant trend or
are we witnessing the beginning of an
important current in our society? No one
can say. Even those precursors who still
go unrecognized, however, can take
solace in the fact that the beliefs they
have pioneered are starting to be accept-
ed by a wider constituency.

Richard Artschwager and Gerhard
Richter, for instance, | am sure, still
remember the times, not long ago, when
they were either derided or ignored for
the apparent lack of focus in their art, for
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their constant shifting from one mode of
operation to another. The public,
indeed, and especially the more bigoted
artworld power brokers, harnessed as
they were to a linear, sequential world
view, could not fathom their art.

Whereas to present an easily recog-
nizable line of products is still for an
artist the quickest way to start a career
but also the fastest to burn it out,
maturing a complex conceptual con-
sistency and creating it through formal
diversity is a method of approach
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affording both the artist and the public a
greater richness of exchange and a
longer life of discourse.

There are artists who, like Brice
Marden or Giorgio Morandi, flourish
by concentrating repeatedly on a limited
theme, but for every one of these there
are very many others whose self-
limitation is sheer opportunism.

Monoclonal, linear thinking feeds
conformistinclinations in both commer-
cial and political art. It is the character-
istic of both to favor slogans - quickly
salable formulas. Circular thinking,
instead, is a critique of conformity as it
can be formulated only a posteriori,

after its probing, uncertain research has
coalesced into works of art.

Hans Haacke is an artist, for example,
whose complex inventiveness comple-
ments the political motivations of his
art. While he focuses our attention
upon acritique of the hypocrisies under-
lying certain corporate and political
structures of our society, he also stretches
his and our imagination with a varied
and ironic use of materials and theatrical
contexts, a sensitive use of color, a felt
compassion for the human condition.

Circular art is accessible on a one-to-
one basis. Since it is difficult to establish
arule to measure it by, the viewer is faced
with the pleasure and effort of engaging
his or her emotions and intellect directly
in every single work s/he is presented
with. By the same token, the artist
challenges her or himself to an intense
re-invention of many assumptions for
every piece started.

Judith Shea works in several ways
simultaneously. Her art could be called
the metaphysics of the physical body.
One can find her tailoring a wearable
jacket of almost intangible fabric at the
same time as she is sculpting weighty
torsos in bronze and stone.

Ellen Phelan’s concern with trans-
lating the shimmer of the perceiving
mind into paint, while also acknowledg-
ing innumerable conditions inherent in
the language of painting, is another case
in point. There is no apparent reason
why she should paint thickly layered
atmospheric abstractions on panels, at
the center of which one or two rectan-
gular cavities reveal the wall behind,
and, at the same time, using the thinnest
watercolors, depict landscapes or dolls
courageously bordering on sentimental-
ity. The fact that her reasons are kept
private kindles our own private viewing

JUDITH SHEA, NEWMAN, 1985,
BRONZE, 26 x 16x 12/ 66 x 41 x 30 cm.

and stimulates in us a creative partici-
pation in the art.

Modernity has lured itself into a gen-
eralizing compulsion since the very
beginning of industrialization. Some-
how, the inception of mass society has
been equated with a drift towards
standardized final solutions. And de-
mocracy, strangely enough, instead of
being a stimulant for individual private
growth to foster social interchange, has
resulted in mainstream conformity.

In art, conformity has induced the
movements, the schools, the censorship
of individual and collective contradic-
tions, all streamlined, for better or for
worse, into simplistic precepts.

But now something else might be
happening.
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There is doubt that giant nation states

will be able to evade accommodation to
centrifugal ethnic and local demands for
autonomy, minorities having swelled to
the millions. Some mastodontic corpo-
rations are top-heavy and must diversify
to survive. While giant publishers cannot
afford to print but guaranteed bestsellers
- inevitably written on the level of the
literary least common denominator -,
smaller publishing houses prosper by
printing books of a more probing kind.
Some big artists who have lost their souls
by supplying all the corporate lobbies of
the world with permutations of their
wares are complemented by other artists
who work in a more capillary way.
The word “capillary” derives from the
Latin capillus (hair). Also from the
Latin, “transaction” combines trans
(across) and agere (act).

The kind of mental strategy | am here
trying to describe is one of “capillary
transaction” because it traverses the field
it is concerned with by attributing
respectful and equal consideration to
every single item in it, instead of order-
ing the items in demeaning artificial
hierarchies.

The capillary artist, writer, collector,
curator does not attempt to establish first
general rules for the field s/he is active
in, but rather explores it hair by hair, so
to say, before combing the head.

Many questions come to mind at this
point, too complicated to deal with
extensively here. Is institutional psycho-
analysis more useful to society than the
pragmatic action-therapy conducted in
jails by the social therapist Lea Certa and
her bunch of volunteers, who bring jam
sessions of self-respect to groups of
prisoners and then work in a capillary
manner with every single one of them?
Avre those collections filled every year
with the same up-to-date art in Chicago,



New York and Los Angeles more a con-
tribution to cultural life than those of,
say, the De Menils of Huston on one end
and the Vogels of New York or the
Bruttens of Philadelphia at the other,
who quietly and relentlessly cultivate a
few artists’ studios one by one and rarely
follow fashion? Is the promotional
criticism found in many art magazines
under the guise of objective commentary
more provocative than the capillary
scrutiny conducted by Collins &
Milazzo, two occasional art dealers, or
action critics if you wish, who have in
recent years, like it or not, discovered

much of the art currently being
discussed?

My answer is that both the
institutions and the capillary trans-
actions are to coexist in this society. You
cannot do away with the generalizing
standards of the media, of fashion, and of
the short-cycle market, but you can
choose to follow alternative ways.

That which is exceptional today, though,
is the fact that artists outside the
mainstream are receiving the attention
they are. |, for one, did not anticipate
that probing, contradictory artists like
Ross Bleckner,Joel Fisher, Ellen Phelan,

Saint Clair Cemin, Salvatore Scarpitta,
Ray Smith, Judith Shea, Hans Haacke,
Louise Bourgeois, just to mention a few,
would be noticed as prominently as they
are.

Maybe soon the refreshing wind
that’s blowing will do away with another
of our culture’s most tenacious and
rotten precepts: the New. Indeed, these
artists do not try to invent new gimmicks
nor do they emphasize their originality:
they conduct their research with a con-
sistency that cannot be put into words
and thus is art.

In der Rubrik «Cumulus» sollen Meinungen, personliche Riickblicke, denk-

wirdige Begegnungen rapportiert werden -

nicht im Sinne einer professionellen

Kunstkritik, sondern als personliche Darstellung einer berufsmassigen Ausein-
andersetzung. In jeder Ausgabe von Parkett peilt eine «Cumulus»-Wolke aus
Amerika und eine aus Europa den interessierten Kunstfreund an.

In diesem Heft dussern sich Lucio Pozzi, New York, Kinstler und Herausgeber der

Zeitschrift New Observations, und Bernard Blist'ene, Paris, Konservator am Musée

national dart moderne Centre Georges Pompidou und Professor an der Ecole du Louvre.

Kapillare

Der rigide Panzer unserer Kultur ist 16chrig
geworden. Da ich nicht damit gerechnet
habe, freut es mich jetzt umsomehr. Ob es
sich da nur um eine kurze Flaute im herr-
schenden Trend handelt? Oder sind wir der-
zeit Zeugen einer grossen gesellschaftlichen
Veranderung? Wer weiss. Doch selbst die
unerkannten Vorkadmpfer unter uns kdnnen
sich nun damit trésten, dass die Uberzeu-
gungen, fiir die sie k&mpften, allméhlich
beim breiten Publikum Anklang finden.
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Die beiden Freunde Richard Artschwa-
ger und Gerhard Richter beispielsweise
erinnern sich sicher an jene noch gar nicht
allzufernen Zeiten, als sie wegen ihrer
offensichtlichen Weigerung, sich in ihrer
Kunst aufetwasfestlegen zu lassen und dem
stdndigen Wechsel ihrer Arbeitsmethodik
entweder ausgelacht oder ignoriert wurden.
Das Publikum und vor allem die bigotten
Power-Broker der Kunstwelt mit ihrer
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Transaktionen

Scheuklappen-Vorstellung ~ von  einer
schnurgeraden Welt konnten ihre Kunst
nicht einordnen.

Wahrend der Entwurf einer leicht fass-
baren Produktliniefuir den Kinstler immer
noch der schnellste \WWegzum Erfolg ist, aber
auch der sicherste, ihn wieder zu verspielen,
ist die Entwicklung eines komplexen Kon-
zepts und dessen Umsetzung in formale
Vielfalt eine Vorgehensweise, die sowohl
dem Kinstler als auch seinem Publikum

einen ergiebigeren Austausch und langlebi-
geren Diskurs verspricht.

Esgibt zwar Kinstler wie Brice Marden
oder Giorgio Morandi, deren Qualit&t sich
in der Konzentration aufein immer wieder-
holtes, begrenztes Thema entfaltet; aber auf

jeden solchen Kiinstler kommen viele
andere, deren Selbst-Beschrankung blosser
Opportunismus ist.

Eingleisiges, lineares Denken nahrt den

Konformismus in kommerzieller wie in
politischer Kunst. Beide arbeiten vorzugs-
weise mit Slogans - schnell verkduflichen
Formeln. Umschweifiges Denken hingegen
ist Kritik der Konformitat, da essich erst a
posteriori formulieren lasst, also nach-
dem die tastende, ungewisse Suche sich im
Kunstwerk niedergeschlagen hat.
Hans Haacke beispielsweise ist ein Kunst-
ler, dessen komplexer Erfindungsgeist
die politische Motivation seiner Kunst
erganzt. Wahrend er einerseits unsere Auf-
merksamkeit auf die Heuchlerei in
bestimmten unternehmerischen und politi-
schen Strukturen lenkt, bereichert er
zugleich seine und unsere Imagination mit
einem ebenso ironischen wie vielféltigen
Einsatz von Material und theatralischem
Kontext, mit einflihlsamem Umgang mit
der Farbe und tiefer Anteilnahme am
Geschick der Menschheit.

«Zirkular» strukturierter Kunst kann
man sich ohne Wenn und Aber ndhern. Da
sich nicht leicht ein einheitlicher Massstab
aufstellen lasst, bleiben dem Betrachter
Lust und Last der unmittelbaren emotiona-
len wie intellektuellen Auseinandersetzung
mit jedem einzelnen Werk. Und im selben
Sinne sieht sich der Kuinstler beijeder neuen
Arbeit vor der Aufgabe, seine Ausgangsposi-
tion neu zu Uberdenken.

Judith Shea arbeitet gleichzeitig mit
mehreren Strategien. Man konnte ihre
Kunst die Metaphysik der physischen Kor-
perlichkeit nennen. Es kommt vor, dass sie
eine tragbareJacke aus hauchzartem Stoff

RAY SMITH, LA DONA DE PATO,
OIL ON WOOD/ OL AUF HOLZ, 3 PANELS/3TELLIG, 80 x 8904/203 x 227 cm.

schneidert und zugleich schwere Torsi aus
Bronze und Stein formt.

Ein weiteres Beispiel finden wir bei
Ellen Phelan, die einerseits den Hauch des
begreifenden Geistes in Farbe umsetzt und
andererseits aufzahllose Eigenheiten ein-
geht, die die Sprache der Malerei in sich
birgt. Esgibt uberhaupt keinen unmittelba-
ren Grund, atmosphérische Abstraktionen
in dicken Farbschichten auf Bildfl&achen
aufzutragen, in deren Mitte ein ausge-
schnittenes Rechteck den Blick auf die
dahinterliegende Wand freigibt, und
zugleich mit zartesten Wasserfarben Land-
schaften und Puppen darzustellen, die kilhn
die Grenze zur Sentimentalitét beruhren.
lhre Griinde bleiben im Privaten, und das
regt unser eigenesprivates Sehen an, stimu-
liert in uns die schopferische Partizipation
an ihrer Kunst.

Schon seit Beginn der Industrialisierung
hat die Moderne sich in eine generali-
sierende Zwangssituation manévriert. Der
Anfang der Massengesellschaft wurde sozu-
sagen zum Signalfur den Hang zu standar-
disierten Endlésungen. Und seltsamerweise
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geriet die Demokratie nicht zum Stimulans
individuell privater Entwicklung, die den
gesellschaftlichen Austausch hétte fordern
konnen, sondernfuhrte zu einer Art Main-
stream-Konformitét.

In der Kunst hat solche Konformitét die
Bewegungen gezeitigt und die Schulen, die
Zensur individueller und kollektiver
Widersprichlichkeiten, hat aufGedeih und
Verderb alles schén stromlinienformig in
vereinfachende Vorschriften gepresst.

Dochjetzt kdnnte sich da etwas &ndern.

Zweifel daran regen sich, dass Riesen-
Nationen sich der Anpassung an die zen-
trifugalen ethnischen und lokalen Autono-
mie-Anspriiche werden entziehen konnen,
nachdem die Minderheiten aufs Millionen-
fache angewachsen sind. Manche Mammut-
Firma ist «topp»lastig und muss ihr Kapi-
talverteilen, damitsie Uberlebt. Grosse Ver-
lage kdnnen es sich nicht mehr leisten, noch
etwas anderes als garantierte Bestseller zu
drucken - die dann naturlich literarisch auf
dem alleruntersten gemeinsamen Nenner
basieren -, wéhrend die kleineren Verlags-
h&user prosperieren mit Biichern mit etwas



mehr Tiefgang. Ein paar grosse Kinstler,
die ihre Seele daran verloren haben, dass sie
alle Firmenflure dieser Welt mit Varianten
ihres Produkts versorgen, stehen jenen
andern Kunstlern gegenliber, die in eher
kapillarer Weise arbeiten.

«Kapillar» stammt vom lateinischen
capillus (Haar). Und «Transaktion» ver-
bindet das lateinische trans (= hintber)
und agere (= handeln).

Die geistige Strategie, die ich hier
beschreiben will, ist eine Art «kapillare
Transaktion», denn sie durchmisst ihr Feld,
indem sie jedem einzelnen darin enthalte-
nen Element gleiche respektvolle Aufmerk-
samkeit zollt, anstatt es verachtlich in
kunstliche Hierarchien zu pressen.

Der kapillare Kinstler, Autor, Samm-
ler, Kurator versucht nicht zuallererst,
allgemeine Regeln fiir das Gebiet aufzu-
stellen, auf dem er arbeitet, sondern
erforscht es vielmehr sozusagen Haar fur
Haar, bevor er eine Frisur draus burstet.

An dieser Stelle tauchen viele Fragen
auf, die zu kompliziert sind, als dass man
sie hier ausfihrlich behandeln kdénnte.
Nitzt institutioneile Psychoanalyse der
Gesellschaft mehr als die pragmatische Ver-

Anfang September rief mich Bice Curi-
ger im Centre Pompidou an und schlug
mir vor, einige Seiten fiir «Cumulus» in
der néchsten Ausgabe von Parkett zu
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haltenstherapie, wie sie die Sozialthera-
peutin Lea Ceria mit ihren freiwilligen
Helfern in Gefangnissen praktiziert ? Mit
den Gefangenen veranstaltet sie dort grup-
penweise «Jam Sessions» der Selbstachtung
und arbeitet anschliessend mit jedem ein-
zelnen in kapillarer Weise. Leisten jene
Sammlungen, die jedesJahr mit derselben
Up to Date-Kunst in Chicago, New York
und Los Angeles glanzen, einen grdsseren
Beitragzum kulturellen Leben als beispiels-
weise jene der De Menils in Huston am
einen Ende und der Vogels in New York oder
Bruttens in Philadelphia am anderen Ende,
die still und unerschitterlich ein paar ein-
zelne Kunstlerfordern und dabei kaum der
Modefolgen ?1st die Promotion-Kritik, wie
sie in vielen Kunst-Zeitschriften unter dem
Deckméntelchen des objektiven Kommen-
tars auftritt, provokativer als eine kapillare
Untersuchung, wie sie Collins 6? Milazzo
anstellen, jene beiden gelegentlichen Kunst-
handler - oder auch Verhaltens-Kritiker,
wenn man so will -, die in den letztenJah-
ren unbestreitbar viel vonjener Kunst ent-
deckt haben, Uber die man heute redet?
Ich denke, in dieser Gesellschaft missen
die Institutionen und die kapillaren Trans-

schreiben. Wir haben uns in Australien
getroffen, wiedergetroffen fiir eine
Reise, die mir durch die «Association
Francaise d’Action Avrtistique» ermog-
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aktionen miteinander auskommen. Die
Verallgemeinerungen der Medien, der Mode
und des kurzatmigen Marktes werden wir
nicht abschiitteln kdnnen, aber man kann
sichflr Alternativen entscheiden.

Das Ungewdhnliche ist heute, dass Kinst-
ler ausserhalb des grossen Stroms durchaus
wahrgenommen werden. Ich flir meinen
Teil habe nicht damit gerechnet, dass
nachdenkliche, widerspriichliche Kinstler
wie Ross Bleckner, Joel Fisher, Ellen
Phelan, Saint Clair Cemin, Salvatore
Scarpata, Ray Smith, Judith Shea, Hans
Haacke oder Louise Bourgeois, um nur ein
paar Namen zu nennen, soviel Aufmerk-
samkeit aufsich ziehen wiirden, wie sie das
zurzeit tun.

Vielleicht wird dieserfrische Wind bald
einer anderen ebenso (berkommenen wie
hartnéckigen Regel unserer Kultur zum
Opferfallen: dem Neuen. Diesen Kiinstlern
geht esja tatséchlich nicht darum, einpaar
neue Kunststiickchen aus der Kiste zu zau-
bern oder ihre Originalitat unter Beweis zu
stellen; ihre Suche vollzieht sich so, dass
man sie nicht einfach in ein paar Wortefas-
sen kann, und das giltja auchfir Kunst.

(Ubersetzung: Nansen)

licht wurde. Wir haben zusammen Syd-
ney durchstreift, vergeblich nach Papa-
geien in den Baumen Ausschau gehalten
und einen Laden fur Primitive Kunst ent-





