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The colours in Vivian Suter’s paintings are a conces­
sion. Up to 1981, it was theform as a result o f continuous 
processes o f exploration that dominated her work. No doubt 
one o f the determining factors for this conceptual conviction 
was a self-imposed constraint — ora method o f self-protec­
tion — in view o f uncontrollable emotional expressions that 
had yet to f in d  their congenial shape. Such self-restraint is 
sure to be o f great value in the course o f an artist ’s training. 
That the concession should have been made so violently dur­
ing the last three years is nevertheless surprising.

Die Farben au f den Bildern von V ivian Suter 
sind ein Zugeständnis. In ihrem  früheren Schaffen 
bis 1981 beherrschte die Form  als R esultat von pro­
zesshaften E rgründungsvorgängen ihre Arbeiten.

T H E O D O R A  V ISC H E R , Kunsthistorikerin in Basel, Autorin 
des 1983 im Verlag Walther König, Köln, erschienenen Buches «Jo­
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Bestim m end für diese konzeptuelle Ü berzeugung 
w ar zu einem  Teil sicher ein selbst auferlegter 
Zw ang gegenüber — oder ein Selbstschutz vor — 
unkontrollierbaren, das heisst noch nicht gestalt­
findenden G efühlsäusserungen. Als Schulung 
muss eine solche Selbstbeschränkung von hohem  
Wert sein. Dass das Zugeständnis zur Farbe je tz t 
aber seit drei Jahren so masslos ausfallt, ist u n er­
wartet.

Irritierend  an diesem U nerw arte ten  ist die A rt 
der Verwendung: Gelb, T ürk is, R ot, V iolett, 
G rün  stehen herausfordernd und unverm ittelt ne­
beneinander. G leichzeitig werden diese Farben 
von schattenartig  sie überziehenden Schwärzen in 
ihrer grellen Leuchtkraft teilweise behindert. Das 
Schwarz agiert aber nicht n u r als Schwärze, son­
dern  zudem  auch als autonom e Farbe, zusam m en 
mit dem  Weiss, der anderen N icht-Farbe. Nichts 
also von feinen, differenzierenden F arbabstufun­
gen, von poetisch-lyrischer A usstrahlung. Keine 
M öglichkeit auch, sehend entlang solch subtilen 
A bstufungen wie an weichen, konkav gewölbten 
W änden abzugleiten, einzutauchen und sich ei­
nem  m editativen Farbrausch hinzugeben. Diese 
Bilder haben keine Tiefe im Sinn einer K ontinu itä t 
von vorn nach hinten. Eher m öchte m an von 
Schichtungen sprechen, Schichtungen, wo plötz­
lich zwei Lagen zusam m enprallen und  dann  aller­
dings A bgründe erahnen lassen.

Die Schichten oder Farbteile hat V ivian Suter 
am  A nfang als E inzelblätter — sie arbeitet erst seit 
e in e m ja h r  m it Leinw and — aneinandergefügt, bis 
sie schliesslich zu kom plexen G esam tform en w uch­
sen, ein Prozess, der heute ähnlich, aber m ehr auf 
den Beginn der ganzen B ildentstehung konzen­
triert, abläuft. Das Zusam m enspiel beziehungs­
weise die A useinandersetzung zwischen den F ar­
ben und  den Form en, innerhalb derer sich die F a r­
ben ausbreiten, erzeugt die W irkung des B ildgan­
zen und beinhaltet gleichzeitig seine Aussage.

Die U m riss- und B innenkonturen der frühe­
ren Arbeiten sind oft gerundet, sie verleihen dem  
Bild einen weichen, schm iegsam en, auch konzi­
lianten C harakter. Assoziationen mit O rganisch- 
Pflanzlichem stellen sich ein. Entsprechend weisen

What is bewildering about this surprise is the way the 
colours are employed: yellow, turquoise, red purple, green in 
daring, immediate proximity. A t the same time their glaring 
luminous power is partly hampered by streaks o f black cast 
onto them like shadows. These black streaks, however, act 
not only as blackness, but also as patches o f autonomous col­
our, together with the other non-colour, white. There is, 
therefore, no subtle, differentiating scale o f colour-shades; 
no radiance o f lyrical poetry. No chance, either, to let the eye 
glide over delicate nuances along soft vaulted lines, to sub­
merge and indulge in the colours as i f  in an intoxicating med­
itation. These pictures have no depth in the sense o f a conti­
nuity from  foreground to background. More appropriately, 
we might be talking o f stratification, where all o f a sudden 
two layers may clash and then indeed suggest hidden preci­
pices.

The various layers, or colours, were originally indi­
vidual sheets o f paper — it is but ay ear ago that Vivian Suter 
started to work on canvas — joined together to grow into 
complex compositions; a way o f proceeding which the artist 
has more or less kept up until today, though the stress now 
lies rather more on the beginning o f the process. The inter­
play as well as the conflicts between the colours and the 
forms, in which the colours are allowed to expand, create the 
effect o f the whole o f the picture and at the same time consti­
tute its meaning.

VIVIAN SUTER WAS BORN IN  BUENOS AIRES ON 
EITHER AUGUST 25th OR 26th 1949. FROM 1962 ON SHE 
HAS BEEN LIVING IN  BASLE, WHEN SHE WAS NO T  IN  
THE DEPTH OF CELEBES, SYDNEY, TAMANMÄSSET 
OR GUATEMALA.

Both the outlines and the contours w ithin the earlier 
pictures are often rounded, lending them a soft, pliable, even 
conciliatory character. They evoke associations with organic 
material, with the world o f plants. Accordingly, the colours 
are o f a different quality than those w efind later. There is an 
element o f playing with colour-nuances here; circle-shaped 
bands o f colour suggest movement and produce vivid whirl­
pool sensations.

A s soon as Vivian Suter became aware o f the narrative 
and representational tendencies in her work, she changed her 
practice in order to remove that delusory groundfrom under 
her pictures. A s we have seen, the use o f colour becomes ag­
gressive; theforms adopt a more rigid, and at the same time 
more challenging function in relation to the colours. Within 
the outlines, the sprawling organic material is tamed into a
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hier die Farben  noch ganz andere Q ualitä ten  auf 
als später. H ier w ird noch mit F arbabstufungen ge­
spielt, h ier verm ögen kreisende, Bewegung sugge­
rierende F arbstränge eine lebendige, sogartige 
W irkung zu erzeugen.

VIVIAN SUTER W URDE W AHRSCHEINLICH 
AM 26.8., V IELLEICHT ABER AM 25.8. 1949 IN BUE­
NOS AIRES GEBOREN. SEIT 1962 LEBT SIE, WENN 
SIE SICH N IC H T GERADE IN CELEBES, SYDNEY, 
TAMANRASSET ODER GUATEMALA VERLIERT, IN 
BASEL.

Sobald V ivian Suter dieser aufs Erzählerische 
und  G egenständliche tendierenden D eutung  ihrer 
A rbeiten inne w urde, änderte sie ihr Vorgehen, um  
den Bildern diesen trügerischen Boden zu entzie­
hen. W ie oben gesehen, w ird der Farbeinsatz ag­
gressiv, die Form en nehm en gegenüber den F ar­
ben eine viel strengere und  gleichzeitig herausfor­
dernde Funktion ein. Im  U m riss bändigen sie alles 
A usufernd-O rganische in die ans A rchitektoni­
sche, also N icht-A bbildende gem ahnende V ertika­
le, im Inneren  werden sie sehr oft zu W iderhaken, 
die den Blick orientierungslos springen lassen. Die 
B ilder haben  kein eigenes Z entrum . Je d e r  Punkt 
im Bild ist als A nsatzpunkt gültig und  richtig. Wie 
die U m risse, so verm itteln auch die Einzelteile ei­
nes Bildes den E indruck, aus einem  grösseren Z u­
sam m enhang ausgeschnitten w orden zu sein. Das 
bedeutet nicht, dass dieser Ausschnitt nu r ein vor­
läufiges, in sich unvollständiges F ragm ent d a r­
stellt, sondern es bedeutet, dass dieses Fragm ent 
au f die Existenz eines um fassenden Z usam m en­
hangs hinzuweisen verm ag. D ank ihres durch­
dachten und  in jed er Beziehung erprobten E ntste­
hungsprozesses gewinnen die Bilder die überzeu­
gende R epräsentationskraft dieses Z usam m en­
hangs. In  den A rbeiten zeichnet sich der Versuch 
ab, die Leidenschaften und die Grellheiten, un ter 
denen das individuelle Erleben der Welt erfahren 
werden kann, zu erfassen und ordnend ins Bild zu 
bannen . D eshalb können diese Bilder keine versöh­
nende Flucht in Farbe und Form  bieten. Jedes M al 
neu und  jedes M al m it derselben intensiven M i­
schung von Disziplin und Sensibilität spürt V ivian 
Suter den G ra t auf, au f dem  sich H erausforderung 
und A bgrund die W aage halten.

vertical order which reminds us o f architectural dimensions 
rather than pictorial representation, while interior forms fre ­
quently turn out to be barbed hooks that make our eyes jum p  
and lose their sense o f orientation. The paintings do not have 
proper centres. Any point in a picture is a valid point o f refer­
ence in its own right. The individual components o f a picture 
convey the idea o f having been cut out o f a larger context, and 
the same can be said o f the shape o f the complete picture. This 

fact does not imply that such a section is but a preliminary, 
incomplete, contingent fragment; this fragment, on the con­
trary, points to the existence o f a larger, comprehensiveframe 
o f reference. Owing to the thoughtful development o f the 
growing pictures, put to the test in each phase o f the process, 
they acquire the power to represent thisframe o f reference con­
vincingly. They are, among other things, an attempt to 
grasp the passion and the fierceness o f the individual experi­
ence o f the world, and to f i x  them in a meaningful order. 
This is the reason why these pictures offer no appeasing re­
treat into colour andform. Each time anew, and each time 
with the same intense mixture o f discipline and sensibility, 
Vivian Suter traces the narrow borderline between the chal­
lenge and the abyss.

( Translation: Susanne M üller)




