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1.
In a way, i t ’s no t hard  to describe w hat took place.1' 
In  N ovem ber 2006, New York-based artist Paul Chan 
w ent to New O rleans to give a talk. T he city was still 
devastated by H urricane  K atrina and like so many 
o th e r visitors he  was overw helm ed by the  evidence 
o f destruction , loss, and  displacem ent. T he very 
landscape— the Lower N in th  W ard reduced  to a neo- 
rural wasteland—was h a rd  to visually process. T hen  
an aesthetic co rrelation  pu lled  the scene in to  focus: 
“Standing there  at the in tersection  o f N orth  P rieu r 
and  Reynes, I suddenly found  myself in the m iddle 
o f Sam uel B eckett’s Waiting for Godot." Back in  New 
York, Chan connected  with public arts non-profit 
Creative Tim e (whose director, A nne Pasternak, was 
hop ing  to launch  a pro ject in New O rleans) and  the 
Classical T heatre  of H arlem  (which had  ju s t  closed
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an acclaim ed, K atrina-inspired version o f Godot), and 
they set abou t m anifesting the vision: a free, public, 
site-specific Waiting for Godot p erfo rm ed  at an in te r­
section in  the Lower N in th  Ward. O f course, alm ost 
as quickly as Chan recognized the aesthetic co rrect­
ness o f the image, he saw how wrong it could be e th i­
cally. Besides the usual questions abou t a r t’s ability to 
m ake a d ifference, h e ’d be an outsider je ttin g  in to 
a com m unity now defined  by disaster to offer a gift 
no one had  asked for—a famously opaque, fifty-five- 
year-old play by a dead, white E uropean  no less— 
while families still needed  hom es to be rebuilt, fa­
cilities to be reopened , neighbors to re tu rn . T he first 
step, then , was to ask people in New O rleans what 
they th ough t o f the idea and  how to m ake it m ean­
ingful in its context.
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PAUL CHAN, WAITING FOR GODOT IN NEW ORLEANS, 2007, performance photo /  WARTEN AUF GODOT IN NEW ORLEANS, Szenenbild.

T he resu lt was a massive, m onths-long endeavor. 
Chan relocated  to New O rleans, vo lunteered  to 
teach at Xavier University and  the University o f New 
O rleans, coord inated  workshops and  potlucks, and  
m et with New O rleanians in the ir churches, com m u­
nity groups, studios, and  hom es. Insp ired  by a local 
frien d ’s in junction  to “do the tim e and  spend  the 
d im e,” Chan and  Creative Tim e launched  what he 
called the Shadow Fund, giving grants to local aid 
organizations in am ounts th a t to taled, dollar for dol­
lar, what was spent p roducing  the play. He altered  
his initial vision so th a t Godot was p erfo rm ed  in  the 
diverse Gentilly ne ighborhood  as well as the  m ore 
infam ously devastated— and  disaster-tourist-attract- 
ing— N inth Ward. Local flavor was added , with New 
O rleans food and  music before  the perform ances 
and  Louisiana accents and  references slipped in to  it. 
Thousands o f peop le—local residents, evacuees, a rt 
fans—lined up  for four perform ances, so m any that 
a fifth was added  by p opu lar dem and.

But the reception  history o f this pro ject includes 
an audience beyond those p resen t a t the five per­
form ances, as m ust have been  C h an ’s wish, for his 
docum entation  is bo th  tho rough  and  accessible. 
First online and  now in the form  o f a book, he has 
m ade available everything from  scrawled notes to 
perfo rm ance props, new spaper clippings, and  re­
corded interviews. His en tire  archive o f the project 
was purchased  by the M useum of M odern Art, with 
Chan stipulating  tha t the m useum  preserve the or­
ganizing m aterials as well as the play’s docum ents, 
and  m ake both  publicly accessible. An installation of 
archive m aterial is on view at MoMA th rough  Septem ­
b er 2011. It is such docum entary  m aterial tha t I ’ve 
been  mining-—-trying to figure ou t ju s t what WAITING 
FOR GODOT IN NEW ORLEANS (2007) really was, or 
is; and m eanwhile w ondering w hether an account 
from  outside can sit respectfully alongside the many 
versions tha t have been  p roduced  by its participants, 
o r w hether it displaces the subject it is trying to serve.
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The Atlanta Joumal-GonstitutionNew Orleans Death Toll May S oar;. 
Survivors Desperate; Looters Brazen

-Water May linger for Months

A DEEPER DESPAIR

‘We are out here 
like animals. We 
don’t  have help.’

2 .

Could Waiting for Godot take place in New Orleans? 
Could a p roduction  of Godot reach  ou t to exhausted 
New O rleanians ra th e r than  im pose som ething on 
them ? W ould it divert funds and  a tten tion  n eeded  
elsewhere in  the city? W ould it accom plish anything 
locally, o r ju s t enhance C h an ’s rep u ta tion  back in the 
a rt world? In  o th e r words, could W aiting for Godot 
take place w ithout taking t h e  place?

T he questions faced by Chan and  his collabora­
tors link his Godot p ro ject to a conversation tha t has 
been  ongoing since the mid-1990s about community- 
based, o r new public art-—-projects tha t are specific 
n o t only to th e ir  physical locations, bu t to the  social 
and  historical sites they engage.2' Gavin K roeber of

PAUL CHAN, double spreads from /  

Doppelseiten aus Waiting for Godot in New Orleans: 

A Field Guide, 2010.
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Creative Tim e has a sho rth an d  for the questions that 
have p lagued socially site-specific artworks, no m atter 
how good th e ir in tentions. H e calls it the  “parachu te  
p rob lem .” If the docum enta tion  of GODOT IN NEW 
ORLEANS shows anything, it is how seriously every­
one involved struggled with, “in a nutshell, the  riddle 
of how to work intensively, responsibly, and  collab- 
oratively in  locales tha t are no t your own.”51

GODOT IN NEW ORLEANS gives an unexpected  an­
swer. You would th ink  all tha t organizing work was 
aim ed at em bedding  the pro ject in its social environ­
m ent, naturalizing it to its physical and  social locales. 
But it’s n o t clear th a t’s w hat happened . Chan has 
said th a t w hat m ade his p ro ject successful wasn’t the 
way B eckett’s play adap ted  to the environm ent, bu t 
ra th e r  its “essential alienness.”4' Perhaps th a t’s why 
elem ents like the pre-perform ance gum bo and  the 
second-line jazz band  seem  such overtly clumsy at­
tem pts to b lend  in— the taped-together cam ouflage 
an alien m ight wear as he lands in New O rleans... in 
a parachute.

This is n o t to say the p ro jec t failed; i t ’s to say it 
successfully dem onstra ted  the inadequacy of em bed­
dedness as an ideal—eith er for w hat Chan did in  New 
O rleans, o r for w hat a rt does in society today.
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3.
W hen the question  o f a r t’s political po ten tia l is 
raised in contem porary  art discourse (and som etim es 
it seems n o th ing  else is), the  m ain tendency since at 
least the 1990s has been  to question the distinction 
betw een its two terms: to “b lu r the  line betw een art 
and  life,” as the phrase goes. A political activist and  
an artist, Paul Chan m ight be the exem plary figure 
for the great b lu r—if he d id n ’t spend  all his tim e re­
sisting it. As he puts it in  an interview with George 
Baker, “the desire to bridge w hat we call a rt and  poli­
tics is in  fact a fear o f b o th .”5) 4

4.
Chan does no t p re ten d  the idea o f an  ou td o o r Godot 
em erged ou t o f the com m unity’s own needs o r de­
sires— in fact as you track C h an ’s m ovem ent betw een 
a rt schools, FEMA trailers, and  bu reaucrats’ offices, 
it becom es clear tha t if there  was any singular “com ­
m unity” involved in this p ro ject it is the one that 
he and  his collaborators called in to  being. In  fact, 
there  is a distinctly visionary quality to his p icturing  
o f V ladim ir and  Estragon in  the Lower N in th  Ward 
(C han has also called it a ha llucination), and  it is his 
vision tha t recurs as the origin m om ent o f the project 
in  m ost all the  narratives su rround ing  it. T he artist

has a vision tha t he makes manifest: i t ’s a m odel of 
inspiration , im agination, and  im position, as alien to 
the m ode of socially engaged art-m aking from  the 
last twenty years as B eckett’s m odern ist play itself. 
S ituating the play on the streets of New O rleans was 
“my way of reim aging the em pty roads, the debris, 
and  above all, the  bleak silence as m ore than  the ex­
pression of m ere collapse.” This artistic “reim aging” 
tu rn ed  ou t to requ ire  teaching and  m eeting  and  do­
nating , processes tha t h ap p en ed  at the same tim e as 
theater-specific activities like p roducing  and  rehears­
ing. I suspect tha t fo r the people  involved in them  
they felt like—and so they were—p art o f a single p ro ­
cess. But for us?

W hen an art w ork’s genre is hard  to nam e, the cat­
egory o f perfo rm ance always obliges; perhaps, then, 
the Beckett play is essentially a p rop  in a piece of per­
form ance art, a now-classic work o f lite ra tu re  serving 
as the occasion fo r all the possibilities o f a rt in  an 
expanded  field. But I would resist calling GODOT IN 
NEW ORLEANS a perfo rm ance—no t because it wasn’t 
theatrical, bu t because it was plural. It would be easy 
enough  to call everything C han did in New O rleans 
p a rt o f a singular work o f art. But th e re ’s m ore to 
be gained by adm itting  tha t the relationship  between 
his d ifferen t activities is strange, and  strained; tha t 
GODOT IN NEW ORLEANS is less a m odel artwork 
than  a m odel of a r t’s re la tionsh ip  to its social world.

5.
Footnotes. Illustrations. Indices. These are the  add­
ons, the extraneous parts o f the textual apparatus 
tha t Jacques D errida often focused on, finding the 
keys to lite ra tu re  and  philosophy in elem ents seem ­
ingly ex ternal to “the text itself.” They are also a few 
o f C han’s favorite devices. His film BAGHDAD IN NO 
PARTICULAR ORDER (2003), for instance, has what 
he calls “online foo tnotes” on his website th a t expli­
cate, relate to, o r riff on its scenes. His recen t essay in 
October has footnotes tha t are illustrations.6>

D errida was in terested  in these elem ents o f texts 
because his basic in tervention  was in the pursu it of 
origin, purity, and presence in W estern th o ugh t and, 
in particular, the  way language is understood  as sup­
p lem ental to reality—outside and secondary to it. A 
supp lem ent is a th ing  added  on. But the oldest mean-
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ing o f supp lem ent is “som eth ing  added  to supply a 
deficiency.”7' D errida argued  th a t to supp lem ent is 
always to adm it the incom pleteness o f the th ing  sup­
plem ented . T he supp lem ent “adds only to replace. 
I t in tervenes or insinuates itself in-the-place-of; if it 
fills, it is as if one fills a void... the  supp lem ent is 
an adjunct, a subaltern  instance w hich takes-(the)- 
p lace.”8) It seems im portan t, then , tha t in m any ac­
counts of C h an ’s conversations with New O rleanians 
abou t the staging o f Godot, his question took a par­
ticular form : “W hat else should  we do?”

6 .

Normally it is a rt tha t is considered  the supplem ent, 
added  on to and  rep resen ting  reality. But the nar­
rative o f GODOT IN NEW ORLEANS given in most 
every account o f the  project, includ ing  this one, re ­
verses the term s. It is a rt—B eckett’s m odern ist mas­
terp iece o r C h an ’s insp ired  siting o f it— th a t gets 
supplem ented . In  fact, the  w hole structure  o f what 
took place in  New O rleans is lacy with add-ons. Chan 
added  Creative Tim e and  the Classical T heatre  of 
H arlem  as producers. H e added  a second site to the 
site-specific work. H e added  lectures abou t contem ­
porary  art, m aster classes, and  w orkshops as well as 
an organizing m odel borrow ed from  Saul Alinsky, 
and  $55,000, gum bo, and  a m arching  band. It makes

sense, in a way: the “p arachu te  p rob lem ” is in  part 
the fear th a t a rt will displace som eth ing  m ore im por­
tant. So it is as if C han took the norm al assum ptions 
and  reversed them . In  this scenario, life is the supple­
m ent, an d  a rt the essential absence it reveals. This is 
why it is so tem pting  to wrap all the elem ents o f the 
New O rleans pro ject up toge ther and  call it an art­
work. If  we d o n ’t, if we adm it th a t it has a structure  
o f supp lem entation , we adm it tha t a rt is no t enough.

7.
O r is it asked to do too m uch? C h an ’s Godot and  com ­
m unity-based a rt are false cognates. They look the 
same, and  perhaps felt the  same in the m aking, bu t 
ou t here  in the afterm ath  they have d ifferen t m ean­
ings and  consequences. In describing the double na­
tu re  o f the supplem ent, D errida also said th a t it “p ro ­
duces no relief.” This makes a kind of double sense in 
the contex t o f GODOT IN NEW ORLEANS. First, Chan 
did  no t fancy him self any kind of re lief worker, in a 
city th a t had  seen plenty of them  (if n o t always in  the 
righ t times and  p laces). “To im agine tha t w hat we do 
could as a perform ance, as art, [could] provide an al­
ternative to the actual basic nourishm ents for the city 
I th ink  overplays the idea o f w hat a rt can be.”9) T hen, 
this overplay, the fam ous b lu rring  o f the line between 
politics and  art, has to be resisted precisely because 
it c a n provide relief: w hen contem porary  a rt acqui­
esces to  an overriding ideology o f in terconnection  
and  in tegration , what it produces, C han writes, is a 
“num bing  peace .”
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A nother way to p u t it: Chan m ade a p ro ject using 
com m unity organizing, teaching, and  potluck  d in ­
ners th a t defends, o f all things, the autonom y o f art.

8 .

How to reinvent aesthetic autonom y in the twenty- 
first century: can th a t possibly be an appropriate  
question to pull from  this project? I ’m  n o t sure. But 
w hat took place in New O rleans has two avenues into 
the future: m em ory and  history. M em ory’s rou te  
is n o t available to me, o r to m ost o f you reading. But, 
displacing and  replacing, ou r add-on recep tion  helps 
shape its path , nevertheless, in to  textbooks and  class- 
room s, galleries and archives, and  the im aginations 
of those who find  it there . And w hat I see moving 
forw ard is n o t a solution to a rt and  politics, bu t an 
arguing, lim ping assem blage o f the two.

1) Quotes in this section are from Paul Chan, “Waiting for Godot 
in New Orleans: An A rtist’s Statem ent” in Waiting for Godot in New 
Orleans: A Field Guide, ed. Paul Chan (New York: Creative Time, 
2010), pp. 25-28, but my capsule description is distilled from 
many accounts given by Chan and others (most also included 
in the Field Guide). In some way, the project is  a narrative. Am 
I recounting  it objectively? Can I write without overwriting? Do 
you really have to ask?
2) Nato Thom pson places the project in this lineage, while also 
suggesting its divergence from it, in his “Destroyer o f W orlds,” 
Field Guide, pp. 38-49.
3) Gavin Kroeber, “Producing Waiting for Godot in New Or­
leans,” Field Guide, pp. 138-147, 138.
4) In Claudia La Rocco, “An Interview” (interview of Paul Chan), 
The Brooklyn Rail (July/August 2010), pp. 22-26, 24.
5) George Baker, “An Interview with Paul C han,” October, No. 123 
(W inter 2008), pp. 205-233, 216.
6) Paul Chan, “The Spirit of Recession,” October, No. 129 (Sum­
m er 2009), p. 3-12.
7) Based on the definition of the word “supplem ent” from the 
Oxford English Dictionary O nline: www.oed.com
8) Jacques Derrida, Of Grammatology, trans. Gayatri Chakravorty 
Spivak, C orrected Edition (Baltimore 8c London: Johns Hopkins 
University Press, 1998), p. 145.
9) Quoted in Zachary Youngerman, “Waiting for G odot in New 
O rleans,” Next American City, 13 July 2010, www.americancity.org.
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C A R R I E  L A M B E R T - B E A T T Y

1.
Was geschah, ist schnell e rzäh lt.11 D er New Yor­
ker K ünstler Paul C han reiste im N ovem ber 2006 
fü r e inen  Vortrag nach New O rleans. Die W unden, 
die d er H urrikan  Katrina geschlagen hatte , waren 
noch n ich t verheilt. C han war wie so viele vor ihm  
vom Ausmass d e r Zerstörung, von d e r N ot u n d  O b­
dachlosigkeit e rschü ttert. Die Szenerie -  Stadtviertel 
wie d er Lower N in th  W ard lagen brach  wie Acker­
land  -  überw ältigte das Auge. D ann bo t sich ü berra­
schend  ein ästhetischer Zusam m enhang an, d er das 
G esehene fassbar m achte: «An d e r K reuzung N orth  
P rieur u n d  Reynes S treet füh lte  ich m ich plötzlich in 
Becketts Warten a u f Godot versetzt.» Zurück in New 
York kontaktierte  Chan Creative Tim e (einen Fonds

C A R R I E  L A M B E R T - B E A T T Y  ist Jo h n  L. Loeb Associate 

Professorin o f the Hum anities des Instituts für Kunst- und Archi­

tekturgeschichte sowie des Instituts für Bild- und Umweltwissen­

schaft an der Harvard University.

fü r Kunst im öffentlichen Raum, dessen D irektorin  
A nne Pasternak an einem  Projekt fü r New O rleans 
in teressiert war) u n d  das Classical T heatre  o f H arlem  
(das eben eine von K atrina angeregte Godot-Inszenie- 
ru n g  b een d e t h a tte ). G em einsam  fassten sie einen  
Plan: eine kostenlose, ortsspezifische P roduk tion  von 
Warten a u f Godot an e iner K reuzung im Lower N inth 
Ward. N atürlich  e rkann te  Chan sofort die eth ischen 
Risiken des Vorhabens, so treffend  es in ästhetischer 
H insicht auch sein m ochte. A bgesehen von d e r u n ­
verm eidlichen Frage, ob Kunst ü b erh au p t etwas be­
w irken kann, würde e r als u n g eb e ten er F rem der in 
ein K risengebiet kom m en, wo es noch  im m er ein­
gestürzte Häuser, geschlossene B etriebe u n d  m en­
schenleere  Viertel gab, m it nichts im Gepäck als dem
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kryptischen, fünfundfünzig  Jah re  alten  Schauspiel 
eines to ten  Schriftstellers -  schlim m er noch, eines 
to ten , weissen, europäischen  Schriftstellers! Man 
m usste zuallererst die M enschen in New O rleans fra­
gen, was sie von d e r Idee h ielten  und  u n te r welchen 
B edingungen sie sich sinnvoll realisieren  liess.

D ieser erste, ungem ein  schwierige Schritt nahm  
einen  M onat in  A nspruch. Chan zog nach New O r­

leans, u n te rrich te te  ehrenam tlich  an d er Xavier Uni­
versity u n d  d er University o f New O rleans, organi­
sierte W orkshops, Potlucks (Essen, bei den en  je d e r  
Gast eine Speise m itbringt) und  besuchte K irchen, 
V ersam m lungen, W erkstätten u n d  W ohnungen. Den 
Ratschlag eines einheim ischen Freundes befolgend, 
«weder Zeit noch  Geld zu sparen», g ründe ten  Chan 
und  Creative Tim e den  sogenannten  «Shadow Fund»,

PAUL CHAN, WAITING FOR GODOT IN NEW ORLEANS, 2007, performance photo /  WARTEN AUF GODOT IN NEW ORLEANS, Szenenbild.
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d er für je d e n  Dollar, d e r in die P roduktion  des T hea­
terstücks floss, e inen  w eiteren D ollar an lokale Hilfs­
organisationen  überwies. Entgegen dem  ursprüngli­
chen  Plan wählte m an neben  dem  N inth  W ard, der 
m ittlerw eile zum Mekka des K atastrophentourism us 
aufgestiegen war, e inen  zusätzlichen Schauplatz im 
ethnisch  gem ischten Viertel Gentilly. Die Vorstellun­
gen w urden m it ortstypischen Speisen u n d  Musik 
e ingeleite t und  sowohl sprachlich als auch kontextu- 
ell dem  Lokalkolorit angepasst. Tausende B esucher 
-  E inheim ische, Evakuierte, K unstfreunde -  standen 
fü r Godot Schlange. So gross war d er A ndrang, dass 
den  vier A ufführungen eine fünfte hinzugefügt wer­
d en  musste.

Doch die W irkung des Projekts geh t weit über 
diesen R ahm en hinaus. Chan h a t es gründ lich  doku­
m en tie rt u n d  alle M aterialien -  N otizen und  Requisi­
ten, Zeitungsausschnitte u n d  Interviews -  on line und  
n u n  auch in Buchform  veröffentlicht. Das Archiv be­
findet sich h eu te  im Besitz des M useum  o f M odern 
A rt in New York, das sich beim  A nkauf verpflichtete, 
es in  seiner G esam theit zu verw ahren u n d  allgem ein 
zugänglich zu m achen. Eine Installation des Archivs 
ist bis S eptem ber 2011 im MoMA zu sehen. Ich d u rch ­
suchte diese F undgrube nach e in er A ntwort au f die 
Frage, was dam als bei WAITING FOR GODOT IN NEW 
ORLEANS (W arten auf G odot in New O rleans, 2007) 
wirklich geschah. Kann es m ir als e in er distanzier­
ten  B eobachterin  gelingen, m eine B etrachtungen 
respektvoll neben  die A ugenzeugenberichte d e r Be­

teiligten zu stellen, oder sind m eine noch  so gu t ge­
m ein ten  Versuche dazu verurteilt, ih ren  G egenstand 
auszulöschen?

2.

Kann Warten a u f Godot in New O rleans aufgeführt 
w erden? Kann das Stück die leidgeprüfte  Bevölke­
ru n g  e rre ichen , ohne sich aufzudrängen? V erschlingt 
es Geld und  Publicity, die anderswo nö tiger wären? 
Ist das Projekt ein  Gewinn fü r New O rleans o d er für 
Chans K ünstlerkarriere? Kurz, kann m an ein solches 
Gastspiel au fführen , ohne sich wie ein u n gebe tener 
Gast aufzuführen?

D ieser Fragenkom plex en tsp ring t einem  Diskurs, 
d er seit M itte d er 90er-Jahre im Zusam m enhang mit 
n eu e r Kunst im öffentlichen Raum  geführt wird, 
e in er Kunst, die n ich t n u r die physischen, sondern  
auch die sozialen u n d  historischen B edingungen 
ihres E ntstehungsorts reflek tiert.2' Das Risiko, dem  
sozialorientierte, ortsspezifische Projekte trotz gu ter 
Vorsätze ausgesetzt sind, n e n n t Gavin K roeber von 
Creative Tim e lakonisch das «Fallschirm springer-Pro­
blem». W enn die D okum entation  zu G ODOT IN NEW 
ORLEANS irgendetw as beweist, dann  die unglaubli­
che In tensität, m it d er alle Beteiligten das Rätsel zu 
lösen suchten , «an einem  frem den  O rt konsequent, 
verantw ortlich und  kooperativ zu arbeiten» .3'

G ODOT IN NEW ORLEANS gibt eine überraschende 
Antwort. Man m öchte erw arten, dass die gesam te O r­
ganisation u n d  P lanung d arau f abzielte, das Projekt
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in sein m aterielles und  soziales U m feld einzubetten , 
einzupflanzen, einzubürgern . Ob dem  tatsächlich 
so war, b leib t fraglich. Das E rfolgskriterium  lag für 
Chan eben n ich t in d er A npassung des Stücks an die 
ö rtlichen  G egebenheiten , sondern  in seiner «abso­
lu ten  Frem dheit» .41 Stim m ungsm acher wie Gum bo 
oder Jazz zweiter Klasse w irkten womöglich gerade 
deshalb wie ein p lum per A nbiederungsversuch, wie 
d e r schnell nach d er L andung in  New O rleans zusam­
m engeflickte Tarnanzug -  eines Fallschirm springers.

Dam it sei n ich t gesagt, dass das Projekt ein  Fehl­
schlag war. V ielm ehr bestätigte es die U nangem es­
senheit d er A npassung an die G egebenheiten  als 
Ideal -  fü r Chans Aktivitäten in  New O rleans ebenso 
wie fü r je n e  d e r Kunst in d er Gesellschaft.

3.
W enn in  d er zeitgenössischen Kritik der politische
Inha lt d e r K unst angesprochen  wird (und  m anchm al 
m ein t m an, es gäbe kein anderes T hem a), h errsch t 
zum indest seit den  90er-Jahren eine Tendenz vor, 
die, wie es so schön heisst, fü r die «A ufhebung der 
Grenzen» ein tritt. Ein politisch engagierter K ünstler 
wie Paul C han scheint p rädestin iert fü r dieses Auf­
hebungsm anöver -  w enn er sich n ich t so vehem ent 
dagegen sträuben  würde. A rgum entierte  er doch in

einem  Interview m it G eorge Baker, «der W unsch, 
eine Brücke zwischen Kunst und  Politik zu schlagen, 
ist nichts als die F urch t vor beidem ».3 * S)

4.
Chan b eh au p te t n icht, dass die Idee fü r den Freiluft- 
Godot aus bodenständigen  B edürfnissen und  Anlie­
gen erwuchs. Wer seinen Weg zwischen K unstschu­
len, N otun terkünften  und  Ä m tern nachzeichnet, 
wird entdecken , dass die einzig wirklich beteiligte 
«Gemeinschaft» je n e  war, die er und  seine P artner 
spontan  ins L eben riefen. Es geh ö rt schon Phanta­
sie dazu, W ladim ir und  Estragon in den  Lower N inth 
W ard h ineinzudenken . Diese (wie m anche m einen 
fast halluzinative) Kraft ist das auslösende M om ent 
fast aller E rzählspuren des Projekts. D er K ünstler 
verwirklicht seine Vision. Sein Ansatz, eine Kombi­
nation  aus Inspiration , V orstellungsgabe u n d  D urch­
setzungsverm ögen, ha t ebenso wenig m it d er sozial 
engagierten  Kunst d e r letzten zwanzig Jah re  gem ein 
wie Becketts m odernistisches Schauspiel. Die Verle­
gung des Stücks in das S tadtbild von New O rleans 
war «mein Versuch, die leeren  Strassen, die Trüm ­
m er und  vor allem  die dum pfe Stille n ich t bloss als 
Ü berreste e in er K atastrophe zu begreifen». Die üb­
liche Theater- u n d  P robenarbeit reichte dazu nicht 
aus. Es galt, Vorträge zu halten , M enschen zu treffen, 
G eldm ittel zu spenden . Für die A kteure war das ver­
m utlich ein einziger, organischer Prozess. Aber wir, 
w elchen E indruck gewinnen wir?

W enn es schwerfällt, ein  Kunstwerk einzuordnen , 
muss m eist d e r Begriff «Perform ance» herhalten . 
Becketts Schauspiel wäre dem nach  n ich t m ehr als 
das Versatzstück e in er Perform ance. D er klassische 
Text als A ngelpunkt fü r die Entfaltung eines trans­
disziplinären Kunstwerks. Ich würde GODOT IN NEW 
ORLEANS allerdings keineswegs als Perform ance ein­
stufen. N icht, weil das Event n ich t theatralisch gewe­
sen wäre, sondern  weil es seinem  Wesen nach plu­
ralistisch war. Man könn te  durchaus so weit gehen 
u n d  alles, was Chan in New O rleans getan hat, als 
Kunst bezeichnen, als kom plexes Gesamtkunstwerk. 
Z ielführender wäre es jed o ch , die (gewiss reale) Hil­
feleistung fü r die E inw ohner von New O rleans als Zu­
satz u n d  n ich t als in tegralen  Bestandteil des Kunst­
werks zu werten. G ODOT IN NEW ORLEANS erwiese

85



Paul Chan

PAUL CHAN, double spread from /  

Doppelseite aus W aiting for Godot in New Orleans: 

A Field Guide, 2010.

sich d ann  w eniger als M odell e in er künstlerischen 
Position, sondern  eh e r als M odell fü r die B eziehung 
zwischen Kunst und  Gesellschaft.

5.
A nm erkungen. Illustrationen. Register. Dies sind 
die Zusätze, die A nhängsel des Textapparats, denen  
Jacques D errida sich gerne zuwendet, verm eintlich 
extratextuelle  A usserlichkeiten, die dennoch  einen  
Schlüssel zu L itera tu r und  Philosophie b ieten . An­
m erkungen , Illustrationen  u n d  Register gehören  
auch zum festen Instrum entarium  von Paul Chan. 
So verfügt sein Film BAGHDAD IN NO PARTICULAR 
ORDER (Bagdad ohne bestim m te Reihenfolge, 2003) 
ü b er «Online-Fussnoten» au f seiner W ebseite, die 
den  Inha lt d er B ilder erk lären , un te rm alen  oder 
w eiterspinnen. Chans jü n g ste r  Aufsatz in d er Zeit­
schrift October en th ä lt A nm erkungen in  Form  von 
Illustra tionen .6)

D errida prü fte  diese E lem ente im Zuge seiner U n­
tersuchungen  zur E ntstehung, R einheit u n d  Präsenz 
des westlichen Denkens, speziell aber zu je n e r  Sicht­
weise, die die Sprache als supp lem entär -  ex tern  u n d  
sekundär -  zur W irklichkeit setzt. Ein S upplem ent 
ist ein  Zusatz, etwas das hinzugefügt wird, um  einen  
M angel zu beheben . Nach D errida indiziert das Sup­
p lem en t stets die U nvollkom m enheit d er ergänzten  
Sache. Das Supplem ent «gesellt sich n u r bei, um  zu 
ersetzen. Es kom m t h inzu  o d er setzt sich unm erk­
lich an-(die-)Stelle-von; w enn es auffüllt, d ann  so, 
wie m an eine Leere füllt. ... H inzufügend und  stell­
vertre tend  ist das Supplem ent ein A djunkt, eine un ­

tergeo rdnete , stellvertretende Instanz.»7) W enn das 
Supp lem ent sonach n ich t n u r hinzufügt, sondern  
ersetzt, schein t bedeutsam , dass Chan in G esprächen 
ü b er sein Godot-Projekt vor O rt w iederholt die Frage 
stellte: «Was sollen wir sonst tun?»

6 .

Zum eist ist es die Kunst, die als Supplem ent bezeich­
n e t wird, als Zusatz zur Realität u n d  als deren  Spie­
gel. Dessen u n geach te t k eh ren  so gut wie alle Be­
rich te ü b er G OD OT IN NEW ORLEANS (so auch der 
vorliegende) den  Sachverhalt um. Es ist die Kunst 
-  Becketts M eisterwerk o d er dessen kongeniale Ver- 
o rtung  durch  C han - ,  die E rgänzung erfährt. Das 
Program m  für New O rleans wim m elt n u r so von Zu­
sätzen: Creative Tim e und  das Classical T hea te r o f 
H arlem  als K oproduzenten , ein  zweiter Spielort für 
das ortsspezifische Projekt, R eferate ü b er zeitgenös­
sische Kunst, M eisterklassen u n d  W orkshops, ein  von 
Saul Alinsky geborgtes O rganisationsm odell, 55000 
Dollar, Essen, eine Blaskapelle. Irgendw ie ergib t das 
alles Sinn: Das «Fallschirm springer-Problem » ist zum 
Teil nichts als die Furcht, die Kunst könne etwas 
W ichtigeres ersetzen. D errida charak terisiert das 
S upplem ent als «un tergeordnete, stellvertretende 
Instanz». Chan stellt die westliche A nschauung auf 
den  Kopf. In  seiner K onfiguration d ien t das Leben 
als Supplem ent, das die Kunst ersetzt u n d  deren  
fundam entale  Abw esenheit en thüllt. D aher das Ver­
langen, alle E lem ente des GodoLProjekts zur E inheit 
eines Kunstwerks zusam m enzuführen. W enn wir dies 
unterlassen, wenn wir zugeben, dass es sich um  eine
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offen erweiter- u n d  ersetzbare S truk tur handelt, 
m üssen wir auch zugeben, dass die Kunst allein n ich t 
ausreicht.

7.
O der dass m an zu viel von ih r erw artet. Chans Godot 
geh ö rt n ich t zum G enre «Kunst im öffentlichen In­
teresse». Es bestehen  äusserliche Ä hnlichkeiten und  
der Prozess h a t sich, w ährend er ablief, wohl so dar­
gestellt. Im Rückblick au f das abgeschlossene Pro­
je k t tre ten  indessen ganz andere B edeutungen  und  
W irkungen hervor. In seiner B eschreibung d e r Dop­
p e ln a tu r des Supplem ents -  E rgänzung u n d  Ersatz 
-  e rk lärt D errida, dass aus ihm  keine E rleich terung  
erwächst. Dies ist im H inblick au f G ODOT IN NEW 
ORLEANS zweifach relevant. Erstens verstand sich 
C han nie als Helfer, von den en  es ohneh in  genug 
in d er Stadt gab (wenn auch n ich t im m er zur richti­
gen Zeit am richtigen O rt). «Sich vorzustellen, dass 
das, was wir taten , als Perform ance, als K u n s t... eine 
Alternative zur V ersorgung d er B ew ohner darstellen  
könne, übersteig t die M öglichkeit dessen, was Kunst 
sein kann.»8' Zweitens d a rf  die berühm te  A ufhebung 
d er G renze zwischen Kunst und  Politik n ich t wider­
standslos h ingenom m en w erden, d enn  sie k a n n  hilf-
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reich sein: W enn die zeitgenössische Kunst eine 
Ideologie akzeptiert, die beides als wechselseitig ver­
b u n d en  u n d  e inander zugehörig hinstellt, schreibt 
Chan, en ts teh t nichts als «hohler Frieden».

A nders form uliert: Chan organisierte fü r sein Pro­
je k t V ersam m lungen, L ehrveranstaltungen und  Pot- 
lucks, um  die A utonom ie d e r Kunst zu verteidigen.

8 .

W iederherstellung d er ästhetischen A utonom ie im 
21. Jah rh u n d e rt. Ist das die Q uintessenz dieses Werks? 
Ich weiss es nicht. Von den  G eschehnissen in New 
O rleans füh ren  zwei Wege in die Zukunft: E rinne­
rung  u n d  Geschichte. D er erstere  ist m ir wie den 
m eisten Lesern verwehrt. Ich kann  n ich t sagen, was 
Chans GodoLProjekt war. Aber ich kann m it diesem  
Text e inen  kleinen Beitrag dazu leisten, was es sein 
wird. Ich entlasse ihn  som it in die Ö ffentlichkeit: in 
Lehrbücher, Klassenzimmer, G alerien u n d  Archive 
wie auch in die V orstellung all jen e r, die ihn  d o rt an­
treffen  w erden. N icht als Lösung des Problem s von 
Kunst und  Politik, sondern  als deren  zankende, hum ­
pelnde, zusam m engestückelte Mischgestalt.

(Übersetzung: Bernhard Geyer)
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