


Rich ard  Pr ince’s

SECOND HOUSE
A L I S O N  M .  G I N G E R A S

T H E  D R IV E U P ST A T E
T he no rth east co rn er o f Albany County is hom e to 
Rensselaerville, a tiny ham let (population  1,915) sit­
uated  approxim ately 150 miles from  New York City. 
Driving n o rth  along the West Side Highway o f M an­
hattan , the trip  to Rensselaerville takes abou t th ree 
hours—provided th a t you have bypassed the city’s 
gridlock as well as the suburban  sprawl th a t radiates 
a ro u n d  New York.

T he H udson  River runs parallel to the m ain h igh­
way for the m ajority o f this upstate journey ; this 
otherwise banal geographical detail is rep lete  with 
symbolic im portance. Since its exploration  by H enry 
H udson in  the early 1600s, this majestic waterway has 
played a vital role in the history and  mythology o f the 
US. N ot only was the H udson  a strategic military- 
econom ic artery since R evolutionary War times, its 
natu ral beauty fueled the im agination  o f the H udson 
River Valley School. Today the H udson  River acts as a 
socio-economic fron tier—bifurcating the hin terlands 
of U pstate New York in to  two categories: “the haves” 
and  “haves-much-less.” The m ore p icturesque eastern 
bank  is hom e to num erous wealthy, elegant villages 
(for exam ple: R hinebeck, Spencertow n) while the

A L I S O N  M .  G I N G E R A S  is  a  c u r a t o r  a n d  w r i t e r  l i v in g  in  

P a r is  a n d  N e w  Y o rk .

shabbier, distinctly working class towns d o t the 
H u d so n ’s m ore m ountainous west side. The region 
a ro u n d  Rensselaerville falls in to  the la tte r category.

This upstate class-divide becom es particularly  ap­
p a ren t upon  exiting the m ain highway to access the 
smaller, local roads. T he w inding path  to Rensse­
laerville traverses an eerie, yet familiar, landscape. 
Slowly a partial p o rtra it o f the residents of Albany 
county em erges: every few miles a slightly d ilapi­
dated , single story house pops up on the side o f the 
road; th ere  are pick-up trucks with N ational Rifle As­
sociation b um per stickers; C hristian C hurches (from 
born-again sects to Episcopalians) ado rn  the tops of 
every-other hill; above-ground swimming pools are 
covered in black plastic for the w inter; th ere  are 
overgrown farm  fields, odd  little factories, gas sta­
tions, and diners; cars in  various states o f d isrepair 
are slowly rusting  on fron t lawns; a lone basketball 
hoop  on an em pty playground lets ou t a silen t cry of 
melancholy.

For anyone fam iliar with R ichard P rince’s U pstate  

pho tographs (1995-1999), driving to Rensselaerville 
will provoke a riveting sense o f déjà vu. W hile n o t 
docum entary  in  in ten t, P rin ce’s images convey the 
psychic as well as physical am bience o f these rural, 
working class com m unities in  decline. W ith a decep­
tively sim ple, form al economy, P rin ce’s U psta te  im-
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ages subtly conjure the libidinous im pulses and  dark 
perm utations o f pop cu lture  th a t lie below the sur­
face of towns tha t one encoun ters while driving off 
the highway.

TH E H O U S E  O N  T H E  HILL
N estled on a hill on the outskirts o f Rensselaerville, 
Richard Prince’s SECOND HOUSE (2001-2004) m ight 
at first be understood  as a pro longation  of his U pstate  

investigations. SECOND HOUSE is perfectly cam ou­
flaged in  its surroundings— at first glance, it appears 
to be an u tterly  ordinary  single story ranch  house. Yet 
when approaching  it from  the long hillside driveway, 
the overgrown grass strategically obscures the id en ­
tity o f who or what lies w ithin. Like so many o th e r do­
mestic buildings in the area, SECOND HOUSE looks 
kind of decrep it or unfin ished  (passersby m ust won­
der: did the ow ner ru n  ou t o f m oney and abandon  
construction?). Its façade is missing— only a th in , sil­
very skin m ade of insulation  panels covers the  exte­
rior. An abandoned  1973 D odge B arracuda is parked  
ou t back, quietly rusting  in  the tall grass; an inside- 
ou t tire p lan te r adorns the com pletely un-land- 
scaped fro n t yard.

The inside seems as unfin ished  as the outside. 
The walls and  ceilings are partially pain ted , leaving 
the spackled drywall jo in ts  visible in m any spots. Ply­
wood sheets cover the floors. Exposed fluorescent 
tubes provide an even, cold ligh t in the  five room s of 
the house. W hile the rawness o f the in te rio r décor 
suggests an u n inhab ited  space, SECOND HOUSE is far 
from  empty. T he objects and  images sheltered  within 
its walls m irro r the landscape outside: i t ’s pu re  Am er­
icana (that has been  “sto len ,” cropped , and  ed ited  by 
R ichard P rin ce ).

A series of P rince’s C ar H o o d  (1989-1990) sculp­
tures hangs on the walls o f the m ain room —fiber­
glass and  wood reproductions of the hoods of seven­
ties muscle cars. Like P rin ce’s Cowboys (1980-2000) 
these car bodies evoke a m echanical universe of 
m achism o, speed, rom ance, and  danger (à la Monty 
H eilm an’s 1971 film, Two L a n e  B la c k to p ) . A basketball 
backboard th a t serves as a table is in  the m iddle of 
the adjacent room ; several carefully selected books 
have been  placed on top. Taken from  P rince’s own 
legendary collection o f first ed ition  and  rare books,
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titles such as H ip p y  H i  and  W oodstock, as well as some 
coun tercu ltu re  ephem era, make reference to an­
o th e r faded ch ap te r o f U pstate New York’s history. 
T he walls are decora ted  with pho tog raphs o f cult 
idols— a T-shirt pa in ting  o f Jim i H endrix  and  a pa in t­
ing o f Sid Vicious fram ed in the style o f P rince’s U n­

titled  (P u b lic itie s) series. O n the floor in  yet an o th e r 
room , there  is an o range tire p lan te r sculpture m ade 
of resin th a t is filled with SECOND HOUSE key chains 
(like the ones you get for free in the gas station down 
the road) as well as a concrete  highway barrie r sculp­
ture. A small glass vitrine is b u ilt in to  the adjoining 
wall—inside th ere  are two necklaces: one is m ade of 
several h u n d red  m ultico lored  plastic tags (the kind 
used to re-seal packages o f white b read ), and  the 
o th e r is m ade o f ho te l card  keys. W hen you exam ine 
the conten ts in  each room , SECOND HOUSE provides 
a succinct, dom estically scaled overview o f the m ate­
rial—form al and  them atic—param eters o f P rin ce’s 
practice.

R ichard Prince is n o t the first artist to create an 
a rch itec tu ra l o r environm ental envelope to display 
his oeuvre. ^ Yet unlike El Lissitzky’s CABINET OF 
ABSTRACTION (1927) o r D onald J u d d ’s M inimalist 
com pound  in M arfa, Texas, R ichard Prince is n e ith e r 
invested in  u top ian  experim entation , self-aggran­
d izem ent, n o r the preservation  o f  the  purity  o f an 
artistic /ideo log ica l vision. SECOND HOUSE is an an ti­
m onum ent. It has been  painstakingly crafted  to be 
alm ost im possible to find— to nearly  d isappear in to  
the  landscape. From  its calculated  look o f unfm - 
ishedness to its location in  a rem ote co rn er o f Albany 
County, Prince designed SECOND HOUSE as a vehicle 
to fu rth e r  p erpe tua te  the aura  of mystery and 
anonym ity tha t already surrounds him.

The trek  to find  SECOND HOUSE operates in a 
very sim ilar way to one of P rince’s earliest projects, 
SPIRITUAL AMERICA (1983). F inding it is like falling 
victim to a carefully cho reographed  accident. W hen 
Prince ren ted  a s to re fron t gallery on the Lower East 
Side o f M anhattan  in  1983, it was like setting a trap  
fo r an  unaw are audience. T he gallery con tained  
n o th ing  bu t a recep tion ist’s desk and  a single work of 
a rt in a gilt fram e—a soft-core pornograph ic  image 
of the child star, Brooke Shields. Knowing tha t 
Shields’ fully nude, p repubescen t body would be

R I C H A R D  P R I N C E ,  B R O O K E  S H I E L D S  ( S P I R I T U A L  A M E R I C A ) ,  
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sure to provoke controversy, Prince h ired  a recep­
tion ist (who d id n ’t even know Prince was the m aster­
m ind  beh in d  the gallery) and  prom ptly  left town. “It 
was only byw ord  of m outh , gossip, rum or, innuendo , 
and  largely unsubstan tia ted  reports tha t visitors to 
the show even realized tha t there  was any connection  
betw een the Spiritual A m erica Gallery and  R ichard 
Prince. For the du ra tion  o f the exhibition . Prince 
co u ld n ’t be found  in  New York. Stories circulated 
downtown th a t he had  gone un d erg ro u n d . O r moved 
to the West Coast...”2* F rustrating  the  pub lic’s th irst 
fo r pu tting  a face on such a ju icy  stunt, SPIRITUAL 
AMERICA help ed  give b irth  to P rin ce’s mysterious 
persona. SECOND HOUSE prolongs tha t mystery.

S E C O N D  H O U S E :  SOME OF ME, SOME  
OF Y O U .  M O S T  OF ME, N O N E  OF Y O U .
Interviewer: Does y o u r  a r t come fr o m  a n  au tob io g ra p h ica l 

source?

R ichard Prince: I t ’s a ll j u s t  like me. A n d  i t ’s  a ll w h a t I  

like. I f  y o u  like it, I ’ll ca ll it m ine. B u t  y o u  c a n ’t say i t ’s a ll 

m ine . Som e o f  me, som e o f  yo u . M o s t o f  me, n o n e  o f  yo u . I t ’s 

like w hen  they a sk  m e w here I ’m  fr o m — I  say, “n o t fro m  any  

p lace  really.” 3*
Most people  have no  idea who R ichard Prince is. 

This is n o t for a lack o f no toriety  or esteem  by his 
peers. H id ing  in plain sight, Prince has cultivated an 
identity  th a t is sh rouded  in a web o f tantalizing clues, 
shadowy images, false leads, carefully constructed  ru­
m ors, and  pseudonym s. H e rarely answers questions 
in the  first person. In interviews, as well as in his own 
writings, he prefers to invert conventional gram m ar 
or even use the th ird  person  in  o rd e r to avoid the 
classical construction  o f self-expression. W hen he 
does use the p ro n o u n  “I,” he expressly em pties out 
the co n ten t so th a t it sounds like a pastiche o f ap­
p ro p ria ted  texts o r an  am algam ation o f banal 
clichés. His pho tograph ic  images operate  in a similar 
way to his self-presentation. No m atter if  they are ap­
propriations o f existing images from  m agazines or 
original photographs, they share an authorless, a rt­
less quality. In  term s o f subject m atter—a pan theon  
of b iker chicks, cowboys, and  flash-in-the-pan celebri­
ties, to nam e bu t a few— his choice is highly charged, 
yet com pletely empty. It is nearly impossible to de­
tangle his artistic p roduction  and  the construction  of

his furtive persona. T he lack o f any credible biogra­
phical in form ation  invites the  viewer to speculate: 
who is the r e a l  R ichard Prince?

Visiting SECOND HOUSE does no t help  to answer 
tha t question. Perhaps it is because i t ’s the w rong 
question to ask. Like a cham eleon, Prince continues 
to m aster the language o f his surroundings: the ver­
nacular arch itec tu re  of Albany County, and  the icons 
and  clichés th a t m ake up  the fabric o f the local his­
tory (from the failed u topian  m om ent o f W oodstock 
to the badges of working class decline). Using the 
anonymity provided by these vernacular forms to 
cover his tracks, Prince deflects questions abou t his 
own identity  back onto  the collective body. Visiting 
SECOND HOUSE does no t provide any conclusions 
abou t the A m ericana it conjures. Instead, it forces 
the viewer to contem plate the clichés, to consider 
overlooked banalities, and to appreciate  u n d e r­
estim ated beauty. For many, the tem ptation  is to read  
SECOND HOUSE as a shrine to the d isappearance of 
many d ifferen t Americas— the dystopia o f the work­
ing class, the m om entary coun tercu ltu ral utopias o f 
the sixties, or the subcultures o f bikers and  cowboys. 
R ichard P rince’s work is undeniably  a b o u t  Am er­
ica, bu t it is also abou t som ething m ore. To borrow  
P rince’s own dry, enigm atic rem arks, “ [it is] som e of 
m e, some o f you. Most o f me, n one  o f you.”

1) I n  f a c t ,  SECO ND  H O U SE is  n o t  P r i n c e ’s f i r s t  p r o j e c t  t h a t  w as  
c o n c e iv e d  as  a n  “e n v i r o n m e n t ” f o r  t h e  d i s p la y  o f  h is  w o rk .  FIRST 

H O U SE o p e r a t e d  in  a  s im i l a r  m a n n e r  to  h is  c u r r e n t  p r o j e c t —  

o n ly  i t  w as  l o c a t e d  in  a  r e s i d e n t i a l  n e i g h b o r h o o d  o f  W e s t H o l ly ­

w o o d  in  A p r i l  1 9 9 3 . T h i s  t e m p o r a r y  i n s t a l l a t i o n  t r a n s f o r m e d  a  

ty p ic a l  LA b u n g a l o w  in t o  a  g a l l e r y  f o r  th e  d o m e s t i c  d i s p la y  o f  h is  

p h o to g r a p h s ,  p a in t in g s ,  d ra w in g s ,  a n d  w o rk s  d i r e c t ly  p a i n t e d  o n to  

t h e  w a lls .
T h e  m i s e - e n - s c è n e  o f  h is  o w n  w o r k  is a l s o  e v i d e n t  in  t h e  n u ­

m e r o u s  p h o t o g r a p h s  h e  ta k e s  o f  h is  o w n  w o rk s  a n d  c o l l e c t i o n s  

i n  h is  s t u d io  a n d  h o u s e .  F o r  s o m e  r e c e n t  e x a m p le s ,  s e e  h is  a r t i s t  

b o o k  A m e r ic a n  E n g l i s h  (2 0 0 3 )  o r  h is  w e b s i te :  

w w w .r ic h a r d p r in c e a r t .c o m

2) R o s e t t a  B ro o k s ,  “S p i r i t u a l  A m e r i c a :  N o  H o ld s  B a r r e d , ” in  L isa  

P h i l l ip s ,  R ic h a r d  P r in c e  (N e w  Y o rk : W h i tn e y  M u s e u m  o f  A m e r i ­

c a n  A r t ,  1 9 9 2 ) ,  p p .  8 7 - 8 8 .

3 ) I n te r v ie w  w i th  R ic h a r d  P r in c e ,  “L ik e  a  B e a u t i f u l  S c a r  o n  y o u r  
H e a d , ” M o d e r n  P a in te r s ,  S p e c i a l  A m e r i c a n  I s s u e ,  A u tu m n  2 0 0 2 , 

V o lu m e  15 , N u m b e r  3 , p p .  6 8 - 7 5 .
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Rich ard Prince’

SECOND HOUSE
A L I S O N  M .  G I N G E R A S

DIE FAHRT N A C H  N O R D E N
In d er N ordostecke von Albany liegt Rensselaerville, 
ein w inziger W eiler m it 1915 E inw ohnern, etwa zwei­
h u n d e rt K ilom eter von New York City en tfern t. F ährt 
m an au f dem  West Side Highway von M anhattan  
nach  N orden , d au e rt die F ahrt nach Rensselaerville 
ru n d  drei S tunden , vorausgesetzt m an h a t den  Stau 
in  d er Stadt u n d  die ausgedehn ten  V orortssiedlun­
gen New Yorks bereits h in te r sich gelassen.

D er H udson fliesst w ährend d er ganzen Reise 
nach N orden  m eist parallel zur H auptverkehrsachse; 
diese an sich banale geographische Tatsache ist von 
grosser sym bolischer B edeutung. D enn seit ih re r Er­
forschung durch  H enry H udson im frü h en  sech­
zehn ten  Ja h rh u n d e rt spielte die m ajestätische Was­
serstrasse eine wichtige Rolle fü r die G eschichte und  
den  Mythos d er USA. D er H udson war n ich t n u r  seit 
den Revoluüonskriegen eine strategisch wichtige, mili­
tärische u n d  ökonom ische Lebensader, nein , seine 
N atu rschönheiten  beflügelten  auch die Phantasie 
d er M aler d er H u d s o n  R iv e r  Valley-Schule. H eu te  m ar­
k iert d er H udson  eine sozioökonom ische Grenze 
und  tre n n t das H in te rland  von U ptstate New York 
in zwei Kategorien: «die Besitzenden» und  «die sehr 
viel w eniger Besitzenden». Das m alerische O stufer

A L I S O N  M .  G I N G E R A S  i s t  K u r a t o r i n  u n d  P u b l i z i s t i n .  S ie  

l e b t  in  P a r is  u n d  N e w  Y o rk .

b eh erb e rg t viele reiche, ged iegene S tädtchen (etwa 
R hinebeck oder Spencertow n), w ährend  das etwas 
hügeligere W estufer m it sichtlich schäbigeren O rt­
schaften übersä t ist, in den en  die A rbeiterklasse 
w ohnt. Die G egend um  Rensselaerville geh ö rt in die 
zweite Kategorie.

D ieser K lassenunterschied im N orden  des Staates 
New York wird besonders augenfällig, w enn m an die 
A utobahn verlässt u n d  auf die k leineren  N ebenstras­
sen gelangt. Der verschlungene Weg nach Rensselaer­
ville d u rch q u ert eine gespenstische u n d  dennoch  
vertrau te  Landschaft. A llm ählich bekom m t m an ein 
ungefähres Bild d e r E inw ohner von Albany: alle paar 
K ilom eter tauch t ein etwas herun tergekom m enes, 
einstöckiges H aus am Strassenrand auf; Pick-ups m it 
A ufklebern d er N a tio n a l  R if le  A sso c ia tio n  stehen  he­
rum ; auf jed em  zweiten H ügel th ro n t eine Kirche 
(von W iedergeborenen-Sekten  bis zu den  Episkopa­
len); n ich t im B oden eingelassene Swimmingpools 
sind zum  Ü berw in tern  in  schwarze Plastikfolie ge­
packt; m an sieht überw ucherte  Felder, seltsam e, klei­
ne Fabriken, Tankstellen u n d  Diners; Autos in diver­
sen Stadien des Verfalls rosten auf dem  Rasen vor sich 
hin; u n d  ein einsam er Basketballkorb auf einem  ver­
lassenen Spielfeld schreit stum m  auf vor M elancholie.

Für je d e n , d e r R ichard P rince’ U p sta te -Y h o to s  

(1995-1999) kennt, wird die Fahrt nach Rensselaer­
ville zum überw ältigenden Dé/à-tm-Erlebnis. Obwohl
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(P H O T O : D A V ID  R E G E N /B A R B A R A  G L A D S T O N E  G A L L E R Y , N E W  Y O R K )

die B ilder von Prince keinerlei dokum entarische Ab­
sicht verfolgen, verm itteln  sie exakt die psychische 
u n d  physische A tm osphäre d ieser herun tergekom ­
m enen  länd lichen  A rbeitergem einden . Mit irrefüh­
ren d  sim pler fo rm aler Ö konom ie m achen sie auf 
subtile Weise die triebhaften  Im pulse u n d  düsteren  
V ariationen d er P opkultur sichtbar, die u n te r der 
O berfläche d ieser O rtschaften  neben  d er A utobahn 
schlum m ern.

DAS H A U S  A U F DEM H Ü G E L
An d e r P eripherie  von Rensselaerville an  einen  
H ügel gekuschelt könn te  R ichard P rin ce’ SECOND 
HOUSE zunächst als Fortsetzung seiner U pstate- 

E rforschung verstanden w erden. SECOND HOUSE 
verschm ilzt perfek t m it seiner U m gebung -  au f den 
ersten  Blick schein t es ein ganz gew öhnliches einstö­
ckiges Landhaus zu sein. Doch w enn m an sich auf 
d er langen hangseitigen Zufahrt nähert, verbirgt das
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ungem ähte  Gras, was wirklich dah in te r 
steckt. Wie so viele an d ere  W ohnge­
bäude in  d e r G egend wirkt SECOND 
HOUSE irgendw ie baufällig oder un fer­
tig. (Leute, die zufällig vorbeikom m en, 
w erden wohl denken, dass dem  Besitzer 
das Geld w ährend des Bauens ausge­
gangen sei.) Die Fassade feh lt -  n u r 
eine d ü n n e  silberne H au t aus Isola­
tionsp latten  bedeckt die Aussenwand.
H in te r dem  H aus steh t ein  verlassener 
D odge B arracuda aus dem  J a h r  1975 
u n d  rostet im h o h en  Gras still vor sich 
hin; ein Pflanzgefäss aus einem  um ge­
stü lp ten  A utoreifen  schm ückt den sonst 
ü b erh au p t n ich t gestalteten  Platz vor 
dem  Haus.

In n en  wirkt das Ganze ebenso unfer­
tig wie aussen. Die W ände u n d  Decken 
sind teilweise gestrichen, so dass an vie­
len  Stellen die verleim ten Fugen d er Fertigw andele­
m ente zu e rk en n en  sind. D er Boden ist m it F urn ier­
holzp latten  bedeckt. N ackte N eonröh ren  liefern in 
allen fü n f R äum en des Hauses ein  gleichmässig kal­
tes Licht. U nd obwohl d er ro h e  Zustand d er In n en ­
ausstattung verm uten lässt, dass das Haus n ich t be­
w ohnt wird, ist SECOND HOUSE alles andere  als leer. 
Die G egenstände u n d  B ilder im In n ern  spiegeln die 
Landschaft draussen wider: Es sind re ine  A m erikana 
(von R ichard  P rince «zusam m engestohlen», be­
sch n itten  u n d  herausgegeben).

Eine Serie d e r C ar  H ood-Skulpturen des Künstlers 
hän g t an den  W änden des zen tralen  Raums -  Fiber­
glas- u n d  H olzreproduk tionen  von Kultauto-Kühler­
h au b en  aus den  70er Jah ren . Wie P rince’ Cowboys 

beschw ören auch die A utoteile ein m echanisches 
Universum  von M achismo, Tempo, A ben teuer und  
G efahr (im Stil von M onty H eilm ans Film Two L a n e  

B lacktop , 1971). Im  Zim m er n ebenan  d ien t eine 
Basketballkorb-Rückwand als Tisch; d arau f liegen 
ein paar sorgfältig ausgewählte Bücher; sie stam m en 
aus P rince’ e igener legendärer Sam m lung von Erst­
ausgaben u n d  seltenen  B üchern, wie zum Beispiel 
H ip p y  H i  u n d  W oodstock, aber es sind auch R aritäten 
aus d er U n terg ru n d k u ltu r d a ru n te r -  A nspielungen 
auf ein  w eiteres vergangenes Kapitel d er Geschichte

R I C H A R D  P R I N C E , S E C O N D  H O U S E , N o v e m b e r  2 0 0 3 ,  i n s t a l l a t i o n  

i n s id e  th e  h o u s e , a  s e le c t io n  o f  W o o d s to c k  m e m o r a b i l ia  d i s p la y e d  o n  

a b a s k e tb a l l  b a c k b o a r d  /  W o o d s to c k -M e m o r a b i l ie n  a u f  B a s k e tb a l l ­

k o r b r ü c k w a n d  im  I n n e r n  d e s  H a u s e s .

von Upstate-New York. Die W ände sind m it Photos 
von Kultidolen dekoriert -  ein gem altes T-Shirt-Port- 
rä t von Jim i H endrix  u n d  ein ebenfalls gem altes 
P orträ t von Sid Vicious, beide gerahm t wie die Bilder 
in Prince’ Serie U ntitled  (Publicities). In einem  weiteren 
Zim m er steh t eine orange Autoreifen-Pflanzgefäss- 
Skulptur aus Kunstharz au f dem  B oden, gefüllt m it 
SECOND HOUSE-Schlüsselanhängern (denselben, die 
m an an der nächsten  Tankstelle gratis bekom m t), so­
wie die B etonskulptur e iner S trassensperre. In d er 
angrenzenden  W and ist eine kleine Glasvitrine ein­
gelassen, darin  befinden  sich zwei H alsketten: die 
eine besteh t aus m eh reren  h u n d e rt k leinen b u n ten  
Plastikklam m ern (jene zum  W iederverschliessen 
angeb rochener T oastbrotpackungen), die andere  
aus Plastikkarten-H otelschlüsseln. Insgesam t b ie te t 
SECOND HOUSE einen  lakonischen, d er häuslichen 
D om äne angepassten Ü berblick ü b er die m aterie llen  
-  form alen u n d  them atischen  -  P aram eter von 
P rince’ Arbeitsweise.
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R i c h a r d  P r i n c e

R ichard Prince ist n ich t d er erste Künstler, d er sich 
einen  arch itek tonischen  R ahm en schafft, um  sein 
Werk zu p rä sen tie ren .1' A ber anders als El Lissitzkys 
ABSTRAKTES KABINETT (1927) oder D onald Judds 
m inim alistische Fabriklandschaft in M arfa, Texas, 
geh t es R ichard Prince w eder um  utopische Experi­
m en te  noch  um  Selbstdarstellung, noch  um  das 
unverfälschte Bew ahren e in er künstlerisch-ideologi­
schen Vision. SECOND-HOUSE ist ein Anti-M onu­
m en t u n d  w urde m it grosser Sorgfalt so errich tet, 
dass m an es kaum  findet, ja , es verschw indet fast ganz 
in  d e r Landschaft. Vom bewusst erzeugten  «unferti­
gen» A ussehen bis zur Lage in  e inem  entlegenen  
W inkel von Albany h a t Prince SECOND HOUSE so 
konzipiert, dass es die geheim nisum w itterte und  
anonym e Aura, die ihn  um gibt, w eiterverm ittelt.
Die Reise zu SECOND HOUSE funk tion iert ähnlich 
wie bei einem  seiner ersten  Projekte, SPIRITUAL 
AMERICA (Spirituelles A m erika, 1983). Sucht m an es 
auf, so ist es, als ob m an einem  sorgsam inszenierten  
U nfall zum O pfer fiele. Als Prince 1983 eine Galerie 
m it S chaufensterfron t au f M anhattans Lower East 
Side m ietete , war das wie eine Falle fü r ein  ahnungs­
loses Publikum . In d e r G alerie war nichts, ausser ei­
nem  Em pfangstresen und  einem  einzigen Kunst­
werk, e in e r Softporno-A ufnahm e des K inderstars 
Brooke Shields in  vergoldetem  R ahm en. Im  Wissen 
darum , dass Shields’ vollkom m en nackter, vo rpuber­
tä re r K örper m it S icherheit em pörte  R eaktionen aus- 
lösen w ürde, stellte Prince eine Em pfangsdam e an 
(die n ich t einm al wusste, dass er es war, d er h in te r 
d e r G alerie stand) u n d  verliess die Stadt. «Nur durch  
M undpropaganda, Klatsch, G erüchte, A ndeu tungen  
u n d  unbestätig te  B erichte h ö rten  die G aleriebesu­
cher davon, dass m öglicherweise eine V erbindung 
zwischen d e r Spiritual A m erica Gallery u n d  R ichard 
Prince bestand. W ährend  d er ganzen D auer d er Aus­
stellung blieb Prince in  New York unauffindbar. In 
d er Szene kursierten  G erüchte, dass er in den  U n ter­
g rund  gegangen sei. O d er an  die W estküste gezo­
g e n .. .» 2' D ank diesem  Akt, dem  Publikum  zu ver­
weigern, m it der saftigen Geschichte auch ein Gesicht 
verb inden  zu können , wirkte SPIRITUAL AMERICA 
bei d er E n tstehung von P rin ce’ geheim nisum w itter­
ter Aura kräftig mit. SECOND HOUSE pflegt dieses 
Mysterium weiter.

R I C H A R D  P R I N C E ,  U P S T A T E , 1 9 9 5 - 1 9 9 9 ,  E k ta c o lo r  p r i n t ,  

6 0  x  4 0 ”; f r a m e d  6 9  x  4 9 ” /

1 5 2 ,4  x  1 0 1 , 6  cm ; g e r a h m t  1 7 5 ,3  x  1 2 4 ,5  cm .
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R ic h a rd  P rin ce

S E C O N D  H O U S E :  M A N C H E S  V O N  M IR , 
M A N C H E S  V O N  D I R . F A S T  A L L E S  V O N  
M IR , N I C H T S  V O N  D I R .
Interviewer: Ist deine Kunst autobiographischen Ur­
sprungs ?
R ichard Prince: Sie ist einfach wie ich. Und alles, was ich 
mag. Wenn du es magst, werde ich sagen, es sei mein. Aber 
man kann nicht sagen, es ist alles mein. Manches von mir, 
manches von dir. Fast alles von mir, nichts von dir. Es 
ist, wie wenn man mich fragt, woher ich komme -  ich sage: 
«Eigentlich von keinem bestimmten Ort.

Die m eisten  haben  keine A hnung, wer Richard 
Prince ist. U nd zwar nicht, weil e r u n te r seinesglei­
chen zu wenig berüch tig t o d e r geachtet wäre. Indem  
er sich, selbst wenn m an ihn sieht, versteckt, hat Prince 
sich eine Id en titä t geschaffen, die h in te r einem  
Schleier verlockender Hinweise, Schattenbilder, fal­
scher F ährten , sorgfältig k onstru ierter G erüchte und  
Pseudonym e verborgen bleibt. Fragen beantw ortet 
e r selten in  d er ersten  Person. In Interviews, aber 
auch in  seinen eigenen Texten, verkehrt e r gern  die 
konventionelle  G ram m atik oder benü tz t die dritte  
Person, um  die klassische K onstruktion des Selbst­
ausdrucks zu um gehen . U nd w enn er das Pronom en 
«Ich» benützt, so b e rau b t er es absichtlich jeg lichen  
Inhalts, so dass es wie eine M ontage aus übernom ­
m enen  Texten klingt oder wie eine A nsam m lung 
banaler Klischees. Seine pho tograph ischen  Bilder 
fu nk tion ie ren  ähnlich  im H inblick au f seine Selbst­
darstellung. Egal ob es sich um  A ppropriationen  
b esteh en d er B ilder aus M agazinen oder um  Origi­
nalphotos handelt, sie haben  im m er dieselbe autor­
u n d  kunstlose Q ualität. U nd auch was seine Wahl der 
Sujets ang eh t -  ein Tem pel fü r M otorradbräute, 
Cowboys, irgendw elche Fünfzehn-M inuten-Prom i- 
nenz, um  n u r einige zu n en n en  - ,  sie sind im m er ext­
rem  aufgeladen u n d  zugleich völlig leer. Es ist fast 
unm öglich , seine künstlerische Produktion  u n d  die 
K onstruktion seiner schwer fassbaren Iden titä t ausei­
n an d e r zu dröseln. Das F ehlen  je d e r  glaubw ürdigen 
b iographischen  In form ation  läd t den  B etrachter 
zum Spekulieren  ein: Wer ist der e c h t e  R ichard 
Prince?

Ein Besuch von SECOND HOUSE trägt nichts zur 
B eantw ortung dieser Frage bei. W ahrscheinlich, weil 
es die falsche Frage ist. Wie ein C ham äleon fäh rt

Prince fort, die Sprache seiner U m gebung zu über­
nehm en: die lokaltypische A rchitek tur von Albany 
County u n d  all die Ikonen  u n d  Klischees, die der 
Stoff d er lokalen G eschichte herg ib t (vom fehlge­
schlagenen utopischen  M om ent von W oodstock bis 
zu den  M erkm alen des N iedergangs d er A rbeiter­
klasse) . Indem  Prince die A nonym ität d ieser volks­
tüm lichen  E lem ente benützt, um  seine eigene Spur 
zu verwischen, lenkt er Fragen zu seiner eigenen  
Iden titä t zurück au f je n e  des Kollektivs. Ein Besuch 
von SECOND HOUSE liefert keinerlei Schlussfolge­
rungen  ü b er die Am erikana, die es beschwört. Statt- 
dessen zwingt es den  B etrach ter dazu, Klischees 
bewusst w ahrzunehm en, bisher unbem erk te  Banali­
tä ten  zu beachten  u n d  unterschätzte  S chönheiten  zu 
w ürdigen. Viele m ögen versucht sein, in  SECOND 
HOUSE einen Schrein verschiedener verschw undener 
Amerikas zu sehen: die Schieflage d er A rbeiterklas­
se, die kurzlebigen U topien  der G egenkultur in den  
60er Jah ren , oder die S ubkulturen  d er M otorradban­
den  und  Cowboys. R ichard P rince’ Werk h an d e lt u n ­
verkennbar v o n  Amerika, aber es geht auch noch 
um  etwas anderes. In e iner von P rin ce’ e igenen tro ­
ckenen, rätselhaften  Form ulierungen  ausgedrückt: 
um  «manches von mir, m anches von dir. Fast alles 
von mir, nichts von dir».

(Übersetzung: Suzanne Schmidt)

1) T atsächlich  ist SECOND HOUSE n ic h t das e rs te  P ro jek t von 
P rince , das als «E nvironm ent»  fü r  se in  e igenes W erk k o n z ip ie rt 
ist. FIRST HOUSE (A pril 1993) fu n k tio n ie r te  ganz ä h n lich , n u r 
war es in e inem  W o h n g eb ie t von W est-H ollyw ood g e leg en . Die 
v o rü b e rg e h e n d e  In sta lla tio n  v erw andelte  e in en  typ ischen  L.A.- 
Bungalow  in e in e  G alerie  zur h äu s lic h en  P rä se n ta tio n  se in e r  
P h o to g ra p h ie n , B ilder, Z e ich n u n g en  u n d  d ire k t a u f  d ie  W ände 
gem alten  W erke.

Die In szen ie ru n g  d e r  e ig en en  W erke w ird au ch  a n h a n d  d e r  
zah lre ich en  P h o to g ra p h ie n  d eu tlich , d ie  e r  von d en  e ig e n e n  A r­
b e iten  u n d  se in e r  S am m lung  in se inem  A te lie r u n d  W ohnhaus 
m acht. N eu e re  B eispiele f in d e n  sich etwa in se inem  K ün stle r­
bu ch  American English (2003) o d e r  a u f  se in e r  W ebsite: 
w w w .richardprinceart.com
2) R osetta B rooks, «S piritual A m erica: N o ho ld s B arred» , in: 
Lisa P hillips, Richard Prince, W hitney  M useum  o f A m erican  Art, 
New York 1992, S. 8 7 -8 8 .
3) In terv iew  m it R icha rd  P rince , «Like a B eau tifu l Scar on  your 
H ead» , Modern Painters, Special A m erican  Issue (H erb s t 2002), 
Bd. 15, Nr. 3., S. 68-75.
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