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A recen t pain ting  by Lynette Yiadom-Boakye de­
picts th ree  young black wom en who appear to 
be dancers staring ou t over a misty horizon. Two 
stand ra th e r in tently  with the ir hands on the ir hips, 
while the th ird  breaks from  the choreography of 
h e r two com panions; tu rn ed  slightly toward us, h er 
pose seems to invite ex ternal speculation. All three 
sketchily occupy a fo reg round  as hazy as the dis­
tance tha t com m ands the ir a tten tion . A lthough the 
background vista is barely visible to us, it compels 
ou r gaze as well. The subdued  quality of the scene, 
m odulated  by undertones o f greens, browns, blues, 
and grays th a t vibrate across the canvas, presents 
a stark contrast to the violence of the w ork’s title: 
BLOOD SOAKED SOUTH (2015) im m ediately brings 
to m ind the Am erican South, and  the history and  
ongoing legacy o f slavery, or the Global South, and 
Africa’s bru tal colonial inheritance. But the “S outh”
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of the pain ting  is w ithout territory, a m etonym  for 
displacem ent and  diasporic yearning tha t canno t be 
ren d ered  pictorially.

Avoiding the usual optics of light and  shade to 
create pictorial presence, Yiadom-Boakye’s d ream ­
like vignettes explore w hat José M unoz has described 
as “a visuality th a t is no t organized a round  the n o r­
mative glare o f a harsh  daylight.”11 But if place is 
indefin ite  in h e r paintings, the figures who people 
them  are distinct. Even when th e ir form s recede into 
darkness, we can recognize an eclectic range o f per­
sonalities, from  solitary characters in sprouting  feath­
e red  collars (such as GREENFINCH, 2012, and  BLUE­
BIRD, 2014) to small social groups tha t congregate or 
pose toge ther in bohem ian  artistic circles, strolling, 
sprinting, or swaying toge ther (as in HARD WET EPIC, 
2010; FIREFLY, 2011). T here is a productive tension 
betw een Yiadom-Boakye’s obscured landscapes as 
they p o in t to the “anticipatory illum ination” o f art, 
which captures “that-which-is-not-yet-here,” while h er 
figures illustrate the em otional span o f black life in 
the here  and  now.21
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In Yiadom-Boakye’s skillful hands, po rtra itu re  be­
comes a m edium  for navigating the  intricacies and 
com plexities of black subjectivity. This is accom ­
plished via an aesthetic o f quiet, a m ood th a t sub­
tends all o f h e r pain tings—w hether they portray  the 
calm o f looking and  waiting or the em otional release 
o f ru n n in g  and  dancing. In his 2012 book The Sov­
ereignty of Quiet: Beyond Resistance in Black Culture, 
Kevin Q uashie considers this concept “as a fram e 
for read ing  black culture, [to] expose life th a t is

n o t already de te rm ined  by narratives o f the social 
w orld.” W hereas the politics o f rep resen ta tion  de­
m and tha t “black subjectivity exists fo r its social and  
political m eaningfulness ra th e r  than  as a m arker of 
the hum an individuality o f  the person  who is black,” 
Q uashie points to qu iet as an under-recognized fun ­
dam ental tha t structures the em otional life o f black 
cu ltu re .31 Q uiet m ight be u n derstood  as

a metaphor for the fu ll  range o f one’s inner life—one’s 
desires, ambitions, hungers, vulnerabilities, fears . . . [ T ]

LYNETTE YIADOM-BOAKYE, BLOOD SOAKED SOUTH, 2015,  oil on linen, 98  7/ u  x 78 7 /  /  

BLUTGETRÄNKTER SÜDEN, Öl a u f  Leinen, 25 0  x 20 0  cm.
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LYNETTE YIADOM-BOAKYE, GREENFINCH, 2012,  

oil on canvas, 55  1 / s x 3 9  3/ f  /  

GRÜNFINK, Öl a u f  Leinwand,  140 x 100 cm.

o notice and understand it requires a shift in how we read, 
what we look for, and what we expect, even what we remain 
open to. It requires paying attention in a different way.4)

Paying a tten tion  to Yiadom-Boakye’s paintings, 
bo th  intellectually and  em otionally, we sense that 
h er figures’ enigm atic poses signify som ething be­
yond the im m ediacy of the ir gestures— they suggest 
subjects lost in th o u g h t and  contem plation . Take 
REPOSE I (2015), for exam ple, in which a bearded  
m an leans over the back o f a chair o r couch. The 
sheer affectivity th a t radiates from  his face—eye­
brows raised, eyes lit up—seduces and  draws us in; we 
n o t only want to see what he sees bu t to experience 
the world with the same private excitem ent.

LYNETTE YIADOM-BOAKYE, BLUEBIRD, 2014,  

oil on canvas, 78 ,S/ I6 x 51 7 , / ’ /  HÜTTENSÄNGER,  

Ol a u f  Leinwand,  20 0 ,5  x 1 3 0 ,6  cm.

W hile Yiadom-Boakye’s technique has often been 
com pared  to th a t of M anet, Cézanne, or Sargent, 
am ong o th e r pain ters in  the n ineteen th-century  
canon, to my m ind, h e r work recalls the portraits 
o f Beauford Delaney (1901-1979), one o f the best- 
known African-American pain ters o f the H arlem  
Renaissance. Delaney’s portrayals o f  his social circle 
o f artists and writers, as well as o f himself, attem pt, 
in the ir tex tu red  renderings o f the visage, to access 
and  convey the in n e r workings of the psyche. Like 
Yiadom-Boakye, he paints the details o f the face in 
slight exaggeration: In D elaney’s num erous portraits 
of Jam es Baldwin, the w riter’s bulging eyes are alm ost 
caricatured; bu t he also makes us feel th ough t as it
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moves th rough  his subject. Similarly, in D elaney’s 
PORTRAIT OF A YOUNG MUSICIAN (1970), we en ­
co u n ter a figure gazing off in to  the distance, alone 
with his d rifting  thoughts.

Yiadom-Boakye does n o t p a in t real people, bu t 
h e r  im aginary sitters epitom ize the rich vocabularies 
o f m ovem ent and  gesture th a t have saturated  black

avant-gardism ’s artistic and  literary traditions. These 
avant-gardist vocabularies can be teased ou t o f the 
tensions lived in the diaspora, in the shared sense of 
the frac tu red  and  layered tem poralities o f the past 
and  the presen t, o f history and  m emory, and  vernac­
u lar and  cosm opolitan im aginaries, which h e r work 
builds upon . These abstract tensions are he ld  in the

LYNETTE YIADOM-BOAKYE,  

REPOSE II, 2015 ,  oil on canvas,  

35  V , x 21 V /  /  RUHE II,

Ol a u f  Leinwand,  90 ,8  x 5 5 ,5  cm.
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LYNETTE YIADOM-BOAKYE, A BIRD IN THE HAND, 2015,  oil on linen, 31 J/ 2 * 23  7 „ ” /  

EIN SPATZ IN DER HAND, Öl a u f  Leinen, 80  x 60  cm.

poses o f the figure she paints, as in  A BIRD IN THE 
HAND, ALI. OTHER FINDINGS, and A PIXIE AND A 
PRIEST (all 2015). T heir bodily a ttunem ents appear 
to be suspended betw een the serenity of inaction  
and  a fleeting anticipation  of m ovem ent. I im m edi­
ately recall how these them es play ou t in the fictional 
worlds of writers as disparate as Nella Larsen and 
the poet Bob Kaufman, and  even m ore p ro m in en t 
poets and  writers like Langston H ughes, Zora Neale

H urston, Amiri Baraka, up  th rough  the p resen t in 
works by Colson W hitehead, Teju Cole, Zadie Smith, 
and  others. In Yiadom-Boakye’s paintings, we again 
discern the slightly eccentric, troub led  bohem ian  
whose singular experience unfolds from  the fabric of 
black collective life.

Indulg ing  the action of the brush as it traces the 
body, Yiadom-Boakye renders the physicality o f h er 
figures th rough  shim m ering tracks o f tawny, brown,
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and  black hues; she uses pain t to em phasize the 
m aterial form s o f blackness and  the m aterial life o f 
black skin and  flesh. If, as previous writers have com ­
m ented , h e r pain tings are in p a rt abou t the m aterial­
ity o f pain t, this is no t de tached  from  represen tations 
o f blackness and  sexuality, which inflect the pictorial 
space and  the pain ted  surface; the com position o f the 
works fu rth e r reveals the significance o f th e ir in te r­
inanim ation . Blackness and  sexuality are here  trea ted  
no t as identity  categories bu t as forms, in a radical 
transposition  and  translation  of the m easure and  feel 
of black corporeality  from  the em bodied  world o f the 
pose to the canvas. T he beauty o f h e r work can be 
found  in how these ideas illum inate pa in t and  enable 
light and color to take on richly tex tu red  accents. 
C onsider SOLITAIRE (2015), which depicts a male 
figure dressed in a simple all-black ensem ble, as if in 
m id-rehearsal, with a fox stole casually throw n over 
one shoulder. H e stands with one foo t gently tu rn ed  
out, away from  the viewer, po in ting  in the opposite 
d irection  as his forw ard gaze, a position tha t tilts the 
po rtra it and  throws its com position slightly off-cen­
ter. The so lita ire’s im m inen t perform ance reverses 
the  source of light in the image: L ight bounces off 
him , b u t is now here to be seen a round  him; in effect, 
he becom es his own spotlight.

Q uiet, as Q uashie rem inds us, is n o t the same as 
silence or stillness. “Silence often denotes som ething 
tha t is suppressed or repressed ,” he writes, “and  is 
an interiority  th a t is abou t w ithholding, absence, 
and  stillness. Q uiet, on the o th e r hand , is presence 
. . . and  can encom pass fantastic m o tion .” Later, 
Q uashie refers to an im age o f a 115-year-old woman 
born  in to  slavery: “W hat looks like stillness in the 
p h o tog raph  is . . .  a whole world of agitation .”5' Fred 
M oten thinks abou t the subdued  qualities of m otion 
specifically with respect to black objecthood within 
the visual contex t o f an 1882 p h o tog raph  by Thom as 
Eakins, AFRICAN-AMERICAN GIRL NUDE, RECLINING 
ON A COUCH. M oten states tha t the young girl, posed 
like an  odalisque, “quickens against being  stilled”; 
echoing  Ralph Ellison, he describes h e r as “mov­
ing w ithout m oving,” seizing up o n  the little g irl’s 
“illicit display” no t ju s t simply o f herse lf bu t o f h e r­
self in re la tion  to a larger history o f people  posed 
as things and  com m odities. At stake is the “undis­

cip lined im age” of the g irl’s stillness, w hich M oten 
explains is “always partia l,” precisely because o f its 
in ternally  resistant m otion against th a t history. H ere 
the pose is a perform ative itera tion  o f w hat M oten 
calls the  “object in  resistance,” and  an expression of 
“blackness-as-fugitivity.”6)

Perhaps this is why Yiadom-Boakye chooses to 
pa in t so m any dancers, whose very m étier is move­
m ent. This restless fugitivity is echoed  in the irreduc- 
ibility of the ir poses. In PROFIT FROM A PROLOGUE 
(2015), for instance, th ree  figures are dressed iden ti­
cally in  black leggings and  a white sleeveless top, bu t 
each takes up a un ique  physical stance. W hile it is 
unclear w hether the work depicts m ultip le views o f  a 
single person  or d ifferen t individuals, the trip led  fig­
u re  signifies the links betw een subjectivity, tem poral­
ity, and  fin itude, o f im plied encoun ters with the self 
a t d ifferen t m om ents in  tim e, potentially  split across 
geographical spaces, territo ries, and  histories. The 
work points to the way consciousness is shaped  at 
the nexus of these disjunctions, which have en riched  
the cultural im aginaries th a t constitu te a quintessen- 
tially diasporic experience. Ju st as in BLOOD SOAKED 
SOUTH, the  gaze th a t perhaps em anates from  a sin­
gle self splits off from  an en co u n te r with m ultiple 
selves scattered  across the nondescrip t, hazy h o ri­
zon. At stake is the desire tha t comes toge ther in 
th a t gaze, and  what m ight be found  at tha t h o rizo n ’s 
nebulous vanishing point. These visions o f diaspora, 
which move th rough  the speculative poses o f lovers 
and  friends, lone travelers and  solitary thinkers, and 
bohem ian  circles, trace the rich histories o f black life 
and  artistry tha t have ren d e red  blackness visceral, 
spontaneous, and  spiritual.

1) J o sé  M unoz, “T h e  S en se  o f  W atch in g  T on y  S le e p ,” South A t lan ­
tic Quarterly, 106:3 (2 0 0 7 ) , 547.
2) Ibid.
3) Kevin Q u a sh ie , The Sovereignty o f  Quiet: Beyond Resistance in 
Black Culture  (N ew  B runsw ick , NJ: R utgers U n iversity  Press, 
2 0 1 2 ) , 8, 4.
4) Ib id , 6.
5) Ib id , 30 , 134.
6) Fred M oten , “T aste  Flavor D isso n a n ce  E sca p e ,” in Women and  
Performance: A Journal of Feminist Theory, voi. 17, n o . 2 (July 2 0 0 7 ), 
2 1 7 -4 6 .
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Die r u h i g e  B o h e m e

d e r  G e m ä l d e  von  
L y n e t t e  Y i a d o m - B o a k y e

Ein neueres Gem älde von Lynette Yiadom-Boakye 
zeigt d rei ju n g e  schwarze F rauen, offenbar Tänze­
rinnen , die e inen  dunstigen H orizont fixieren. Die 
H ände in die H üften  gestem m t, stehen  zwei von 
ihnen  eh er konzen triert da, w ährend die d ritte  aus 
d er C horeographie ih re r B egleiterinnen ausbricht; 
ihre dem  B etrach ter leicht zugewandte H altung  
scheint uns zu Spekulationen einzuladen. Alle drei 
füllen skizzenhaft e inen  V orderg rund  aus, der so 
verschwom m en ist wie die F em e, die die A ufm erk­
sam keit der F iguren beherrsch t. Obwohl vom H in te r­
g rundpanoram a kaum  etwas zu erkennen  ist, fesselt 
es auch unseren  Blick. Die gedäm pfte Q ualität der 
Szene, deren  m odulierende U n tertöne  von Grün, 
Braun, Blau und  Grau sanft über die Leinwand 
wogen, steh t im krassen Gegensatz zu dem  brachia­
len Titel des Werks: BLOOD SOAKED SOUTH (Blut­
getränk ter Süden, 2015) e rin n e rt augenblicklich an

R I  Z V  A N  A B R A D L E Y  ist A ss isten zp ro fesso r in  der F ilm -u n d  
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Yale U niversity , N ew  H aven , C o n n ecticu t.

den am erikanischen Süden, an die Sklaverei, ihre 
Geschichte und  ih r anhaltendes V erm ächtnis, oder 
an den  globalen Süden und  Afrikas grausam es Kolo­
nialerbe. D er «Süden» des Gemäldes aber, als Met­
onymie fü r V ertreibung  u n d  diasporale Sehnsucht, 
die sich in B ildern n ich t w iedergeben lassen, ha t 
kein T erritorium .

Indem  sie die übliche L icht-und-Schatten-O ptik 
verm eidet, um  bildhafte Präsenz zu erzeugen, erkun­
de t Yiadom-Boakye in ih ren  traum gleichen Vignet­
ten, was José M unoz als «eine Visualität» beschrieben 
hat, «die n ich t um  die norm ative H elligkeit eines 
grellen Tageslichts an g eo rd n e t ist».1' Doch so u nbe­
stim m t d er O rt dieser Gem älde ist, so e indeutig  sind 
die Figuren, von den en  sie bevölkert w erden. Selbst 
wenn sich ih re Umrisse in der D unkelheit verlieren, 
e rkennen  wir e inen  bu n ten  Reigen an  Persönlichkei­
ten, vom einsam en C harakter im ausladenden  Feder­
kragen -  wie in GREENFINCH (G rünfink, 2012) und  
BLUEBIRD (H üttensänger, 2014) -  bis zur kleinen 
Gesellschaft, die im bohem ehaften  K ünstlerzirkel 
zusam m enkom m t oder posiert u n d  gem einsam  spa-
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zieren geht, läuft oder sich im Tanz wiegt -  wie in 
HARD WET EPIC (H art, nass, episch, 2010), FIREFLY 
(G lühw ürm chen, 2011). Es herrsch t eine produktive 
S pannung zwischen Yiadom-Boakyes verschleierten 
L andschaften, wenn sie au f das A hnen, das Vorweg­
nehm en , den  «Vor-Schein» d er K unst h in d eu ten , der 
«Das-was-noch-nicht-hier-ist» einfängt, u n d  ih ren  Fi­
guren, die die em otionale Spannweite schwarzen Le­
bens im H ier u n d  Je tz t sichtbar m achen .2'

U n ter Yiadom-Boakyes geschickten H änden  wird 
die P orträtm alerei zum M ittel, um  die K om plexität 
u n d  V ielschichtigkeit schwarzer Subjektivität zu be­
wältigen. Das en tscheidende M om ent d ieser Male­
rei ist eine Ästhetik d e r Ruhe, eine Stim m ung, die 
allen G em älden d er K ünstlerin zugrunde liegt -  ganz 
gleich, ob sie die G elassenheit von S ehenden  und  
W artenden oder die G efühlsausbrüche von Läufern 
u n d  T änzern  abbilden. In  seinem  2012 erschiene-

LYNETTE YIADOM-BOAKYE, HARD WET EPIC, 2010,  oil on canvas, 78 %  * 70 V , ” /  

HART, NASS, EPISCH, Öl a u f  Leinwand, 20 0  x 180 cm.
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LYNETTE YIADOM-BOAKYE, A PIXIE AND A PRIEST, 2015, oil on canvas, 78 7 ,  x  51 V /6” /

EINE ELFE UND EIN PRIESTER, Öl a u f  Leinwand, 200 x 130 cm.
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nen  Buch The Sovereignty of Quiet: Beyond Resistance in 
Black Culture be trach te t Kevin Q uashie das K onzept 
d er Ruhe «als ein G erüst zum Lesen schwarzer Kul­
tur, [um] L eben [zu] en thü llen , das noch n ich t von 
N arrativen d er Mitwelt defin iert ist». W ährend die 
Politik der R epräsentation  verlangt, dass «schwarze 
Subjektivität um  ih re r sozialen und  politischen 
Aussagekraft willen existiert und  n ich t als K ennzei­
chen d er m enschlichen Individualität des einzelnen 
Schwarzen», verweist Q uashie au f die Ruhe als u n te r­
schätzte G rundlage, die das G efühlsleben schwarzer 
K ultur s truk tu riert.3* U nd Ruhe begreift er als

eine Metapher fü r  die ganze Bandbreite des eigenen 
Innenlebens -  die eigenen Wünsche, Bestrebungen, Sehn­
süchte, Verletzlichkeiten, Ängste ... [Um] sie wahrzuneh­
men und zu verstehen, bedarf es einer Veränderung dessen, 
wie wir lesen, wonach wir suchen und was wir erwarten, ja  
sogar, wofür wir offen bleiben. Es bedarf einer anderen Art 
von Aufmerksamkeit,4)

Schenken wir den G em älden von Yiadom-Boakye 
Aufm erksam keit, sowohl gedanklich als auch em o­
tional, dann  spüren  wir, dass die enigm atischen 
Posen ih re r F iguren über die U nm ittelbarkeit ih rer 
Gesten hinausweisen -  sie erwecken die V orstellung 
von in G edanken und  E inkehr versunkenen Cha­
rakteren . In REPOSE I (Ruhe I, 2015) etwa leh n t ein 
bärtiger M ann au f d er R ückenlehne eines Sessels 
oder Sofas. Das pu re  Gefühl, das aus seinem  Gesicht 
s trah lt -  die A ugenbrauen  hochgezogen, die Augen 
leuch tend  - ,  verführt und  verschlingt uns; wir wollen 
n ich t n u r sehen, was e r sieht, sondern  auch die W elt 
m it derselben  persönlichen  B egeisterung erleben.

W ährend Yiadom-Boakyes Malweise oft m it der 
T echnik  e iner Reihe von M alern aus dem  Kanon des 
19. Jah rh u n d erts  verglichen wird, d a ru n te r E douard  
M anet, Paul Cézanne oder Jo h n  Singer Sargent, er­
in n e rt ih r W erk in m einen  A ugen an die Porträts 
von Beauford Delaney (1901-1979), einem  d er be­
kanntesten  afroam erikanischen M aler d er H arlem  
Renaissance. Sowohl Delaneys Bildnisse d er K ünstler 
und  Schriftsteller aus seinem  Um kreis als auch seine 
Selbstporträts versuchen in ih re r struk tu rierten  Wie­
dergabe des Gesichts in das Innen leben  d er Seele 
vorzudringen u n d  es zu verm itteln. Wie Yiadom- 
Boakye stellt e r die Gesichtsdetails leicht übertrie­
ben  dar: In den  zahlreichen Porträts, die Delaney

von Jam es Baldwin schuf, wirken die hervorstehen­
den  A ugen des Schriftstellers fast wie K arikaturen; 
doch gleichzeitig lässt d er M aler uns spüren , wie 
die G edanken sein M odell durchström en . A uf ähn­
liche Weise begegnen  wir in Delaneys PORTRAIT OF 
A YOUNG MUSICIAN (P orträt eines ju n g e n  Musikers, 
1970) e iner Figur, die, m it ih ren  dah in tre ibenden  
G edanken allein, an uns vorbei in die Ferne starrt.

Yiadom-Boakye m alt keine ech ten  M enschen. Ihre 
im aginären M odelle verkörpern  vielm ehr das reiche 
Vokabular der Bewegungen u n d  Gesten, von denen  
die Kunst- und  L itera tu rtrad itionen  des schwarzen 
Avantgardismus d u rch trän k t sind. D er K ünstlerin 
gelingt es, diese avantgardistischen W ortschätze aus 
den  in d er D iaspora gelebten  S pannungen  herauszu­
kitzeln -  gebrochenen  und  e in an d er überlagernden  
Zeitlichkeiten, die V ergangenheit u n d  Gegenwart, 
G eschichte u n d  E rinnerung , volkstüm liche u n d  kos­
m opolitische V orstellungen m ite inander teilen und  
au f denen  ih r W erk aufbaut. A BIRD IN THE HAND 
(Ein Vogel in der H a n d ), ALL OTHER FINDINGS (Alle 
w eiteren Befunde) und  A PIXIE AND A PRIEST (Eine 
Elfe u n d  ein Priester, alle 2015) zeigen Figuren, in 
deren  Posen diese abstrakten  S pannungen  en thalten  
sind. Ihre  körperlichen  G estim m theiten scheinen 
zwischen der G elassenheit des N ichtstuns und  einer 
flüchtigen Bew egungserwartung zu schweben. Sofort 
fällt m ir ein, wie diese T hem en in den  fiktionalen 
W elten von so un tersch ied lichen  A utoren wie Nella 
Larsen u n d  dem  Beat-Poeten Bob Kaufman, bei 
noch bekann teren  D ichtern  u n d  Schriftstellern wie 
Langston H ughes, Zora Neale H urston  oder Amiri 
Baraka und  schliesslich in den  zeitgenössischen W er­
ken von Colson W hitehead, Teju Cole, Zadie Smith 
und  anderen  auftauchen. In Yiadom-Boakyes Gemäl­
den  erk en n en  wir e rn eu t die leicht exzentrische, be­
sorgte B ohém ienne, deren  singuläres E rleben sich 
aus dem  Gewebe kollektiven schwarzen Lebens he­
raus entfaltet.

W ährend ih r Pinsel in  freiem  Lauf den  m ensch­
lichen L inien nachspürt, gibt Yiadom-Boakye die 
K örperlichkeit ih re r F iguren in sch im m ernden  Spu­
ren  von Ocker-, Braun- u n d  Schwarztönen wieder; 
sie setzt Farbe ein, um  die körperlichen  Form en des 
Schwarzseins und  die stoffliche Existenz von schwar­
zer H au t u n d  schwarzem Fleisch zu betonen . W enn

69



L y  ne t t  e Y i a d o m - B  o aky e

LYNETTE YIADOM-BOAKYE, SOLITAIRE, 2015,  

oil on canvas, 78 3/ 4 x 51 3 / 16” /  

SOLITÄR, Öl a u f  Leinwand,  20 0  x 130  cm.

ih re Gem älde, wie von frü h eren  A utoren  angem erkt, 
in Teilen die M aterialität von Farbe them atisieren , 
d ann  geschieht dies im Zusam m enspiel m it Darstel­
lungen  von Schwarzsein u n d  G eschlechtlichkeit, die 
den  B ildraum  u n d  die gem alte O berfläche abwan­
deln; wie wichtig ih re  gegenseitige Belebung ist, wird 
in  der Kom position d er A rbeiten zusätzlich offenbar. 
Schwarzsein und  G eschlechtlichkeit w erden h ier 
n ich t als Identitä tskategorien  behandelt, sondern  
als Form en in einem  Prozess, d er das Mass u n d  Ge­
fühl schwarzer K örperlichkeit radikal von der ver- 
leib lichten W elt d er Pose au f die Leinwand um- u n d  
übersetzt. Die Schönheit d er A rbeit heg t bei Yiadom- 
Boakye darin , wie diese Ideen  die M alfarbe erleuch­
ten und  wie sie Licht u n d  Farbe in die Lage verset­
zen, reich  struk tu rierte  Akzente anzunehm en. So 
zeigt SOLITAIRE (Solitär, 2015) e inen  ju n g e n  M ann 
im schlichten schwarzen Dress, wie m itten  in e iner 
Probe, m it e iner lässig ü b er die Schulter gew orfenen 
Fuchsstola. Sein rech te r Fuss ist vom B etrach ter weg 
nach aussen ged reh t u n d  zeigt in die en tgegenge­
setzte R ichtung wie sein vorwärts gerich te ter Blick. 
Diese K örperhaltung lässt das P o rträ t kippen und  
rückt das A rrangem ent le ich t aus d er Bildm itte h er­
aus. D er bevorstehende A uftritt des Solitärs keh rt die 
L ichtquelle des Bildes um: L icht p rallt von ihm  ab, 
ist aber nirgendw o um  ihn  herum  zu sehen; er wird 
faktisch zu seinem  eigenen Scheinwerfer.

Ruhe, wie Q uashie uns e rinnert, ist n ich t dasselbe 
wie Schweigen oder Stille. «Schweigen bezeichnet 
oft etwas, was u n te rd rü ck t oder verd räng t wird», 
schreib t er, «und ist eine Innerlichkeit, die von Zu­
rückhaltung, Abwesenheit und  Stille handelt. Ruhe 
h ingegen ist Präsenz [...]  u n d  kann phantastische 
Bewegung umfassen.» Später kom m t Q uashie au f das

Bild e iner 115-Jährigen zu sprechen , die in die Skla­
verei h ineingeboren  wurde: «Was au f dem  Photo  wie 
Stille aussieht, ist [...] eine ganze W elt voller Bewe­
gung.»5' Fred M oten b eh an d e lt die Frage d er u n te r­
d rückten  E igenschaften von Bewegung insbesondere 
im H inblick auf das schwarze O bjektsein im visuel­
len K ontext e iner P hotographie  von Thom as Eakins 
aus dem  Ja h r  1882, AFRICAN-AMERICAN GIRL NUDE, 
RECLINING ON COUCH (L iegender afroam erikani­
scher M ädchenakt au f einem  Sofa). M oten stellt fest, 
dass das wie eine Odaliske dargestellte ju n g e  Mäd­
chen «gegen das Stillhegen ankäm pft»; anknüpfend  
an Ralph Ellison beschreib t e r es als «in Bewegung, 
ohne sich zu bewegen» u n d  greift die «unerlaubte 
Zurschaustellung» n ich t n u r des M ädchens selbst, 
sondern  des M ädchens selbst in Bezug au f eine um-
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LYNETTE YIADOM-BOAKYE, THE WOMAN T H A T  WATCHES, 2015, oil on canvas, 78 7 ,  x  51 3 /  16n /

DIE FRAU, DIE BEOBACHTET, Öl a u f  Leinwand, 200 x 130 cm.
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LYNETTE YIADOM-BOAKYE, WATCHER, 2011,  

oil on canvas, 78 7 „  * 51 /  BEOBACHTERIN,

Öl a u f  Leinwand,  20 0  x 12 9 ,6  cm.

fänglichere G eschichte von M enschen auf, die als 
Dinge oder W aren dargestellt w erden. Es geht um 
das «tugendlose Bild» von d er Stille des M ädchens, 
die, wie M oten erklärt, «im m er unvollständig» ist, ge­
rade weil sie sich dieser G eschichte innerlich  bewegt 
widersetzt. Die Pose ist h ier eine perform ative Wie­
derho lung  dessen, was M oten das «Objekt im W ider­
stand» n en n t -  und  einen  A usdruck von «Schwarz­
sein als Flüchtigsein».6)

V ielleicht ist das d e r G rund, warum  Yiadom-Boakye 
so viele T änzerinnen  und  Tänzer malt, deren  urei­
genes M etier die Bewegung ist. Dieses rastlose Flüch­
tigsein hallt in d er N ich treduzierbarkeit ih re r Posen 
wider. Die drei F iguren in PROFIT FROM A PROLOGUE 
(Profit aus einem  Prolog, 2015) zum Beispiel tragen 
identische schwarze Flosen oder Leggings u n d  weisse 
ärm ellose O berteile, weichen in ih ren  K örperhaltun­
gen jed o ch  deutlich  voneinander ab. W ährend u n ­
klar ist, ob das W erk m ehrere  A nsichten derselben 
Person oder verschiedene Personen zeigt, s teh t die 
dreifache Figur für die V erknüpfung von Subjekti­
vität, Zeitlichkeit u n d  Endlichkeit, von im pliziten 
B egegnungen m it dem  Ich zu un tersch ied lichen  
Zeitpunkten, womöglich verteilt über geographi­
sche Räum e, T errito rien  u n d  historische V ergangen­
heiten . Das W erk d eu te t d arau f h in, wie am Nexus 
d ieser A ufspaltungen -  dieser B ereicherung  d er kul­
tu rellen  V orstellungen, die eine durch  und  durch  
diasporale E rfahrung ausm achen -  Bewusstsein ge­
form t wird. So wie in BLOOD SOAKED SOUTH brich t 
sich d er Blick, d er vielleicht von einem  einzigen Ich 
ausgeht, an e in er B egegnung m it m ehreren  Ichs, die 
über den  unbestim m ten, verschw om m enen H orizont 
verstreu t sind. Es geh t um  das V erlangen, das sich 
in diesem  Blick versam m elt, und  um  die Frage, was 
am F luchtpunkt jen es  nebulösen H orizonts zu en td e ­
cken sein könnte. Diese V isionen von Diaspora, die 
sich durch  die spekulativen Posen von L iebenden 
u n d  F reunden , von einsam en R eisenden, einzelnen 
D enkern  u n d  Bohem ekreisen ziehen, zeichnen die 
reiche Geschichte des schwarzen Lebens u n d  Künst­
lertum s nach, aus d er das Schwarzsein als instinktiv, 
spontan  u n d  spirituell hervorgegangen ist.

( Übersetzung: K u r t  Rehkopf)
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I. Y NETTE YIADOM-BOAKYE, PROFIT FROM A PROLOGUE, 2015, oil on canvas, 78 , / 1 x 5 1  ? / , ’ /

PROFIT AUS EINEM PROLOG, Öl a u f  Leinwand, 200 x 130 cm.
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