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Mar c  C a m i l l e  
C h a i m o w i c z ’s
K I R S T Y  B E L L

P r o v i s i o n a l
I n t e r i o r s

Domestic accoutrem ents, elegant décor, and  home- 
bound  rituals characterize m uch o f Marc Camille 
Chaimowicz’s work, which is often described as b lur­
ring  public and  private realms. Bringing together 
the social space o f the gallery with the solitude of 
the hom e, Chaimowicz consciously contam inates 
the fine arts of the fo rm er with the decorative arts 
o f the latter, until there  is no division betw een the 
two. O ne of the first works that the artist m ade after 
g raduating  from  L o n d o n ’s Slade School o f Art im­
plicitly questions such binaries in its very title: CEL­
EBRATION? REALIFE (1972) features a floor-based

KIRSTY BELL is a  w r i t e r  b a s e d  in  B e r l in .  H e r  b o o k  The Art­
ist's House was p u b l i s h e d  in  2013  by S t e r n b e r g  Press.

scattering  o f small-scale bric-a-brac lit by theatrical 
spotlights, strings o f colored  fairy lights, and the 
refracting  shim m er of th ree  slowly tu rn ing  m irro r 
balls. Chaimowicz slept in a room  next do o r to the 
installation at n igh t and m et gallery visitors during  
the day in a th ird  adjacent space, offering tea and 
conversation .11 T he gallery p ro p er and  its neighbor­
ing room s becam e an inhabitable pictorial zone, a 
social environm ent w here the viewer’s experience 
could be augm ented  th rough  conversation with the 
artist, an en co u n te r that he hoped  m ight “demystify 
creativity.”2* Nearly th ree decades later, Chaimowicz 
rem arked, “The piece wasn’t evidently about real life, 
it was a fiction. It ju s t happened  that many of the con­
stituen t parts were o f the everyday . . .  so there  was a
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Marc Camille Chaimowicz

MARC CAMILLE CHAIMOWICZ, PARTIAL ECLIPSE . . . , 1981 - 2006, detail of projected slide /  
PARTIELLE FINSTERNIS ... , Detail eines projizierten Dias.
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MARC CAMILLE CHAIMOWICZ, PARTIAL ECLIPSE 
1981 - 2006, details of projected slides / 

PARTIELLE FINSTERNIS . ..  , Details projizierter Dias.

transform ation. T he question  m ark was a m etaphor 
for th a t gap betw een a rt and  life.”3)

Over the course o f his career, Chaimowicz has 
continuously a ttem pted  to narrow  this gap. Follow­
ing CELEBRATION? REALIFE, he began to withdraw 
from  public view, decid ing instead to p u t “m ore ef­
fo rt in to  domesticity, the qu iet life”: “I ’m doing  less 
art these days,” he explained in a 1973 interview, 
“bu t I ’m m ore com m itted to w hat I do—and to living 
general, to doing  things at the righ t tim e and with 
totality.”4' This change in  a ttitude was signaled in  a 
perform ance the following year, TABLE TABLEAU. 
Chaimowicz sat at a dressing table, his head  resting 
on his arms, and  his back to the audience; his face 
was visible only th rough its partial reflection in a 
m irror. O n the table were candles, beads, ribbons, 
a vase o f flowers, and  an ashtray, items rem iniscent 
of those in CELEBRATION? REALIFE bu t re tu rn ed  to 
the ir m odest dom estic origins ra th e r than  extracted  
and spotlit as part o f a gaudy tableau. Perform ing  a 
state o f m ute interiority, the artist raised questions 
about the n a tu re  o f self, place, and  activity, as m uch 
as inactivity.

After TABLE TABLEAU, Chaimowicz re trea ted  into 
dom estic life. In 1974, he moved into a ground-floor 
flat on A pproach Road in  L o n d o n ’s B ethnal G reen, 
in a row o f teardow ns ren ted  to artists on a short­
term  basis. O ne of his first acts there  was to perform  
TABLE TABLEAU; alone, w ithout an audience, as a 
m eans o f m arking the territory  with his own aesthetic 
and  perform ative in tentions. For him , the hom e 
was no t a pragm atic shelter fo r the m undane daily 
tasks of sleeping, washing, and  eating b u t ra th e r a 
host to inaction, reverie, and  the workings of imagi­
nation. R ather than  divide the two-room apartm en t 
in to  studio and  living space, as d id  many o f his art­
ist neighbors, Chaimowicz dedicated  bo th  to living, 
while radically reo rien ting  his ideas o f w hat “mak­
ing a rt” could encom pass. Rejecting the traditional 
assum ption tha t a rt should  redeem  the sufferings of 
daily life, he decided instead to focus on the basic 
qualities o f life itself: “To try and live well becam e 
the priority .”51

Em bracing the techniques and  m aterials o f the ap­
plied arts, and  situating him self unapologetically in 
the traditionally fem ale dom ain o f dom estic produc-
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MARC CAMILLE CHAIMOWICZ, installation view, “Appartement,” 2011, MD72 /  Galerie Neu, Berlin / Installationsansicht.

tion, Chaimowicz m ade his own w allpaper and  cur­
tains in pale shades of gray and  green, and  arranged  
furnishings, m em entoes, and  vases o f flowers with 
as m uch precision as the floor-bound item s in 
CELEBRATION? REALIFE. But the glam am bience of 
the earlier work m utated  here  in to  an aesthetic 
vaguely associated with pre-war Europe, augm ented  by 
a few well-chosen m odernist furnishings. The g litter 
o f m irro r balls and  colored spotlights was rep laced  by 
a soft light, diffused by the gauzy curtains; the David

Bowie sound track was traded  in for the fain t trickle 
o f a fountain  in the living room . With its cultivated 
artifice, the A pproach Road in te rio r becam e a p o ten t 
site o f transform ation, w here Chaimowicz could play 
ou t alternative notions of cultural identity, expand 
ideas of creative activity, and  establish an androgy­
nous zone for its p roduction . “I was, in a relatively 
intuitive way, increasingly drawn to the prem ise that 
all cultural constructs are inherently  fabricated ,” he 
would say la ter.6) Like a low-budget Des Esseintes—
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MARC CAMILLE CHAIMOWICZ, 
Dream an Anecdote, 1977, book spreads, 
Nigel Greenwood Books /  Buchseiten.
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the an tihero  ofJ.-K. H uysm ans’s A rebours (1884)-—he 
self-consciously invented  a dom estic realm  as a stage 
fo r a solo, unw itnessed perform ance of everyday life.7)

This kind o f Gesamtkunstwerk, in tegrating  in te rio r 
arch itec tu re  and  objects, m ight be seen to have a 
p recu rso r in K urt Schwitters’s MERZBAU (1923-36), 
which transform ed the artis t’s bourgeois family 
hom e in H anover. But whereas Schwitters’s m aster­
piece was inextricable from  the site in  which it was 
constructed  and  was never shown publicly, Chaimow- 
icz slowly began to in tegrate  m aterial from  his private 
re trea t in to  public projects. T he apartm en t was the 
subject o f his 1977 artis t’s book, Dream, an Anecdote, 
w hich was illustrated  with small black-and-white pho ­
tographs of its in terior. The accom panying narrative 
h in ts at Chaimowicz’s biography—bo rn  of Franco- 
Polish paren tage in  post-war France, he moved to 
England as a child—b u t is w ritten in the th ird  p er­
son: “His studio flat was very special to him  . . . .  A 
hom e to flirt with, a place to play at domesticity, p er­
haps rem iniscent o f his ch ildhood days, playing with 
his sisters in th e ir Paris apartm en t . . . .”8)

Exhibiting in  the 1978 Hayward A nnual, Chaimow- 
icz—one o f the few m ale artists invited—decorated  
his allocated space with p a tte rn ed  w allpaper and 
furn ished  it with a table, stool, m irror, and  vase of 
flowers, thus inserting  a dom estic foyer in to  the stern  
institu tional space of L o n d o n ’s Hayward Gallery. In 
the adjacent room , groups o f pain ted  or pa tte rned  
vertical panels, lean ing  tentatively against the walls, 
displayed pho tographs o f scenes set in A pproach 
Road. T itled HERE AND THERE . . . , the installation 
was accom panied by a fragm entary text, w ritten again 
in the th ird  person, describing indefin ite  places, m o­
m ents of inaction, and  fleeting recollections. The 
transition  from  the furn ished  foyer to a p ic tu red  in­
terio r decora ted  in  the same style opens up a refrac­
tive space fo r the viewer, as if in tegrating  him  o r h er 
as a surrogate p ro tagonist in  the open-ended  narra ­
tive o f the images.

This suggestive engagem ent o f the viewer’s subjec­
tivity d ifferentiates Chaimowicz from  previous artists 
who in troduced  dom estic arrangem ents in to  gallery 
settings: Lucas Samaras, for instance, who re-created 
his bedroom  in a New York gallery in 1964 as a kind 
o f self-portrait in  absentia (ROOM); o r Vito Acconci,

who boxed  up  all o f the contents o f his downtown 
New York apartm en t and  transferred  them , one 
room  at a tim e, to an  uptow n gallery (ROOM PIECE, 
1970). Chaimowicz’s installations are n o t prim arily 
abou t self-portraiture or the pragm atics of the every­
day; ra ther, they aim  to revise the roles o f bo th  artist 
and  viewer th rough  an insistence on the personal. 
T he exchange he establishes betw een private realm  
and  public exhibition  space no t only includes social 
en co u n te r as a significant factor (prefiguring by two 
decades the environm ents and social experim ents 
o f artists whose work becam e known as “re la tional”) 
bu t also proposes a rt as a com pound  experience of 
image, language, sound, and  environm ent, in which 
objects are ju s t  one e lem ent am ong many. C reating 
a continuity  betw een these two types o f spaces, signi­
fied by the recu rrence  of the same objects in both  
places, he suggests th a t the gallery is tinged with 
the intim acy of the private self while the hom e is in­
flected by o n e ’s public behavior. Private and  public 
exist in a Möbius strip o f m utual transform ation.

In 1980, Chaimowicz found  a cheap flat to buy in 
Hayes Court, a red-brick m ansion block on  C am ber­
well New Road, in southeast London. H ere he rep ­
licated his A pproach Road in terio r, with the same 
colors, patterns, and  furnishings, even repeating  the 
same arrangem ents. In the b rie f period  before this 
re-creation, however, he used it as the stage set for a 
series o f black-and-white photographs. This becam e 
the basis o f PARTIAL ECLIPSE . . . ,  first staged in 1980. 
In this work, a chair in fro n t o f a p rojection  screen 
establishes a no tional in te rio r setting, while a young 
m an—originally the artist him self bu t in later ver­
sions an actor dressed in the same timelessly casual 
apparel o f slacks and  shirt—paces slowly in  a loose 
figure of eight. Passing in  fron t o f the screen, his 
shadow occasionally in terrup ts the flow o f pro jected  
images, which show fragm entary glimpses of a m an 
and  a woman. The hom e is the setting for an intim ate 
encoun ter, one tha t is now replayed in public before 
an audience. The looping refrain  o f Brian E n o ’s Dis­
creet Music draws the whole together, while a record­
ing o f a w om an’s voice, aloof and  am biguous, recites 
an elliptical m onologue tha t touches on place, feel­
ing, and  memory: “He th ough t of many such false 
polarities . . . o f h ere  and  there , o f this and  t h a t . . . .”
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T hro u g h o u t this languid forty-m inute perform ance, 
conceptions o f in te rio r space, bo th  physical and  
m ental—“from  decor and  elegance . . .  to the m eta­
physical,” the woman in tones—are refracted  th rough  
layers o f language, sound, image, and  live presence. 
T here  is no climax o r m om ent o f synthesis; instead 
the work accrues in density, as images and  phrases 
recu r and  overlap, oscillating betw een the general 
and  the particular, desire and  recollection, solitude 
and  em otional connection . W hile tim e and  place re­
m ain indefin ite , the close a tten tion  paid  to details— 
o f decorative arrangem ents; surfaces of flowers, fruit, 
and  skin; coffee cups and  cigarettes—suggest these 
to be the source of m eaning. O nce again, Chaimow- 
icz voices his in ten tions explicitly th rough  his work, 
albeit th rough  the proxy of a (female) narrato r: “His 
search for a particu lar perfection  was becom ing sti­
fling and  constrictive, a feeling deliciously close to 
a state of en tom bm ent. And his foray outside tha t 
condition  held  an im m ediacy tan tam oun t to tha t of 
a reprieve . . . .”

The interweaving of exhibition  space and  dom es­
tic realm  tha t occurred  in these early, g roundbreak­
ing works con tinued  to inflect Chaimowicz’s p ro ­
duction  in the following years. He designed discrete 
objects th a t hovered som ewhere betw een semi-func- 
tional fu rn itu re  and decorative sculpture and  worked 
with specialist com panies to produce  com m ercially 
available textiles, carpets, and ceram ic vases; he 
often  then  in teg ra ted  these into his exhibitions. The 
desire for social enco u n ter and  intimacy, first seen 
in CELEBRATION? REALIFE and later m anifest in 
PARTIAL ECLIPSE . . . , was realized th rough  the p ro ­
cess of collaboration. These developm ents, as well as 
his in terest in the total in terio r as Gesamtkunstwerk, 
cam e together in 2003 in JEAN COCTEAU . . . , a hy­
brid  installation in the form  o f a fictional apartm en t 
for its nam esake. In this densely elaborate in terior, 
initially exhibited at the Norwich Gallery, the car­
pets, bedspread, wall painting, and  furnishings were 
all m ade by Chaimowicz while works by a wide range 
of o th e r artists— including Marie L aurencin, Tom 
o f Finland, Andy W arhol, and  W olfgang Tillm ans— 
hung on the walls. The function  of the exhibition 
space is doubled by inserting  a dom estic space within 
it, and  so is the self, as Chaimowicz overlays his own

with th a t o f a ghostly, im agined Cocteau, in a gesture 
o f identification . In this solo exhibition , disguised as 
a group show, m asquerad ing  as a stage set fo r an ab­
sen t m entor, artistic identity  is no longer a singular 
m atter. JEAN COCTEAU . . .  is as m uch an oblique 
p o rtra it o f the m ultita len ted , d ilettantish , ex-Parisian 
Chaimowicz himself, su rro u n d ed  by a coterie o f artis­
tic forebears, peers, and  collaborators.

L eaning incongruously against the chaise longue 
in  JEAN COCTEAU . . .  is a tall, slender panel in  pow der 
pink, which ends in  a curve. This schem atic construc­
tion  has appeared  repeatedly in Chaimowicz’s work, 
in varying scales and hues. It is first seen in a 1975 
pho tog raph  o f a m an standing  at a window in a living 
room , his face half tu rn ed  as he looks out. Ostensibly 
a self-portrait, the  image feels at one remove, as if in 
the third-person singular, like the artis t’s texts. In the 
pho tog raph , the alm ost-arch stands inclined  against 
the window, like a ru in  th a t has lost its function  of 
support, a rem n an t th a t hints at a fo rgo tten  history, 
o r the loss and rootlessness of the im m igrant. The 
arch fragm ent moves from  hom e to exhibition  and  
back again, a stand-in for the artis t’s own presence 
th a t marks each in te rio r with a characteristic am bigu­
ity, as “bo th  a dream  space, and  a physical p lace.”91

1) I n  a d d i t i o n ,  a  sm a l l  f o u r t h  s p ac e  s e r v ed  as a  “r e a d i n g  r o o m . ” 
CELEBRATION? REALIFE was in s t a l l e d  o n  o n e  f l o o r  o f  G a l le ry  
H o u s e ,  L o n d o n ,  as p a r t  o f  “3 L i fe  E x h i b i t i o n s ; ” t h e  o t h e r  two 
f lo o r s  f e a t u r e d  w o rk  by  G u s tav  M e tz g e r  a n d  S t u a r t  Bris ley. E a r ­
l i e r  in  t h e  y ea r ,  a t  I k o n  G a l le ry  in  B i r m i n g h a m ,  C h a im o w icz  h a d  
e x h i b i t e d  CELEBRATION REALIFE ( n o t e  th e  m is s in g  q u e s t i o n  
m a r k ) ,  a o n e - r o o m  in s ta l l a t io n .  In  2000  ( a n d  in  years  fo l l o w in g ) ,  
t h e  a r t i s t  a g a i n  p r e s e n t e d  th e  w o rk  as a  o n e - r o o m  in s ta l l a t io n ,  
t i t l e d  CELEBRATION? REALIFE REVISITED.
2) C h a im o w icz ,  q u o t e d  in  J e a n  F i s h e r ,  “I n t r o d u c t i o n  a n d  th e  
F o l lo w in g  14 T e x t s , ” in  F i s h e r  a n d  S tu a r t  M o r g a n ,  Past Imperfect: 
Marc Camille Chaimowicz, 1 9 7 2 -1 9 8 2  (L iv e rp o o l :  B lu e c o a t  G a l ­
le ry, 1983) ,  7.
3) M arc  C am i l le  C h a im o w icz ,  e t  a h ,  Celebration? Realife Revisited 
(D i jo n  a n d  L o n d o n :  FRAC B o u r g o g n e  a n d  K o e n ig  B ooks,  2 0 0 5 ) ,  
100.
4) A la s ta i r  M a c k in to s h ,  “T h r e e  A p p r o a c h e s , ” Art and Artists, 
voi.  8, n o .  9 ( D e c e m b e r  19 7 3 ) ,  31.
5) C h a im o w icz ,  in  c o n v e r s a t io n  w i th  t h e  a u t h o r ,  N o v e m b e r  2011.
6) Ib id .
7) APPROACH ROAD ( 1 9 7 5 - 7 9 )  d e n o t e s  n o t  o n ly  a p e r i o d  o f  w ork  
b u t  m ay  also  b e  c o n s i d e r e d  a n  a r tw o r k  in  a n d  o f  itself.
8) M arc  C a m i l le  C h a im o w icz ,  Dream, an Anecdote ( L o n d o n :  N ige l  
G r e e n w o o d ,  1977) ,  3.
9) Ib id . ,  18.
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MARC CAMILLE CHAIMOWICZ,
PARTIAL ECLIPSE 1981 - 2006, 

performance, “Tate Triennial, ”
Tate Britain, London, 2006 /  PARTIELLE 

FINSTERNIS , Performance.

Die t r a n s i t o r i s c h e n  
I n n e n r ä u m e  von

Marc  C a m i l l e
K I R S T Y  B E L L  C h a i m o w i c z

Elegantes W ohndekor u n d  häusliche Rituale sind 
G rundelem ente im W erk von Marc Camille Chaim o­
wicz, dem  häufig nachgesagt wird, es verwische die 
G renzen zwischen Ö ffentlichkeit u n d  Privatsphäre. 
Indem  er die V ereinzelung inm itten  d er eigenen 
vier W ände in den  gem einschaftlichen Ausstellungs­
raum  einbring t, versetzt Chaimowicz bewusst die 
«hohe Kunst» m it R equisiten d er Innenarch itek tu r, 
bis eine schlüssige U nterscheidung beider unm ög­
lich wird. Eines d er ersten  W erke, die d e r Künstler

KIRSTY BELL i s t  A u t o r i n ,  s ie  l e b t  u n d  a r b e i t e t  in  B e r l in .  I h r  

B u c h  The Artist’s House e r s c h i e n  2013  b e i  S t e r n b e r g  Press .

nach Abschluss seines Studium s an  d er L ondoner 
Slade School o f Fine A rt realisierte, stellt bereits im 
Titel eine solche Zweiteilung infrage: CELEBRATION? 
REALIFE (Feier? Echtleben, 1972) en tb re ite t au f dem  
B oden eine A nsam m lung von K leinobjekten, die 
von B ühnenscheinw erfern, bu n ten  L ichterketten  
und  von den  R eflexlichtern d re ie r langsam ro tie­
ren d e r D iscokugeln angestrah lt wird. Chaimowicz 
schlief w ährend d er A usstellung im Zim m er nebenan  
u n d  em pfing die B esucher tagsüber in einem  drit­
ten  Raum, wo er ih n en  Tee u n d  G espräche anbotR  
Die Galerie u n d  die an liegenden  Räum e verwan­
delten  sich in eine bew ohnbare Bildzone, in ein so-
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MARC CAMILLE CHAIMOWICZ, JEAN COCTEAU . . . , 2003 -  2014, mixed media, variable dimensions, installation view, 
“Portraits d’intérieurs, ” NMNM, Villa Sauber, Monaco, 2014 / Verschiedene Materialien, Masse variabel, Installationsansicht. 

(C O L L E C T IO N  N IC O L E T T A  FIORUCCI, LO N D O N  /  PH O TO : N M N M /M A U R O  M A G L I A N I)

verdeutlichte im folgenden Ja h r  die Perform ance 
TABLE TABLEAU (Tisch Tableau). D er Künstler sass 
m it dem  Rücken zum Publikum  an einem  Schm ink­
tisch, den Kopf au f die H ände gestützt. N ur ein Aus­
schnitt seines Gesichts war im Spiegel sichtbar. Auf 
dem  Tisch befanden sich Kerzen, G lasperlen, Bän­
der, eine Blumenvase und  ein A schenbecher. Ge­
brauchsgegenstände gleich je n e n  in CELEBRATION? 
REALIFE, die h ier aber zu ihrem  bescheidenen häus­
lichen U rsprung zurückgeführt w urden, anstatt sie

ziales Umfeld, wo das E rleben des Besuchers durch 
Gespräche m it dem  Künstler bereichert wurde, der 
hoffte, solche B egegnungen m ögen dazu beitragen, 
die «Kreativität zu entmystifizieren»2). Fast drei Jah r­
zehnte später kom m entierte Chaimowicz: «In die­
sem W erk ging es natürlich n ich t um  das wirkliche 
Leben, es war eine Fiktion. Rein zufällig waren viele 
der E lem ente dem  Alltag entnom m en ... es fand also 
eine Transform ation statt. Das Fragezeichen war eine 
M etapher für die Kluft zwischen Leben u n d  Kunst.»3'

Chaimowicz strebte im Laufe seiner künstlerischen 
Entwicklung konsequent danach, diese Kluft zu über­
brücken. Nach CELEBRATION? REALIFE zog er sich 
aus der Ö ffentlichkeit zurück und  beschloss, wie 
er sagt, «mich m ehr um  H äuslichkeit zu bem ühen, 
um das stille Leben». «Ich m ache dieser Tage n icht 
so viel Kunst», erklärte er 1973 in einem  Interview, 
«aber ich m ache, was ich m ache, em phatischer. Auch 
das Leben allgem ein, ich m ache Dinge zur rechten  
Zeit m it Herz und  m it Seele.»4' Diese Einstellung

in einem  grell inszenierten Ensem ble zu exponieren. 
Chaimowicz’ Perform ance einer stum m en Innerlich­
keit warf Fragen über das W esen von Ich, O rt, Aktivi­
tät und  n ich t zuletzt auch Inaktivität auf.

Nach TABLE TABLEAU setzte Chaimowicz sein zu­
rückgezogenes Leben fort. 1974 zog er in eine Erdge­
schosswohnung an der A pproach Road im L ondoner 
Stadtteil Bethnal Green, wo eine Zeile abbruchrei­
fer H äuser kurzfristig an K ünstler verm ietet wurde. 
Zur Einweihung w iederholte er TABLE TABLEAU für 
sich alleine ohne Zuschauer, wie um  das neue T er­
ritorium  m it seinen ästhetischen und  perform ativen 
Absichten zu m arkieren. Er sah die W ohnung nicht 
als Rückzugsort für die alltäglichen Ess-, Wasch- und  
Schlafrituale, sondern  vielm ehr als Schauplatz des 
N ichtstuns, der T räum erei und  der H ervorbringun­
gen der Phantasie. Im Gegensatz zu vielen seiner 
N achbarn, die ih re Zweizimmerwohnungen in einen 
W ohn- und  einen A rbeitsraum  teilten, liess Chai­
mowicz den W ohnraum  in tak t und  un ternahm  eine 
radikale U m wertung dessen, was «Kunst machen» 
bedeutet. Er lehn te  die Idee, dass Kunst einen Aus­
gleich für die M ühen des Alltags zu schaffen habe, 
ab und  konzentrierte  sich direkt auf die Gestaltung 
des gelebten Lebens: «Ich versuchte vor allem, gut 
zu leben.»5'

Chaimowicz besetzte resolut die traditionell 
weibliche D om äne der häuslichen Produktion und  
m achte sich daran, m it den  M ethoden und  Mate­
rialien der angew andten Kunst eigene T apeten  und 
V orhänge in Grau- und  G rünschattierungen anzufer­
tigen und  Möbel, E rinnerungsstücke und  Blum en­
vasen m it derselben Präzision zu arrangieren , m it der 
er die Objekte für CELEBRATION? REALIFE auf dem  
Boden grupp iert hatte. Allerdings wich der G lam our 
frü h ere r W erke einer verhaltenen Ästhetik m it deu t­
lichen Anklängen an die Vorkriegszeit, aufgefrischt 
durch  einzelne gut gewählte Versatzstücke der Mo­
derne. Das Glitzern der Discokugeln und  der bunten  
Scheinwerfer wurde durch  eine weiche Beleuchtung 
ersetzt, deren  L icht sich in den luftigen V orhängen 
verfing. U nd anstelle des David-Bowie-Soundtracks 
plätscherte im W ohnzim m er ein B runnen. Das kul­
tivierte Am biente seines Zuhauses an der Approach 
Road wurde zu einem  Zentrum  der Transform ation, 
wo der K ünstler die M öglichkeit fand, V arianten der
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ku lturellen  Id en titä t durchzuspielen, m it neuen  kre­
ativen Ansätzen zu experim en tieren  u n d  eine and ro ­
gyne Zone für deren  Produktion  einzurichten . «Ich 
gelangte m ehr o d er w eniger intuitiv zu dem  Schluss, 
dass alle kulturellen  K onstrukte von in h ä ren t künst­
licher M achart sind», resüm ierte er später.6'W ie die 
R om anfigur Jean  Floressas Des Esseintes aus J.-K. 
Huysmans A rebours (1884), wenn auch w eniger ex­
travagant, gestaltete er nach eigenen V orstellungen 
einen  häuslichen R ahm en fü r die private Solo-Per- 
form ance des täglichen Lebens7'.

Als V orläufer d ieser Art des Gesamtkunstwerks, 
die den  gesam ten Innen raum  m it allem D ekor und  
M obiliar einschliesst, könn te  m an den MERZBAU 
(1923-1937) an führen , der das W ohnhaus von Kurt 
Schwitters in H annover von innen  h e r überw ucherte. 
Doch w ährend Schwitters’ M eisterwerk u n tren n b ar 
m it seinem  E ntstehungsort verbunden  blieb und
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nie öffentlich zugänglich war, begann  Chaimowicz, 
Teile seiner privaten Zuflucht schrittweise in seine 
öffentlichen Projekte einzubauen. Das 1977 erschie­
nene K ünstlerbuch Dream, an Anecdote (Traum , eine 
A nekdote) ist m it k leinen Schwarz-Weiss-Photogra- 
p h ien  d er W ohnung illustriert. D er B egleittext en t­
hält biographische Splitter: G eboren in  Frankreich 
nach K riegsende als Sohn französisch-polnischer El­
tern , übersiedelte  Chaimowicz schon als Kind nach 
England. In d er d ritten  Person b erich te t d er Text: 
«Seine A telierw ohnung war sein Ein u n d  Alles. ... 
Ein Heim , m it dem  sich flirten  liess, ein  O rt, wo m an 
sich an d er H äuslichkeit versuchen konnte, wo Erin­
n erungen  an K indheitstage anklangen, an Spiele m it 
den  Schwestern im Pariser A ppartem ent.»8'

Für die A usstellung «Hayward A nnual ’78» deko­
rierte  Chaimowicz -  e in er d er w enigen eingeladenen  
m änn lichen  K ünstler -  seinen Bereich m it Tisch, 
Stuhl, Spiegel, Blumenvase u n d  M ustertapeten , so- 
dass er wie ein privates V orzim m er die B esucher des 
strengen  Ausstellungsraum s d er L o ndoner Hayward 
Gallery em pfing. Im N ebenraum  leh n ten  bem alte 
oder gem usterte Tafeln wie zufällig an d er W and, die 
Photos von Szenen aus d er A pproach Road zeigten. 
Teil der Installation HERE AND THERE ... (Da und  
d o rt ...) war ausserdem  ein fragm entarischer Text, 
d er w ieder in d er d ritten  Person vage O rte, Mo­
m ente des N ichtstuns u n d  flüchtige E rinnerungen  
schilderte. D er Ü bergang vom realen  m öblierten  
Zim m er zum abgebildeten , im selben Stil gestalteten 
Innen raum  situierte den  B esucher in einem  doppel­
bödigen Raum, in  dem  e r selbst zum Ersatzhelden im 
freien  H andlungsfluss d er B ilder wurde.
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Die E inb indung  d er Subjektivität des Betrachters in 
ein reiches Assoziationsfeld un te rsche ide t Chaimo- 
wicz’ Ansatz von frü h eren  künstlerischen Transposi­
tionen  häuslicher A rrangem ents in den  Ausstellungs­
raum : Lucas Samaras schuf m it d er N achbildung 
seines Schlafzimmers in e in er New Yorker Galerie 
eine A rt Selbstporträt in absentia (ROOM, Raum, 
1964) u n d  Vito Acconci verpackte den  gesam ten 
Inha lt seiner W ohnung in Downtown M anhattan  in 
Schachteln u n d  verfrachtete sie Zim m er fü r Zim m er 
in die Galerie (ROOM PIECE, Raumwerk, 1970). In 
den  Installationen von Chaimowicz geh t es indessen 
n ich t p rim är um  Selbstdarstellung oder um  die Be­
dürfnisse des Alltags, sondern  um  den  Rollentausch 
zwischen K ünstler und  B etrachter, den die Insistenz 
au f dem  Persönlichen in die Wege leitet. Die wech­
selseitige D urchdringung  von W ohn- und  Schauraum  
um fasst als wesentliche K om ponente die m enschliche 
In terak tion  (zwei Jah rzeh n te  vor den  Environm ents 
und  Sozialexperim enten d er sogenann ten  re lationa­
len Kunst) u n d  postu liert Kunst als G esam terfahrung 
h e te ro g en er Phänom ene wie Bild, Ton, Sprache und  
Umwelt, in d er das O bjekt ein  E lem ent u n te r  vie­
len bleibt. Die A nw esenheit derselben  A rtefakte in 
beiden  Räum en ind iziert eine K ontinu ität zwischen 
d er Galerie, die von d er Inn igkeit des privaten Selbst 
erfü llt wird, u n d  dem  Heim , in das Verhaltenswei­
sen des öffentlichen Lebens e indringen . Das Private 
u n d  das Ö ffentliche existieren in einem  M öbiusband 
wechselseitiger Verwandlung.

Im Ja h r  1980 erwarb Chaimowicz eine billige W oh­
nung  in Hayes C ourt, e iner Zeile ro te r Z iegelhäuser 
an d er Camberwell New Road in Südost-London. 
H ier en tstand  die W ohnlandschaft d er A pproach 
Road von N euem , m it denselben  Farben, M ustern 
u n d  M öbeln, ja  sogar m it denselben A rrangem ents. 
In d er kurzen U bergangsphase davor d ien te  die 
W ohnung als Kulisse fü r eine Serie von Schwarz- 
W eiss-Photographien, die später in d er Perform ance 
PARTIAL ECLIPSE ... (Partielle Finsternis ..., 1980 
erstmals aufgeführt) V erw endung fanden . Ein Stuhl 
vor e iner Projektionsleinw and dem arkierte einen  
im aginären Innenraum . D arin beschrieb  ein ju n ­
ger M ann -  u rsprünglich  d e r K ünstler selbst, später 
ein  Schauspieler im zeitlos-saloppen Hose-Hemd- 
Kostüm -  langsam  au f u n d  ab schre itend  eine Ach­

terschleife. W enn er an  d er Leinw and vorüberging, 
u n te rb rach  sein Schatten den  Fluss d er projizierten  
Bilder, bruchstückhafte A ufnahm en eines M annes 
u n d  e iner Frau. Die W ohnung war d er O rt e in er inti­
m en B egegnung, die h ie r nun  in aller Ö ffentlichkeit 
aufgerollt wurde. D er Loop von Brian Enos Discreet 
Music h ie lt das Ganze zusam m en, w ährend eine auf­
gezeichnete Frauenstim m e teilnahm slos einen  ellip­
tischen M onolog vortrug, d er au f O rt, G efühl und  
E rinnerung  anspielte: «Er dachte an viele solcher 
falschen Gegensätze ... an h ie r u n d  dort, an das und  
jenes.»

Im V erlauf der gelassen dahinfliessenden vierzig­
m inütigen Aktion b rachen  sich V orstellungen von re­
alen u n d  m entalen  In n en räu m en  -  «von D ekor u n d  
Eleganz ... bis zum  M etaphysischen», in ton ie rte  die 
Frau -  an Schichtungen von Sprache, Ton, Bild u n d  
physischer Präsenz. Es kam zu keinem  H öhepunkt, 
zu keiner Synthese. Stattdessen gewann das W erk an 
Dichte, B ilder u n d  Sprachfetzen w iederholten  und  
überkreuzten  sich, h in  u n d  h e r gerissen zwischen dem  
A llgem einen und  dem  Singulären, zwischen W unsch 
u n d  E rinnerung , E insam keit und  G efühlsnähe. W äh­
ren d  Zeit und  O rt unbestim m t blieben, liess das Au-
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genm erk  auf kleinste Details -  dekorative Tableaus, 
die T exturen  von Blum en, F rüchten  u n d  H aut, Kaf­
feetassen und  Z igaretten -  verborgene B edeutungen  
ahnen . Einm al m ehr artikulierte  Chaimowicz seine 
A bsichten im M edium  der Kunst, wenn auch durch  
die verm ittelnde Stimme d er E rzählerin: «Seine 
Suche nach e iner bestim m ten Perfektion begann  ihn  
zu bedrücken  und  zu bedrängen . Was er fühlte, kam 
dem  Zustand, im Grab zu liegen, verlockend nahe. 
U nd seine Ausflüchte aus diesem  Zustand waren von 
e iner U nm itte lbarkeit d er E m pfindungen begleitet, 
die e in er E rleich terung  gleichkam.»

Die V erschm elzung von Ausstellungs- u n d  W ohn- 
raum , die sich in diesen frü h en  Schlüsselwerken voll­
zog, p rägte auch das Schaffen d e r fo lgenden  Jah re . 
Chaimowicz entw arf O bjekte, die zwischen halb- 
funktionellem  M öbelstück und  dekorativer Skulp­
tu r oszillierten. D aneben p roduzierte  er in Zusam­
m enarbeit m it Spezialfirm en im H andel erhältliche 
Textilien, Teppiche u n d  Vasen, die auch häufig Teil 
seiner A usstellungen waren. Das V erlangen nach In­
nigkeit und  nach sozialem Kontakt, das sich erstmals 
in  CELEBRATION? REALIFE und  später in PARTIAL 
ECLIPSE ... geäussert hatte , konnte  sich n u n  in kol­
lektiven A rbeitsprozessen erfüllen. Diese Aktivitäten 
wie auch das Interesse an d er to talen  Raum gestal­
tung als G esam tkunstwerk verein ten  sich 2003 in der 
hybriden Installation JEAN COCTEAU, e iner P hanta­
siew ohnung für den  tite lgebenden  Künstler. Der bis 
ins kleinste Detail durchgestaltete Raum, zum ersten 
Mal in d er Norwich Gallery gezeigt, en th ie lt T eppi­
che, Bettdecken, W andm alereien und  M obiliar von 
Chaimowicz. An den W änden h ingen  W erke ande­
re r K ünstler (u n te r anderem  Marie L aurencin, Tom 
of Finland, Andy W arhol und  W olfgang Tillm ans). 
Der eingeschleuste F rem dkörper des Privatraums 
verdoppelte n ich t n u r die Funktion des Ausstellungs­
raums, sondern  -  in e iner Geste der Identifikation -  
zugleich auch das Ich des Künstlers um  das eines 
geisterhaften, traum haften  Cocteau. In d ieser sich 
als G ruppenausstellung ausgebenden  Einzelausstel­
lung, als Bühnenkulisse für das abwesende Vorbild 
inszeniert, wurde die künstlerische Iden titä t n icht 
länger im Singular geschrieben. D enn schliesslich 
funktion ierte  JEAN COCTEAU auch als verschlüssel­
tes P orträ t des d ile ttie renden  Alleskönners und  Ex-

Parisers Marc Camille Chaimowicz, um geben  von 
e iner Clique künstlerischer V orläufer, Kollegen u n d  
W eggefährten.

Etwas fehl am Platz leh n t an d e r Chaiselongue in 
JEAN COCTEAU ein langer, oben  in einem  Schwung 
en d en d e r Balken in Puderrosa -  ein  schem atisches 
Elem ent, das in w echselnden Grössen u n d  Farben 
m ehrm als in Chaimowicz’ A rbeiten erscheint. Frü­
hestes D okum ent ist eine P hotographie  des Jahres 
1975, au f d er ein  M ann halb  abgew endet aus dem  
Fenster eines W ohnzim m ers blickt. Obwohl es sich 
offenbar um  ein Selbstporträt handelt, scheint das 
Bild verschoben in die d ritte  Person Singular wie die 
vom K ünstler verfassten Texte. Im Photo  leh n t d er 
rud im en täre  Bogen am Fenster, gleich e iner Ruine, 
die ih re Stützfunktion verloren  hat, Relikt e iner ver­
lo renen  G eschichte, Em blem  des Im m igranten , d er 
seine H eim at, seine W urzeln u n d  alles, was ihm  etwas 
bedeu te te , zurücklassen musste. Dieses B ruchstück 
eines Bogens w urde von d er W ohnung in die Ausstel­
lung u n d  w ieder zurück transportiert, als D ouble der 
Präsenz des Künstlers, das je d e n  Raum m it e in er typi­
schen Ambivalenz erfüllt, «sowohl Raum des Traum s 
als auch Raum  d er W irklichkeit»91.

(Übersetzung: Bernhard Geyer)

1) E in  v i e r t e r  R a u m  d i e n t e  als « L e s ez im m e r» .  CELEBRATION? 
REALIFE b e s p i e l t e  im  R a h m e n  d e r  A u s s t e l l u n g  «3 L ife  E x h i b i ­
t ions»  e i n e  E tag e  de s  G a l le ry  H o u s e ,  L o n d o n ;  a u f  d e n  b e i d e n  
a n d e r e n  E t a g e n  w a r e n  W e r k e  v o n  G u s t av  M e tz g e r  u n d  S tu a r t  
B ris ley  z u  s e h e n .  F r ü h e r  im  s e lb e n  J a h r  z e ig te  C h a im o w icz  
CELEBRATION REALIFE ( o h n e  F r a g e z e i c h e n )  in  e i n e m  e in z ig e n  
R a u m  d e r  Ik o n  G a lle ry ,  B i r m i n g h a m .  Im  J a h r  2000  u n d  d a ­
n a c h  w u r d e  da s  W e r k  u n t e r  d e m  T i t e l  CELEBRATION? REALIFE 
REVISITED als  e i n r ä u m i g e  I n s t a l l a t i o n  w ie d e r h o l t .
2) M arc  C am i l le  C h a im o w ic z  z i t i e r t  n a c h  J e a n  F i s h e r ,  « I n t r o d u c ­
t i o n  a n d  th e  F o l lo w in g  14 T ex ts » ,  in  J e a n  F i s h e r  u n d  S t u a r t  M o r ­
g a n ,  Past Imperfect: Marc Camille Chaimowicz, 1972—1982, Ausst. - 
Kat. ,  L iv e r p o o l ,  B lu e c o a t  G a l le ry ,  1983 ,  S. 7.
3) M ar c  C a m i l le  C h a im o w ic z  u .  a .,  Celebration? Realife Revisited, 
Ausst. -Kat. ,  D i jo n ,  FRAC B o u r g o g n e ,  2005 ,  S. 100.
4) A la s ta i r  M a c k in to s h ,  « T h r e e  A p p r o a c h e s » ,  i n  Art and Artists, 
8, N r .  9, D e z e m b e r  1973,  S. 31.
5) M ar c  C a m i l le  C h a im o w icz  im  G e s p r ä c h  m i t  d e r  A u t o r i n ,  N o ­
v e m b e r  2011.
6) E b d .
7) APPROACH ROAD (19 7 5 —1979) b e z e i c h n e t  n i c h t  n u r  e in e  
W e r k p h a s e ,  s o n d e r n  k a n n  a u s s e r d e m  a u c h  als e i g e n s t ä n d ig e s  
K u n s t w e rk  g e l te n .
8) M ar c  C am i l le  C h a im o w icz ,  Dream, an Anecdote, N ig e l  G r e e n ­
w o o d ,  L o n d o n  1977,  S. 3.
9) E b d .  S. 18.
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