
PA
U

LI
N

A 
O

LO
W

SK
A,

 M
O

SK
W

A 
RE

CO
RD

 C
OV

ER
, 

20
06

, 
ac

ry
lic

, 
co

lla
ge

 o
n 

ca
nv

as
, 

98
 x

 5
5”

 /
 M

O
SK

W
A 

PL
AT

TE
N

CO
VE

R,
 A

cr
yl

, 
Co

lla
ge

 a
uf

 L
ei

nw
an

d,
 2

48
,9

 x
 1

39
,7

 c
m.

 

(A
LL

 I
M

AG
ES

 C
O

U
RT

ES
Y 

O
E 

TH
E 

AR
TI

ST
, 

G
AL

ER
IE

 B
U

C
H

H
O

LZ
, 

BE
RL

IN
/C

O
LO

G
N

E,
 F

O
K

SA
L 

G
AL

LE
RY

 F
O

U
N

D
AT

IO
N

, 
W

AR
SA

W
, 

AN
D

 M
ET

RO
 P

IC
TU

RE
S,

 N
EW

 Y
O

RK
)

P A U L I N  

0  L O  W S  K  A
à
£



P a u l in a  O low ska

P a u l i n a
R e a c t i v a t i n g  

M o d e r n i s m
A re tu rn  to aspects o f m odern ist design and  architec­
ture has been  a persisten t th read  in E uropean  a rt since 
the 1990s. The early practitioners o f this work—such as 
C hristian Philipp Müller, Tobias Rehberger, D om inique 
Gonzalez-Foerster, o r D orit M argreiter—all revisited clas­
sic tropes o f m odern  arch itec tu re  and  design as an  object 
o f fascination and  criticism. For this genera tion  o f artists, 
m odernism  is a m ultiple and inconsistent entity, referring  
to a wide range of practices globally, from  Bauhaus design 
to postwar arch itecture  to its tropical variants, and across 
an equally w ide-ranging chronology, loosely, from  the 
1920s to the 1970s. In  th e ir work, m odernism  is addressed 
for various reasons: form al attraction , hom age and  re­
p resen tation , nostalgia (for exam ple, fo r its com m itm ent 
to social agendas), o r as a sign o f oppressive, failed ide­
ologies th a t requ ire  fracturing  and analysis to uncover re­
pressed histories o f sexuality and  colonial violence.

In  Eastern E uropean  art, by contrast, the m eaning of m odernism  is arguably m uch clearer 
to identify, since it is synonymous with Soviet in ternationalism  from  1917 to 1989. T he “m od­
e rn ” here  stands for the project o f state socialism, with aesthetic and  ideological variations 
depend ing  on the relationship  tha t existed betw een Moscow and  individual countries. Ac­
cordingly, the small handfu l of contem porary  artists in Eastern Europe who have re tu rn ed  to 
m odern ist art, a rch itecture , and  design have done so with d ifferen t degrees o f affection. It is 
telling tha t the two regions to have produced  artists m ost willing to revisit the visual language 
of socialist m odernism  are Poland and  form er Yugoslavia, bo th  of which had  significantly less 
restrictive cultural policies than  o th e r parts o f the Soviet Bloc. (In bo th  countries, for exam ­
ple, abstract a rt was to lerated  by officials.) To my knowledge, no young artists from  Rom ania 
or Albania, to nam e ju s t two countries where state socialism was totalitarian , have any desire 
to revisit th e ir coun try ’s m odern ist heritage.

C L A I R E  B I S H  O P is associate professor of a rt history at the G raduate Center, City University of New York.
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PAULINA OLOWSKA, ALPHABET, 2012, choreographed performance /  Choreographierte Performance, The Abby Aldrich Rockefeller 

Sculpture Garden, Museum of Modern Art, New York. (PHOTO: WERNER KALIGOESKY)

Paulina Olowska, born  in Gdansk, Poland, in 1976, is representative o f this second genera­
tion of artists, em erging since 2000, who engage with m ore specific, Eastern E uropean  his­
tories of m odern ist design. H er work is strikingly d ifferen t from  that o f the first wave o f 
engagem ent by the W estern E uropean  artists m en tioned  above, as it is no t organized a round  
sentim entality, nostalgia, cynicism, o r critique bu t operates from  a perspective I am tem pted  
to call curatorial: a desire to preserve and  keep in circulation an aesthetic and  design rep­
erto ire  tha t has been  too quickly cast aside following the ideological transitions o f 1989 to 
1991. M oreover, this conservational approach  has developed performatively, and  over time, 
as a result o f investigating and  reenacting  num erous local m odernism s—from  regional Con­
structivism to m agazine design— and in a variety o f forms, from  pain ting  and  collage to neon 
signs, clothing, and  perform ance.

Olowska’s earliest works featu re  a Constructivist and  Bauhaus aesthetic, as seen in BAU­
HAUS YOGA. Based on a pho tog raph  showing th ree  m em bers o f the Bauhaus practicing ac-
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PAULINA OLOWSKA, METAMORPHOSIS, 2005, 

detail, permanent installation, Museum Abteiberg, 

Mönchengladbach /  METAMORPHOSE,

Detail, Dauerinstallation.

(PHOTOS: ACHIM KUKULIES)

robatics on the beach, the work exists in  m ultiple forms: as a pain ting  (2001); as a perfo r­
m ance— or “life pain ting ,” as Olowska has called it—at Inverleith H ouse, E dinburgh  (2001); 
and  as a photo-and-text piece, published in the m agazine Dot Dot Dot (2003). W hen the pro ject 
began, Olowska was in residency at the Rijksakademie in A m sterdam  and  m aking paintings 
tha t reference the historic avant-gardes (particularly R odchenko, Malevich, and  M ondrian). 
H er approach , as sum m ed up in the text for BAUHAUS YOGA, was unabashedly idealist: “Bau­
haus Yoga wants to grasp the past and  p resen t utopias by re-exam ining them , rom anticizing 
them , and  thereby build ing a new fu tu re  based on resem blance and  m utual a ttrac tion .”1' 

W ithin a few years, Olowska’s rationale for looking backward, and the objects o f h e r scru­
tiny, becam e m uch m ore focused. ALPHABET (2005) takes its lead from  a quintessentially 
m odern ist com posite of poetry, dance, and graphic design, created  by the Czech artist col­
lective Devetsil: Vitëzslav Nezval’s poem  Abeceda (1922), twenty-five quatrains based on the
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Latin alphabet, was cho reographed  by 
Milca Mayerovâ, pho tographs of which 
were th en  com bined  in  a typographic 
m ontage by Karel Teige. Teige’s 1926 
book served as the prim ary source for 
Olowska’s equally m ultim edia work: 
twenty-five pho tographs (o f the art­
ist wearing a volum inous red  dress 
and blue tights in place o f M ayerovâ’s 
sharp  Constructivist uniform  o f m ono­
chrom e top, shorts, and  m atching 
cap ), also displayed as a slide show and 
com bined in a poster, and  fu rth e r p re ­
sen ted  as a live perform ance. In spring 
2012, th ree  dancers p erfo rm ed  May­
erovâ’s a lphabet in the sculpture gar­
den  o f New York’s M useum o f M odern 
Art— th e ir b righ t red  outfits cutting  an 

unforgettab le  contrast with the gray stone— as Kevin H urley from  the W ooster G roup theater 
com pany read  poetry by Jo se f Strau, Frances Stark, and  Paulus Mazur.

ALPHABET seems to be an act o f hom age to Eastern E uropean  m odernism , frequently  over­
looked in  favor of its m ainstream  cousins in France and  Germany, bu t also an act o f retrieval 
and  réévaluation. It updates, and  brings back in to  circulation, a m ultim edia collaboration 
tha t places the dynamic image of a woman cen te r stage. In the 1920s, this was an em ancipated  
wom an exposing h e r physicality in severe clean geom etric lines; in Olowska’s p resen tation , 
this image is shifted toward a m ore contem porary  context. R ather than  the stream lined body 
o f m odern  dance—and  in place of the near-naked body o f celebrity cu ltu re—Olowska’s ap­
pearance (and th a t o f h e r dancers) references Russian Constructivist dress (signifying the 
red istribu tion  of artistic com petences toward m ass-produced goods, b u t also a time when 
women and  m en were considered as equally im portan t workers) as if filtered  th rough  Kate 
B ush’s 1978 “W uthering H eights” video. R ather than  being nostalgic, the overall im pression 
o f Olowska’s photographs is one o f reactivation and  lived experience, nex t to which Teige’s 
consum m ately beautiful black-and-white pho tographs look static and  archival.

This desire to mobilize m odernism  as a lived practice inform s Olowska’s long-term  col­
laboration  with the Scottish artist Lucy McKenzie, whose pain tings—often ren d ered  in a 
deliberately flat, faded style—are in form ed by h e r own m odern ist design constellation (Su­
prem atism , East G erm an design, and the A rt Nouveau o f Scottish arch itect and  designer 
Charles R ennie M ackintosh). In 2003, Olowska and  McKenzie organized a four-week project 
in Warsaw called NOVA POPULARNA (New Popular), a café-salon with events, discussions, 
and perform ances. Thè decor quo ted  Vorticism, M ackintosh, and n ineteen th -cen tu ry  French 
paintings set in  bars and  cabarets (such as M anet and  Toulouse-Lautrec), while the artists 
wore barm aid outfits evoking 1920s avant-garde productivism . Critic Jan  Verwoert has read 
NOVA POPULARNA as a “speculative scenario” tha t allowed the artists “to test the po ten tia l of 
the avant-gardist role m odel of the fem ale Constructivist artist as social eng ineer proposed  by 
figures such as [Polish artist Katarzyna] K obro.”2) T he p ro ject aspired to revive the am bience 
of the historic avant-garde salon, with its specific form s o f com m unity—in this case, providing
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PAULINA OLOWSKA, SOVIET LIFE, 2006, acrylic, collage on canvas, 12 x 16” /  Acryl, Collage auf Leinwand, 30,5 x 40,6 cm.

a space fo r perfo rm ance and  the discussion o f art tha t d id  n o t exist in Warsaw at th a t tim e.3) 
All aspects of the b a r’s design—from  m urals and  posters to wine-bottle labels and costum es— 
sought to reposition  Polish art history at the in tersection  of m odernism , folk art, and  the 
n ineteen th -cen tu ry  French avant-garde. Like ALPHABET, NOVA POPULARNA was m ultim edia 
and  fem inist, and  has m ultiple forms of existence: the site itself, photographs, screenprin ts, 
collages, and  a vinyl record ing  o f the perform ances held  th ere  (the a lbum ’s gatefold sleeve 
includes a pop-up m aquette o f the salon).

NOVA POPULARNA prom pted  Olowska to start addressing Polish m odernism  m ore specifi­
cally, bring ing  overlooked instances o f postwar socialist a rt and  design to the fore. In  2004, 
she began a pro ject to refabricate the neon  lights th a t illum inated  Warsaw in the 1960s and 
1970s, a time o f downward econom ic spiral. Many o f the neons were designed by artists 
for state m onopolies ra th e r than  private businesses and p rom oted  generic activities such as
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hairdressing, sports, milk, and  read ing  books. Olowska organized an exhibition  at Warsaw’s 
Foksal Gallery Foundation , “N eon-Painting-Exchange” (2006), to raise m oney fo r the refab­
rication  and  reinstallation  of one particu lar neon , the SIATKARKA (Volleyball Player) o f 1961, 
which originally advertised a sporting-goods shop on Plac Konstytucji. It depicts a girl—a 
sim plified ou tline in  white neon , with red  swimsuit and outstre tched  arms and  legs—leaping 
to throw  a ball tha t appears to d rop  down the  side o f the facade. Olowska considers the work 
to be a “fo rgo tten  public scu lp tu re”—an everyday landm ark, in  this case celebrating  exuber­
an t femininity, athleticism , and  the city itself; in  May 2006, the n eon  was reinstalled on the 
roo f of the bulky Stalinist-era build ing  w here the  shop was form erly located. H er pro ject led 
the M useum  o f M odern A rt in  Warsaw to acquire the archive o f Reklama, the state-owned 
neon-sign company, and  to com m ission h e r to create the neon  MUZEUM (2010) as signage 
for the institu tion . This year, Olowska reinstalled the fifty-foot-long neon  GAZDA (Shepherd  
o r C aretaker), first built in 1962, on the facade of a m odern ist superm arket in Rabka Zdroj, 
the town w here she lives in Poland.

For Olowska, the m odernism  referenced  in the neons is one of day-to-day life u n d e r so­
cialism; h e r pro ject is no t a nostalgic recuperation  o f style bu t a desire to b ring  back into 
circulation a playful, non-com m ercial aesthetic sensibility th a t has been  too rapidly surpassed 
by the soulless u rban  environm ent o f free-m arket neoliberalism . Likewise, h e r retrieval of 
m ore recen t forms of socialist design iconography, particularly from  the visual cu lture of 
m agazines and knitting  patterns, also works to revalue w hat m any would regard  as bygone 
kitsch. Fashion shoots and advertisem ents of the early ’60s w om en’s m agazine Ty i Ja (You 
and  Me) becam e the basis fo r a series o f oil paintings in 1999; in  Olowska’s renditions, all 
text and logos are rem oved as the idealized world of advertising is rew orked in to  wistful 
scenes o f in trospection  (as in  COLORADO DREAM, 2000). She has also drawn from  Ameryka 
and  Soviet Life, two Cold War propaganda vehicles: Ameryka was the US Inform ation  Agency’s 
prem ier publication  for the Soviet Bloc, while Soviet Life was its coun terpart, exporting  sto­
ries and  images of socialism to the West. The psychedelic graphics o f Ameryka becam e the 
central focus of Olowska’s 2005 exhibition  “M etam orphosis,” at the M useum A bteiberg in 
M önchengladbach, Germany, for which she re-created a hairdressing salon featured  on the 
fron t cover of a 1972 issue dedicated  to fantastical arch itecture; both  m agazines are refer­
enced in Olowska’s collage-like paintings shown u n d e r the title of “Nowa Scena” (M etro 
Pictures, New York, 2007).

M useum exhibitions such as “I M odern i” (Castello di Rivoli, Turin, 2003) and  “M odernol- 
ogies” (M useu d ’A rt C ontem porani de B arcelona and  M useum o f M odern Art, Warsaw, 2009- 
10) have offered d ifferen t reasons for why contem porary  artists have re tu rn ed  to m odernism . 
A ccording to Carolyn Christov-Bakargiev, cu ra to r of “I M odern i,” contem porary  artists are 
fatigued with postm odernism  and deconstruction , while there  is a renew ed enthusiasm  for 
technology and  m odernity  as a result o f the In te rn e t, which has p rom pted  a look back to 
com parable m om ents of technological upheaval. At the same time, she suggests, these works 
betray a m elancholic belief in  m odern ist ideals th a t no longer seem  possible o r viable. By 
contrast, Sabine Breitwieser, cu ra to r o f “M odernologies,” sees artists critiquing various opera­
tions of m arginalization w ithin m odernism , often  because o f gender or geography, with the 
aim of revealing o th e r m odernities. As such, Breitwieser argues, our p resen t m om ent is one 
of a reflection on times past and  an awareness o f m ultip le histories.

A lthough Olowska’s work was included in “M odernologies,” she d o esn ’t fit com fortably 
in to  e ith er o f these curatorial positions. R ather than  critique m odernism  fo r its m arginaliza-
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PAULINA OLOWSKA, GAZDA, 2013, renovated neon sign, Rabka Zdrój /  Renovierte Leuchtreklame.

(PHOTO: MATEUSZ ROMASZKAN)
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GAZDA, department store, postcard of the original neon sign, 1968 /  

Kaufhaus, Postkarte der ursprünglichen Leuchtreklame.

(PHOTO: JERZY SIEROSLAWSI)

tion o f women, she prefers to celebrate those m om ents in m odernism  when women 
played a central role (arguably, these m om ents continue to be overlooked in m ain­
stream  academ ia and  m useum  culture). T hat this role m ight also fold into questions 
o f fashion and dress, lifestyle and the perform ance of identity in the cold-war period, 
and  the contradictions of socialist consum erism , is what makes h er work so vividly 
alive com pared to the academicism o f many of h er contem poraries. M odernism  is, for 
Olowska, n o t ju s t a question of collecting, preserving, and prom oting a socialist visual 
culture disparaged by older generations bu t also a question of understand ing  the pres­
en t th rough  a reflection on what has been  too readily discarded in the race for a new 
design environm ent. T hat these acts of collection and  rem em brance are refracted  not 
th rough  a roll call of references to fam iliar heroes—icons o f m odernism  such as Le 
C orbusier—bu t th rough gendered  and  regionally redo len t forms o f design ephem era 
and  perform ance is precisely the strength  and significance of h er practice.

1) Paulina Olowska, “Bauhaus Yoga,” Dot Dot Dot, no. 6 (O ctober 2003), p. 34.
2) Jan  Verwoert, “World in M otion,” Frieze, no. 84 (June-August 2004), p. 90.
3) It is only since the opening of Warsaw’s Museum of M odern Art in 2007 that such a forum has existed.
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W i e d e r b e l e b u n g  
d e r  M o d e r n e

C L A I R E  B I S H O P

i * l  » . * « *.....  a

Eine R ückbesinnung au f gewisse Aspekte des Designs und  d er A rchitektur d er M oderne ist seit 
den 1990er-Jahren fester Bestandteil der europäischen Kunst. Die frühen  V ertreter dieser 
R ichtung -  wie Christian Philipp Müller, Tobias Rehberger, D om inique Gonzalez-Foerster 
oder D orit M argreiter -  beschäftigten sich allesam t m it den klassischen Tropen der Mo­
derne  in A rchitektur und  Design, die sie ebenso als O bjekt d er Begierde wie der Kritik be­
griffen. Für diese K ünstlergeneration  ist die M oderne ein so vielfältiges und  inkonsisten­
tes Phänom en, das eine grosse B andbreite von Praktiken aus aller Welt einschliesst -  vom

C L A IR E  B IS H O P  ist Associate Professor für Kunstgeschichte am Graduate Center der City University of New York.
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Bauhaus-Design bis zur N achkriegsarchitektur und  deren  tropischen V arianten -  und  sich 
ü b er e inen  ebenso weitgefassten Zeitraum , von den  1920er-Jahren bis in die 70er-Jahre, er­
streckt. Die G ründe für die A useinandersetzung m it d er M oderne in den  A rbeiten dieser 
K ünstler sind vielfältig: form ale A nziehungskraft, H om m age u n d  N eudarstellung, Nostalgie 
(etwa aufgrund  des gesellschaftspolitischen Engagem ents) oder ih re Funktion als Symbol 
für repressive, gescheiterte Ideologien, die aufgebrochen und  analysiert w erden m üssen, um 
eine verdrängte G eschichte d er Sexualität oder kolonialen  Gewalt aufzudecken.

In  d er osteuropäischen Kunst h ingegen ist die B edeutung  d e r M oderne viel klarer defi­
n iert, da sie h ier synonym für den  sowjetischen In ternationalism us von 1917 bis 1989 steht. 
«Modern» m ein t h ier das Projekt eines Staatssozialismus m it ästhetischen und  ideologischen 
V ariationen, en tsp rechend  d er jew eiligen B eziehung zwischen Moskau und  den einzelnen 
L ändern. Deshalb ha t die H andvoll zeitgenössischer K ünstler in O steuropa, die sich m it 
d er Kunst, A rchitek tur oder dem  Design d er M oderne auseinandersetzten , dies m it u n te r­
schiedlich grosser B egeisterung getan. B ezeichnenderw eise sind die beiden  osteuropäischen 
R egionen, in den en  die K ünstler am häufigsten u n d  ehesten  b ere it sind, die B ildsprache 
d er sozialistischen M oderne wieder aufzugreifen, Polen u n d  Jugoslawien, zwei ehem alige

PAULINA OLOWSKA, BAUHAUS YOGA, 2001, performance, Royal Botanic Garden Edinburgh. (PHOTO: A L A N  DIMMICK)
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O stblockstaaten, in den en  die K ulturpolitik  viel w eniger restriktiv war als in anderen  Teilen 
des O stens (so w urde etwa die abstrakte K unst in beiden  L ändern  to le rie rt) . M eines Wissens, 
gibt es in R um änien oder A lbanien, um  n u r zwei L änder m it to ta litä rer staatssozialistischer 
V ergangenheit zu n en n en , keine ju n g e n  K ünstler m it dem  W unsch, noch  einm al au f das m o­
dernistische Erbe ihres Landes zurückzukom m en.

Paulina Olowska, geboren  1976 in Danzig, Polen, ist ein repräsentatives Beispiel fü r diese 
zweite G eneration  von K ünstlern, die nach d er Jahrtausendw ende in E rscheinung getreten  
sind u n d  sich m it den  spezifisch osteuropäischen Entw icklungen des m odernen  Designs aus­
einandersetzen . Ih r  Werk un tersch e id e t sich auffallend von d er ersten  Welle d ieser A useinan­
dersetzung durch  die oben  erw ähnten w esteuropäischen Künstler. Es ist ü b e rh au p t n ich t von 
Sentim entalität, Nostalgie, Zynismus oder Kritik geleitet, sondern  n im m t einen  Blickwinkel 
ein, den  ich versucht bin, als «kuratorisch» zu bezeichnen: d er W unsch, ein  ästhetisches und  
gestalterisches R eperto ire zu bew ahren u n d  in  U m lauf zu halten , das nach den ideologischen 
R eform en von 1989 bis 1991 vorschnell verw orfen wurde. Zudem  h a t sich dieser konservato- 
rische Ansatz m it d er Zeit quasi perform ativ  entwickelt, im Lauf des U ntersuchens u n d  Nach­
vollziehens zah lreicher lokaler M odernism en -  vom regionalspezifischen Konstruktivismus 
bis zum  Zeitschriftendesign - ,  in grosser fo rm aler Vielfalt, von der M alerei und  Collage bis 
h in  zu Leuchtreklam en, K leidung u n d  Perform ance.

Olowskas erste Werke zeichnen sich du rch  eine konstruktivistische u n d  Bauhaus-Ästhetik 
aus, wie in BAUHAUS YOGA unschw er zu erk en n en  ist. Das Werk b e ru h t au f e iner Photogra­
phie, die drei B auhausm itglieder bei akrobatischen Ü bungen  am S trand zeigt, und  existiert 
in m ultip ler Form: als Gem älde (2001); als Perform ance -  oder «Life painting», wie Olowska 
selbst sagt -  im Inverleith  H ouse, E dinburgh  (2001); sowie in G estalt e iner in d er Zeitschrift 
Dot Dot Dot (2003) veröffentlichten  Photo- u n d  Text-Arbeit. Zu Beginn des Projektes arbei­
tete Olowska als artist in residence an der Rijksakademie in A m sterdam  u n d  m alte Bilder m it 
d irektem  Bezug zur h istorischen A vantgarde (insbesondere zu R odtschenko, Malewitsch und  
M o n d rian ). Wie im Text zu BAUHAUS YOGA dargelegt, war ih r  Ansatz dabei kühn  idealistisch: 
«Bauhaus Yoga will die vergangenen und  aktuellen U topien  erfassen, indem  es sie e rn eu t 
u n te r die Lupe nim m t, in  rom antischem  Licht darstellt u n d  so eine neue, au f Ä hnlichkeit 
und  gegenseitiger A nziehung b eru h en d e  Zukunft erm öglicht.»1'

In n e rt weniger Jah re  sind Olowskas A rgum ente fü r das Zurückblicken u n d  die Wahl der 
O bjekte, au f die sie ih r A ugenm erk richtet, viel fokussierter und  klarer gew orden. ALPHA­
BET (2005) lässt sich von e iner im W esentlichen m odernen  Zusam m ensetzung von Dich­
tung, Tanz u n d  G raphikdesign des tschechischen Künstlerkollektivs Devetsil leiten: Vitëzslav 
Nezvals G edicht Abeceda (1922), bestehend  aus fünfundzw anzig V ierzeilern zum  latein ischen 
A lphabet, wurde von d er C horeographin  Milca Mayerovä szenisch dargestellt; Photos dieser 
P räsentation  w urden dann  m it e iner typographischen M ontage von Karel Teige kom biniert. 
Teiges Buch aus dem  Ja h r  1926 dien te  als H auptquelle  fü r Olowskas ebenfalls m ultim ediale 
Arbeit: fünfundzwanzig Pho tograph ien  (der K ünstlerin in weitem rotem  Kleid und  blauen 
S trum pfhosen, anstelle von Mayeroväs strenger, konstruktivistischer U niform  aus einfarbi­
gem  Top, Shorts und  passendem  H ut), die auch als D iaschau und  in Plakatform  präsen tiert 
sowie als Live-Perform ance inszeniert w urden. Im  F rüh jahr 2012 fü h rten  drei Tänzer Maye­
roväs ALPHABET im Skulp turengarten  des New Yorker M useum of M odern Art auf. Ih re  grell­
ro ten  Kostüme b ilde ten  einen  unvergesslichen K ontrast zum grauen Stein im H in terg rund , 
w ährend Kevin H urley von d er W ooster G roup T heaterkom pan ie G edichte von Josef Strau, 
Frances Stark und  Paulus Mazur las.
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LUCY McKENZIE, PAULINA OLOWSKA, NOVA POPULARNA, 2 0 0 3 , bar view /  Ansicht der Bar, National Artist Club Gallery, Warsaw.
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Lucy McKenzie, Paulina Olowska /  Aufgeklapptes Plattencover.
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ALPHABET scheint eine H om m age an die osteuropäische M oderne zu sein, die im Vergleich 
zu ih ren  viel b ekann te ren  Verw andten in Frankreich  u n d  D eutschland häufig zu kurz kommt. 
Das W erk ist jed o ch  auch ein Akt d er R ückgew innung u n d  N eubew ertung. Es aktualisiert 
ein m ultim ediales Gem einschaftswerk, welches das dynam ische Bild e iner Frau ins Zentrum  
stellt, und  erweckt es zu neuem  Leben. In den  1920er-Jahren war es eine em anzipierte  Frau, 
die ih ren  K örper in strengen , k laren geom etrischen L inien den Blicken des Publikum s aus­
setzte; in  Olowskas Präsentation  wird dieses Bild in  e inen  ak tuelleren  K ontext gerückt. An­
stelle des strom linienförm igen Körpers des m odernen  Tanzes -  u n d  im Gegensatz zum  fast 
nackten  K örper des P rom inentenkults -  spielt Olowskas A ufm achung (und  die ih re r Tän­
zer) au f die K leidung d er russischen K onstruktivisten an (welche die V erlagerung weg vom 
K ünstlergenie, h in  zum M assenprodukt symbolisiert, aber auch eine Zeit, in d er Frauen und  
M änner als gleichwertige A rbeitskräfte galten), als wäre sie durch  Kate Bushs «W uthering 
Heigths»-Video von 1978 gefiltert w orden. Insgesam t wirken Olowskas Pho tograph ien  n ich t 
nostalgisch, sondern  verm itteln  den  E indruck e iner W iederbelebung u n d  geleb ten  Erfah­
rung, die Teiges vollendet schöne Schwarz-W eiss-Photographien statisch, j a  fast dokum enta­
risch aussehen lassen.

D er W unsch, die M oderne in eine gelebte künstlerische Praxis um zusetzen, p räg t auch 
Olowskas langfristige Z usam m enarbeit m it der schottischen K ünstlerin Lucy McKenzie, deren  
häufig bewusst flächig gem alte, verblasst w irkende Bilder au f ih re r ganz eigenen m odernen  
Stil-Konstellation b e ru h en  (von Suprem atism us, DDR-Design und  dem  Jugendstil des schotti­
schen A rchitekten  u n d  Designers Charles Rennie M ackintosh). 2003 organisierten  Olowska 
u n d  McKenzie in W arschau ein vierwöchiges Projekt m it dem  Titel NOVA POPULARNA (Neu 
Populär), ein Kaffeehaus, in dem  V eranstaltungen, Diskussionen und  Perform ances statt­
fanden. Das D ekor zitierte den Vortizismus, M ackintosh und  französische G em älde von Bars 
u n d  K abarettlokalen aus dem  neun zeh n ten  Ja h rh u n d e rt (etwa von M anet u n d  Toulouse- 
L autrec), w ährend die K ünstlerinnen selbst Kostüme trugen , die au f den  Produktivism us der 
A vantgarde in den  1920er-Jahren verwiesen. D er Kritiker Jan  Verwoert deu tete  Nova Popu- 
larna als «spekulatives Szenario», das den  K ünstlerinnen erlaubte, «das Potenzial des avant­
gardistischen Vorbilds der konstruktivistischen K ünstlerin als Gesellschaftswissenschaftlerin, 
verkörpert durch  F iguren wie [die polnische B ildhauerin  Katarzyna] Kobro, auszuloten».2) 
Ziel des Projektes war es, die A tm osphäre eines h istorischen avantgardistischen Salons m it 
seinen besonderen  V orstellungen von G em einschaft heraufzubeschw ören -  im konkreten  
Fall, einen  Raum fü r A uftritte u n d  Kunstdiskussionen zur V erfügung zu stellen, wie es ihn  da­
mals in W arschau n ich t gab.3) Alle G estaltungselem ente d er Bar -  von den  W andbildern u n d  
Plakaten bis zu W einflaschenetiketten und  K ostüm en -  w aren daraufh in  angelegt, die pol­
nische K unstgeschichte e rn eu t an der Schnittstelle zwischen M oderne, Volkskunst u n d  der 
französischen A vantgarde des neun zeh n ten  Jah rh u n d erts  zu positionieren . Wie ALPHABET 
war auch NOVA POPULARNA m ultim edial, fem inistisch und  hatte  m ehrere  m ediale Gesichter: 
der Schauplatz selbst, die P ho tographien , Siebdrucke, Collagen sowie eine V inylschallplatte 
d er A uftritte vor O rt (die aufklappbare P lattenhülle en th ä lt ein Pop-up-M odell des Salons).

NOVA POPULARNA brachte  Olowska dazu, sich e ingehender m it d er poln ischen  M oderne 
zu beschäftigen u n d  vernachlässigte Beispiele sozialistischer N achkriegskunst u n d  des De­
signs je n e r  Zeit zutage zu fördern . 2004 startete sie ein  Projekt zur R ekonstruktion von Ne­
onreklam en, die W arschau in den  1960er- und  70er-Jahren e rleuch te t ha tten , e in er Zeit des 
w irtschaftlichen Niedergangs: Viele der N eonschriftzüge w aren von K ünstlern fü r staatliche 
M onopolbetriebe, w eniger fü r private Firm en, gestaltet w orden u n d  w arben fü r Allerwelts-
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dinge, wie Friseure, Sport, Milch u n d  das Lesen von B üchern. In  d er W arschauer Foksal 
Gallery Foundation  organisierte Olowska 2006 die A usstellung «Neon-Painting-Exchange», 
um  Geld fü r die R ekonstruktion  u n d  R einstallation e in er besonderen  L euchtreklam e aufzu­
treiben, der SIATKARKA (Volleyballspielerin) aus dem  Ja h r  1961. Diese hatte  ursprünglich  
für ein Sportgeschäft am Plac Konstytucji, dem  Platz d er Verfassung, geworben. Sie zeigt ein 
M ädchen -  eine vereinfachte S ilhouette in  weissem N eon, m it ro tem  Schwimmanzug und  
ausgestreckten A rm en u n d  Beinen - ,  das hochspring t, um  einen  Ball zu w erfen, d er seitlich 
an d er Fassade herun terzufallen  scheint. Olowska versteht das W erk als «vergessene Skulptur 
im öffentlichen Raum» -  ein O rien tierungspunk t im Alltag, der im vorliegenden Fall eine 
strah lend  lebendige W eiblichkeit, A thletik  u n d  die Stadt selbst zelebriert; im Mai 2006 wurde 
die Reklame wieder au f dem  Dach des massigen G ebäudes aus d er Stalinzeit m ontiert, in 
dem  das Sportgeschäft frü h er u n te rg eb rach t war. Ih r Projekt veranlasste das W arschauer Mu­
seum fü r m oderne  Kunst dazu, das Reklam earchiv d er alten  staatlichen L euchtreklam enfab­
rik Reklama zu erw erben, und  sie gestaltete fü r die Institu tion  den  N eonschriftzug MUZEUM
(2010). In diesem  Ja h r  konn te  sie die fünfzehn M eter lange Leuchtschrift GAZDA wieder 
herstellen , die u rsprünglich  an d er Fassade eines m odernistsichen Superm arktes in  Rabka 
Zdroj prangte, d er Stadt, in  d er die K ünstlerin lebt.

Für Olowska w iderspiegeln diese L euchtreklam en die M oderne des Alltagslebens u n te r 
dem  sozialistischen Regime; ih r Projekt ist keine nostalgische R ückbesinnung au f einen  spe­
zifischen Stil, sondern  will w ieder eine spielerische, n ich t kom m erzielle ästhetische Sensi­
bilität ins Spiel bringen , die allzu schnell dem  seelenlosen u rb an en  Klima des neoliberalen  
freien  Marktes zum O pfer fiel. Ebenso zielt ih r Rückgriff au f neu ere  Form en d er Design- 
Bildsprache des Sozialismus -  insbesondere au f das Bildvokabular in Zeitschriften oder 
au f Strickm ustern -  dahin , D ingen einen  W ert zuzubilligen, die viele als ü berho lten  Kitsch 
abtun. M odeaufnahm en und  W erbeanzeigen aus d er Frauenzeitschrift Ty i Ja (Du und  Ich) 
aus den frü h en  60er-Jahren d ien ten  ih r  1999 als A usgangspunkt fü r eine Serie von Ö lbil­
dern; in Olowskas Fassungen sind säm tliche Texte und  Logos getilgt u n d  die idealisierte Welt 
der W erbung ist zu w ehm ütigen Szenen stiller E inkehr transform iert (wie in COLORADO 
DREAM, 2000). Auch von Ameryka u n d  Soviet Life, zwei P ropagandam edien  aus dem  Kalten 
Krieg, ha t die K ünstlerin sich insp irieren  lassen: Ameryka war die fü h ren d e  Publikation des 
US-amerikanischen G eheim dienstes fü r den Ostblock, u n d  Soviet Life war das kom m unisti­
sche Pendant, um  G eschichten u n d  Bilder des Sozialismus in den  W esten zu exportieren . 
Die psychedelische G raphik von Ameryka wurde zum M ittelpunkt von Olowskas A usstellung 
«M etamorphosis», 2005, in  M önchengladbach. Sie rekonstru ierte  dafür e inen  Friseursalon, 
der au f dem  Cover eines ganz der phantastischen  A rchitek tur gew idm eten Ameryka-Hehes 
von 1972 abgebildet war; A nspielungen auf beide Publikationen finden  sich in Olowskas 
collageartigen B ildern, die 2007 u n te r dem  Titel «Nowa Seena» gezeigt w urden (bei M etro 
Pictures, New York).

M useum sausstellungen, wie «I M oderni» (Castello di Rivoli, Turin 2003) u n d  «M oderno- 
logies» (M useu d ’A rt C ontem porani de B arcelona u n d  M useum of M odern Art, W arschau, 
2009-2010), schlugen untersch ied liche E rklärungen dafür vor, w arum  heutige Kunstschaf­
fende auf die M oderne zurückgreifen. Carolyn Christov-Bakargiev, K uratorin  von «I Mo­
derni», vertritt die Auffassung, die zeitgenössischen K ünstler seien d er P ostm oderne u n d  des 
Dekonstruktivism us überdrüssig, w ährend das In te rn e t eine neue Technik- u n d  Fortschritts­
begeisterung ausgelöst habe, die den Blick zurück au f vergleichbare M om ente technologi­
schen W andels nahelege. Gleichzeitig, m ein t sie, liessen diese A rbeiten  ein m elancholisches
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B ekenntnis zu m odernen  Idealen erkennen , die 
uns heu te  n ich t m ehr m öglich oder realistisch 
erscheinen. Im Gegensatz dazu glaubt Sabine 
Breitwieser, die K uratorin von «M odernolo- 
gies», eine Kritik d er K ünstler an diversen, häu­
fig geschlechtsspezifischen oder geographisch 
bed ing ten  M arginalisierungstendenzen d er 
M oderne zu erkennen , m it dem  Ziel, andere  
M odern itä ten  aufzuzeigen. L aut Breitwieser ist 
unser H ier und  Je tz t eine Zeit d er Reflexion 
über vergangene Zeiten, in d er es zunächst ein­
mal ein Bewusstsein für die Vielfältigkeit unse­
re r V ergangenheiten  zu entwickeln gilt.

Obwohl Olowskas A rbeiten in «M odernolo- 
gies» vertre ten  waren, passen sie n ich t nahtlos 
in eine d ieser kuratorischen A rgum entationen. 

Es ist weniger so, dass sie die M oderne wegen ih rer M arginalisierung d er Frauen kritisiert, 
als dass sie je n e  M om ente der M oderne positiv un terstre ich t, in denen  Frauen eine zentrale 
Rolle spielten (auch wenn diese M om ente im gängigen Wissenschafts- und  M useum sbetrieb 
nach wie vor gerne vergessen g e h e n ) . Was ihre Position -  im Vergleich zum Akademismus 
m ancher ih re r Zeitgenossen -  so quicklebendig m acht, ist die Tatsache, dass diese Rolle sich 
auch in Fragen der Mode und  Kleidung, des Lifestyle und  des persönlichen  Ausdrucks zur 
Zeit des Kalten Krieges w iderspiegelt. Die M oderne ist für Olowska n ich t n u r eine Frage des 
Sammelns, E rhaltens oder des E instehens fü r ein von vorangehenden  G enerationen  verun­
glim pftes sozialistisches Bild- u n d  Gestaltungsvokabular, sondern  vor allem  auch eine Frage 
des besseren Verstehens der Gegenwart durch  das N achdenken  darüber, was im W ettlauf um  
neue, bessere G estaltungsm ittel und  -m edien vorschnell fallen gelassen wurde. Die Stärke 
u n d  B edeutung  ih re r Kunst liegt dabei gerade darin , dass d ieser Akt des Sam m elns u n d  In- 
Erinnerung-R ufens n ich t m ittels A nrufung bek an n ter Grössen -  Ikonen  d er M oderne wie Le 
C orbusier -  vollzogen wird, sondern  anhand  geschlechtsspezifischer und  regional gepräg ter 
A lltagsgraphik sowie durch  Perform anceauftritte .

PAULINA OLOWSKA, COLORADO DREAM, 1999,

oil on canvas, 11 7/ s x 9 ’ / 2” /  Öl auf Leinwand, 30 x 24 cm.

(Übersetzung: Suzanne Schmidt)

1) Paulina Olowska, «Bauhaus Yoga», Dot Dot Dot, No. 6 (O ktober 2003), S. 34.
2) Jan  Verwoert, «World in Motion», Frieze, No. 84 (Juni-August 2004), S. 90.
3) Ein solches Forum ist erst 2007 m it der Eröffnung des W arschauer Museum of M odern Art entstanden.
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