
CAROL ROVE, LA TRAVERSEE DIEEICILE, 2008, brass, book, glass, found metal, coral, seeds, driftwood, gold, concrete, steel, sand 

dollar, paper, postcard, silver, wooden plinth, 73 ' / 0 x 96 x 4 8 ” /  SCHWIERIGE Ü BEREAILR I) Messing, Buch, Glas, gefundenes Metall, 

Koralle, Samen, Treibholz, Gold, Beton, Stahl, Sanddollar, Papier, Postkarte, Silber, Holzsockel, 186,7 x 243,8  x 121,9 cm.

(A U . IMAGES COURTESY OE EUE ARTIST, GALERIE DEXX/S KEMMERICH , AMD MAGGAROXE GALLERY, UNLESS OTHERWISE I X I) I  GATED)



C a r o l  B o v e

T h e  Wormhole  Theory
M A R T I N  H E R B E R T

Do you know how to title a sculpture m ade from  driftwood? A ccording to R obert Lum b in 
The Magic and Making o f Driftwood Sculptures (1983), “T here  is an old and  well-tried secret way 
which says: ‘sleep with a charm  o f driftw ood u n d e r your pillow and  open  your m ind  to the 
universe.’ It seems to work.”1' L um b’s book was published  n o t in 1969, as you m ight im agine, 
b u t in  1983; Carol Bove was twelve then , and  living in Berkeley, California, w here the six­
ties h a d n ’t truly ended  either. Ju s t outside o f town, on the Emeryville M ud Flats, driftwood 
sculptures— peace signs and  the like, e rected  in the sixties and  seventies by radicalized UC 
Berkeley students p ro testing  against the V ietnam  War—would stand until the  nineties, ob­
servable from  the in terstate leading towards San Francisco across the Bay. M ore generally, in 
the segm ent o f California w here Bove grew up  (and which hot-housed the coun tercu ltu re  in 
the first place), the swinging decade enjoyed a long, slow walk into the sunset: decades of 
kaftans and  cam per vans, o f mysticism-lite, speaking less of engagem ent than  of nostalgia and 
apolitical re treat. Bove makes, am ong o th e r things, historically conscious sculptures using 
wood salvaged from  the sea. L et’s no t talk abou t coincidence.

“Every A-frame had  your num ber on the wall,” sang Steely Dan of LSD chef Augustus Ow­
sley Stanley after his heyday had  been  supplan ted  by seventies anom ie. H ippie culture, for 
all its rhetoric  o f individualism , had  its conform ist aspect: “Everyone in this room  is w earing 
a uniform  and d o n ’t kid yourself,” Frank Zappa told his audience from  the stage in 1967. 
Equally, every rainbow -painted Volkswagen cam per in Berkeley would have its dog-eared copy 
o f Khalil G ib ran’s The Prophet (1923), beloved by m ainstream  hippies for the way in  which its 
blankly spiritual verses perm itted  projection. Take ap art Bove’s neatly m inim alist colum n of 
sixty-eight cream -colored hardbacks of this book, TOWER OF THE PROPHET (2002), and  you 
would discover—as Bove did when she began buying the volumes readily available in charity 
shops (for what goes up  m ust com e down, and  who reads G ibran today?)— that the ir own­
ers often  un d erlin ed  the Lebanese-Am erican p o e t’s essays in precisely the same places. Free 
your m ind, it would appear, and  the hive m ind will follow you. I t ’s equally characteristic of 
Bove, however, th a t h e r exam ple of com m unal taste was first published in 1923, an em blem  
therefo re  o f be lated  reaction  and recrudescence, com plicating pat linearity. The sixties were 
no t a fresh start bu t a tem poral patchwork: they d id n ’t end  in 1969, d id n ’t orig inate w ithout 
m ultifarious p receden t, and  are no t necessarily the acid-and-anti-establishm ent years of con­
sensual repute.

M A R T  I N  H E R B E R  T  is a writer  based in T u n b rid g e  Wells, UK.
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Bove has trea ted  historical m isapprehension, and  the cognitive potentials o f an alternative 
view, with increasing com plexity over recen t years. H er exquisitely insubstantial drawings 
from  the early 2000s—ink-on-vellum renderings o f nudie  pho tographs from  sixties and  sev­
enties editions o f Playboy, dissolving in to  o r em erging from  the  past— advertise contradiction , 
rem ind ing  one th a t an era o f agitation and  b reakthroughs for sexual equality and  libera­
tion was also the heyday o f popularized  porn . In the shelf-based arrangem ents of books and 
objects tha t becam e an early tradem ark  o f hers, and  which she continues to produce, Bove 
com bines a diversity o f evidences tha t virtually release the perfum es of earlier eras—with the 
sixties at th e ir cen te r— and lets them  com m ingle allusively. INNERSPACE BULLSHIT (200V), 
for exam ple, contains tim ew orn ephem era  including  G regory B attcock’s proto-eco book Idea 
Art (1973), a small-press m agazine en titled  Grope (again, implicitly, the mix o f sexism and 
radicalism ), M ichael M cClure’s poetry  collection Ghost Tantras (1964), and a pseudo-Cubist 
sculpture m ade in Europe in the sixties. As keys to what Bove is doing and  the specifics o f h er 
research, the last two inclusions in particu lar are w orth considering m ore closely.

CAROL BOVE, THE N IG H T SKY OVER BERLIN, M ARCH 2, 2006 A T  9 PM, 2006, wax, concrete, driftwood, polyurethane foam, 

peacock feather, steel, bronze, wood, plexiglas, exhibition view, approx. 48 x 48 x 9 6 ” /  DER NACHTHIM M EL ÜBER BERLIN, 2. M ÄRZ  

2009, 9 UHR ABENDS, Wachs, Beton, Treibholz, Polyurethan-Schaum, Pfauenfeder, Stahl, Bronze, Holz, Plexiglas, Ausstellungsansicht.

79



Ca r o l  B o v e

CAROL BOVE, M IRROR OF VENUS, 2007, collage, 12 x 1 6 ” /  SPIEGEL DER VENUS, Collage, 30,5 x 40,6 cm.

M cClure is a sixties icon o f sorts, bu t one with a lo t o f Beat—th a t ist to say, a lo t o f forties and 
fifties—in him: in 1955 he read  at the legendary  Gallery Six poetry  evening in San Francisco, 
w here the Beats cohered. (The druggy freedom s o f the sixties were rehearsed  a decade or 
so earlier by this group, who perp e tu a ted  themselves in to  the la ter period: no t least via Jack 
K erouac’s m use Neal Cassady serving as the bus driver for Ken Kesey’s LSD pioneers, The 
M erry Pranksters.) M cClure advises the reader tha t the purpose of the joyously onom ato­
poeic, alm ost pre-linguistic poem s in  G host Tantras is “to b ring  beauty and  change the shape 
of the universe,” b u t th en  notes his inspirations as including William Blake and  “the visionary 
Surrealists.”2' T he throw back Cubist sculpture, m eanwhile, is equally atem poral and  slippery: 
here, the sixties are in te rp en e tra ted  by the 1910s, ju s t as M cClure’s professed lineage in ter­
weaves them  with the Rom antic era  and  the Surrealist thirties; in each case, it is the acts of 
o lder practitioners con tinu ing  to operate  in the sixties tha t allow tha t m om ent to open  onto 
earlier ones.

Bove appears fascinated by the idea of Surrealism , and its innovations in particular, as 
constitu ting  a kind of secret pulse in  the sixties and  the last century  in general. H er “SET­
TIN G ” FOR A. POM ODORO (2005-07), which exemplifies the larger, floor- or stage-bound 
arrangem ents of objects Bove has latterly produced , o rchestrates a spacious com position of 
railway slats, spindly driftwood, chunky concrete blocks, a m in iature version o f one o f Italian 
sculptor A rnaldo P om odoro’s tex tu red  spheres, and—in one itera tion  of the assem blage—
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peacock feathers. Tem poral cues collide once m ore— there is M inimalism here, and  agrarian 
h ippie  décor in the shape o f driftwood; the feathers, in a single form , shift the in te rp re te r 
from  the decadence of the twenties to the Aubrey Beardsley revival o f the sixties, to the Sur­
realists’ fetish for ersatz eyes.3' The com bined array vaguely suggests Giorgio de C hirico’s 
enigm atic piazzas, bu t ra th e r m ore an en larged  Surrealist tab letop  sculpture. (Bove’s original 
idea fo r the piece, m eanw hile, came from  looking down on the M useum o f M odern A rt’s 
Philip Johnson-designed sculpture garden from  the heights of the building, seeing the sculp­
tures gone toy-like with distance.)

For Bove, you suspect, it is Surrealism ’s latency (no t to m en tion  its forbidden-fruit, dé­
m odé aspect, which also applies to h e r driftw ood work) tha t is appealing— its capacity to 
serve as an optic refram ing  fo r times we th ink  th a t we know. She is n o t alone in  no ting  the 
m ovem ent’s covert extension th rough  the tw entieth century: Alyce M ahon’s 2005 book, Sur­
realism and the Politics of Eros, 1938-1968, thoroughly  unpacks the notion , going so far as to 
suggest tha t “the Surrealists’ battle fo r revolutionary desire was recognized by those students 
who pain ted  graffiti on the walls o f the  Sorbonne which echoed  Surrealist m anifestos.”4' Sur­
realism  is also, o f course, the m ovem ent o f the unconscious and  Bove’s a rt concerns itself 
deeply with the repercussions o f preconscious thought. Bove’s deploym ent o f driftw ood— 
generally in long, spindly form s on m ounts—suggests a leveling rap p ro ch em en t betw een 
M inimal form  and  a m ore w idespread period  taste from  the late h ipp ie  era; bu t it is m ore. 
Looking at an tique décor magazines, Bove noticed  a sudden prevalence o f driftwood ad­
denda in  in te rio r design. All o f a sudden, i t ’s acceptable to have a chunk  o f w orm -nibbled 
wood in your lounge, som ething like the ones tha t appear in Bove’s floor-bound com position 
THE N IGHT SKY OVER BERLIN, MARCH 2, 2006, AT 19.00 (2006) alongside concrete, Perspex

CAROL BOVE, GOOOOOOR! GOOOOOOOOO! GOOOOOOOO!, 2009, collage, 11 x 10 ' / / /  Collage, 28 x 26 ,7  cm.
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from left to right /  von links nach rechts

CAROL BOVE, LA TRAVERSÉE DIFFICILE, detail, 2008, driftwood, brass, sand dollar, wax, postcard, silver; TOUCH TREE, 2008, drift­

wood, steel, 117 x 18 x 3 9 ”, UNTITLED, 2009, found  metal, steel, concrete, bronze, 68 x 12 x 1 2 ”, studio view /  SCHWIERIGE ÜBERFAHRT, 

Detail, Treibholz, Messing, Sanddollar, Wachs, Postkarte, Silber; BERÜHRUNGS-BAUM, Treibholz, Stahl, 297 x 45 ,7  x 99 cm; OHNE TITEL, 

gefundenes Metall, Stahl, Beton, Bronze, 172,7 x 30,5 x 30,5 cm, Studioansicht.
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cubes, and  peacock feathers, o r the etio lated  woody verticals she showed in the 2008 W hit­
ney Biennial. T here  was no particu lar rationale  fo r the rise o f driftwood back in the seven­
ties—and  yet a feeling for n a tu re  has arisen am ong consum ers today as well. But why? Is it an 
instinctive, mass-cult version o f the same im pulses tha t led to Earth Art? O r was it decided on 
M adison Avenue?

And, if the latter, would tha t m atter? M ainstream  taste, Bove implicitly argues, is a double- 
edged sword. O n the one hand , h e r unraveling o f a decade— the one that ended  as she 
was born , leaving h e r with a sense o f having ju s t  missed som ething; the one tha t feels like 
a w hirlpool at the cen tu ry ’s center, the one tha t bridges the m odern  and  postm odern  eras, 
is an a ttem pt to figure unreachab le  tim e as denser and  trickier than  popu lar history allows. 
The story o f the sixties is partly that o f how a coun tercu ltu re  got packaged and purveyed, 
how cautious individualists en d ed  up with driftw ood in th e ir houses and  The Prophet on the ir 
shelves. It isn ’t quite  tha t straightforw ard, though. W hen Bove m ade COM POSITION W ITH 
MY M OTHER’S SPIRITUAL MANUAL (2002), an earth-toned  confection of string, Knoll tables, 
and a copy of Philip K apleau’s The Three Pillars of Zen: Teaching, Practice, and Enlightenment 
(1966), she released a b o uquet o f m ixed em otions—about Berkeley as hom e and  as reviled 
h ippie  hideaway— th a t continues to gust th rough  h e r work. T here  was a lo t o f good in the 
ethics o f the coun tercu ltu re , even if the genera tion  tha t subsequently outgrew  its youthful 
enthusiasm s can be heavily faulted  on o th e r grounds. T here  is, fu rtherm ore , an  im plicit sad­
ness, speaking o f hum an desire and  hum an loneliness, in buying what everyone else has, par­
ticularly when w hat’s bough t is wholly irra tional—it speaks, plaintively, o f wanting to belong. 
(See Bove’s CORAL SCULPTURE (2008), a chunk of the undersea world on a high plin th  and 
a flashback to the days when everyone had  conches, etc. in the ir bathroom s.)

And one m ore thing: when we talk abou t the past, som etim es th a t’s n o t all we are refer­
ring  to. H overing above the d istribution  o f historicized m aterial in Bove’s THE N IGH T SKY 
OVER BERLIN was the aspect o f the work th a t keys off its title. For several years now, Bove has 
used star charts for a given n igh t as tem plates for dangling arrangem ents of brass rods—wind 
chim es m anqué—positioned to m irro r those constellations when they are exhibited. W hen 
one of these hu n g  in  the afo rem entioned  Berlin show, viewers were n o t only u shered  towards 
the past in the newly palim psestic form  in which Bove p resen ted  it, bu t rem inded  o f the 
p resen t m om ent (albeit in a form  th a t references New Age). H ere, s trung  betw een times, 
is w here the work enacts itself. Bove’s art, then , is a w orm hole—in the sense th a t relativity 
theory  in tends it, th ough  it d o esn ’t h u rt th a t w orm -eaten wood is am ong h e r standbys—into 
an expanded  sixties, concerned  with the m anipulation  o f mass taste and  a decade’s reduction  
in to  a caricature by historians and  the nostalgia industry (and the vested interests tha t a ttend  
them ). But it is also concerned , in the nam e o f defensive awareness, with righ t now—for we 
are still pliable consum ers leaving traces of period  taste, though  the details have changed— 
and with now-as-futurity. C oncerned, th a t is, with w hat tom orrow  will make o f ou r today; with 
the m otivating forces, analogous to Surrealism , which fu tu re  historians will plough u n d e r in 
seeking to make this m om ent legible. A nd with how o u r p resen t may be sold again, someday, 
to those bo rn  after it ended , dream ing  o f a world they never saw.

1) R ober t  Lumb, The Magic and M aking o f Driftwood Sculptures (Tunbr idge  Wells: Midas, 1983), p. 81.
2) Michael McClure, Ghost Tantras (San Francisco: City Lights Books, 1964), p. 109.
3) Aubrey  Beardsley  (1872-98) ,  the  m os t  controvers ial  i l lustra to r  o f  the  Art Nouveau  era,  becam e no to r io u s  for 
his ero tic  pr in ts ,  par t icu larly  his visual acco m p an im en ts  to A r is to p h an es ’ Lysistrata an d  O scar  W ilde’s Salomé.
4) Alyce M ahon , Surrealism and the Politics o f Eros, 1938-1968 (London:  T ham es  & H u dson ,  2005), p. 12.
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D i e  W u r m l o c h t h e o r i e
M A R T I N  H E R B E R T

W üssten Sie, welchen T itel Sie e in er Skulptur aus Treib­
holz geben sollen? Wie R obert Lum b in seinem  Buch 
The Magic and Making of Driftwood Sculptures (1983) 
schreibt, «gibt es ein  a lterprobtes G eheim rezept, das 
besagt: <Schlaf m it einem  Treibholztalism an u n te r  dem  
Kopfkissen u n d  öffne deinen  Geist dem  U niversum .> 
Es schein t zu funk tion ieren .»1* Lumbs Buch ist n icht 
etwa, wie m an denken  könnte , 1969 ersch ienen , son­
dern  1983; Carol Bove war damals zwölf und  lebte in 
Berkeley, K alifornien, wo die 60er-Jahre ebenfalls noch 
n ich t definitiv vorüber waren. D irekt vor d er Stadt, 
au f den  Emeryville-W att-Flächen, standen noch  bis in 
die 90er-Jahre T reibholzskulpturen  -  Friedenssym bole 
u n d  dergleichen, die von den  gegen den  V ietnam krieg 
p ro testierenden  Berkeley-Studenten in den  60er- und  
70er-Jahren aufgestellt w orden waren; von d er nach 
San Francisco u n d  über die San Francisco-O akland 
Bay Bridge fü h ren d en  In terstate-A utobahn aus waren 

sie gut zu sehen. In dem  Teil Kaliforniens, wo Bove aufwuchs (und  wo die G egenkultur von 
Anfang an die üppigsten  B lüten trieb ), endete  das bewegte Jah rzeh n t erst nach einem  lan­
gen gem ächlichen Spaziergang in den S onnenun tergang  hinein : Jah rzeh n te  der Kaftane 
u n d  C am pingfahrzeuge und  eines Mystizismus light, dem  es w eniger um  Engagem ent als um  
Nostalgie u n d  apolitischen Rückzug ging. Mit ih re r V erw endung von Holz, das vom M eer 
angeschw em m t w urde, schafft Bove u n te r anderem  Skulpturen , in den en  Geschichtliches 
mitschwingt. Von Zufall kann da keine Rede sein.

«Every A-Frame had  your num ber on the wall (In jed em  A-Frame-Haus stand deine Num ­
m er an der Wand», sang Steely Dan über den  LSD-Pionier Augustus Owsley Stanley, nach­
dem  dessen Blütezeit von der Anom ie d er 70er-Jahre verdrängt w orden war. Trotz aller In­
dividualism usrhetorik hatte  die H ippiekultur auch eine konform istische Seite: «Everyone in 
this room  is wearing a un iform  and  d o n ’t kid yourself», verkündete Frank Zappa seinem  
Publikum  1967 von d er Bühne herab. («Jeder in diesem  Raum träg t eine U niform , m acht

M A R T I N  H E R B E R T  ist Publizist  u n d  leb t  in T u n b rid g e  Wells, England.
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euch bloss nichts vor.») In  jed em  b u n t bem alten  VW-Bus 
in Berkeley fand sich auch eine m it Eselsohren versehene 
Ausgabe von Khalil G ibrans D er P ro p h e t (1923), das beim 
D urchschnittsh ippie beliebt war, weil die glatte Spirituali­
tä t seiner Verse beliebige P rojektionen zuliess. N ähm e m an 
Boves streng m inim alistische, aus 68 crem efarbenen  H ard ­
cover-Ausgaben dieses Buches bestehende Säule, TOWER 
OF THE PROPHET (Turm des P ropheten , 2002), auseinan­
der, würde m an entdecken , dass deren  Besitzer die Texte 
des libanesisch-am erikanischen D ichters oft an exakt d en ­
selben Stellen m ark ierten  -  genau wie Bove, als sie die in 
G ebrauchtw arenläden reichlich vo rhandenen  B ände auf­
zukaufen begann  (denn  was einen  H öhenflug  erlebt, muss 
auch wieder run terkom m en, u n d  wer liest heu te  noch  Gi­
bran?). Befreie de inen  Geist, so scheint es, u n d  d er Geist 
d er H erde wird d ir folgen. Es ist bezeichnend  fü r Bove, 
dass dieses Beispiel e iner verbreite ten  L ieblingslektüre be­
reits 1923 ersch ienen  ist, also ein eigentliches Sinnbild  für 
eine verspätete Reaktion u n d  W iederkehr, welche die glatte 
L inearitä t durchkreuzt. Die 60er-Jahre w aren kein N euan­
fang, sondern  ein zeitlicher Flickenteppich: W eder waren 
sie 1969 vorbei, noch  hätte  es sie ohne vielerlei V orläufer je  
gegeben, und  sie w aren n ich t u nbed ing t die radikalen Acid- 
und-Anti-Establishm ent-Jahre, wie m an allgem ein glaubt.

Im Lauf d e r letzten  Jah re  h a t Bove dieses historische 
Missverständnis u n d  den  m öglichen Erkenntnisgew inn 
e iner anderen  Sichtweise in zunehm end  kom plexerer Form 
abgehandelt. Ih re  w underbar körperlos w irkenden Zeich­
nungen  aus den Ja h re n  unm itte lbar nach 2000 -  m it Tusche 
au f V elinpapier w iedergegebene Hayèoy-Aktphotos aus den 
60er- u n d  70er-Jahren, die in die V ergangenheit ein- oder 
aus ih r aufzutauchen scheinen -  m elden W iderspruch an, 
indem  sie daran  e rinnern , dass in d ieser Ara des A ufruhrs
u n d  der b ah n b rech en d en  Fortschritte in Sachen sexueller Befreiung u n d  G leichberechti­
gung auch die Pornograph ie  popu läre r war als je  zuvor. In den  auf Regalen p räsen tierten  
Buch- und  O bjektarrangem ents, die schon früh  zu ih rem  M arkenzeichen w urden u n d  die sie 
w eiterhin p roduziert, kom bin iert Bove eine Vielzahl von Indizien, die quasi Düfte vergange­
n e r  Zeiten freisetzen -  die 60er-Jahre stehen dabei im Zentrum ; das ergib t eine M ischung, 
die allerlei Assoziationen auslöst. In INNERSPACE BULLSHIT (2007) finden sich beispiels­
weise vom Zahn d er Zeit gezeichnete Eintagsfliegen, wie G regory Battcocks ur-ökologisches 
Buch Idea Art (1973), ein  Magazin eines Kleinverlags m it dem  N am en Grope (zu deutsch 
Begrapschen: auch h ie r w ieder die im plizite V erm ischung von Sexismus u n d  Radikalismus), 
M ichael M cClures G edichtband Ghost Tantras (1964) sowie eine pseudokubistische Skulptur 
d er 60er-Jaltre aus Europa. Vor allem die beiden  zuletzt genann ten  E lem ente d ü rften  für 
Boves Tun und  das Spezifische ih re r Forschungsarbeit aufschlussreich u n d  e iner e ingehen ­
deren  B etrachtung w ürdig sein.

CAROL BOVE, INNERSPACE BULLSHIT, 2007, wood 

and metal shelves, 14 books, comic book, bronze sculpture, 

stone, sea shell, seeds, mirror, pamphlet, 42 x 35 x 1 2 ”

/  INNENRAUM-UNSINN, Holz- und Metallregale, 14 

Bücher, Comic-Album, Bronzeskulptur, Stein, Muschel, 

Samen, Spiegel, Broschüre, 106,7 x 88 ,9  x 30,5 cm.
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M cClure ist eine A rt Ikone d e r 60er-Jahre, aber eine in d er sehr viel Beat steckt -  also viele 
Züge d er 40er- u n d  50er-Jahre: Er las am legendären  Poesie-Abend d e r Gallery Six 1955 in 
San Francisco, wo die Beatniks zusam m enfanden. (Die D rogenfreiheiten  der 60er-Jahre wur­
den  schon um  die 10 Jah re  frü h er von dieser G ruppe eingeübt, d er es gelang, ih ren  Einfluss 
bis ins fo lgende Jah rzeh n t h inein  zu verlängern: n ich t zuletzt durch  Jack Kerouacs Muse Neal 
Cassady, d er auch Ken Keseys LSD-Pioniere, The Merry Pranksters, in ihrem  Bus durchs Land 
chauffierte.) M cClure weist den Leser d a ra u fh in , dass der Zweck d er fröh lichen , lautm aleri­
schen, fast vorsprachlichen G edichte in Ghost Tantras d e r sei, «Schönheit zu verbreiten  und  
die Gestalt des Universums zu verändern», bem erk t d ann  aber, dass er sich u n te r  anderem  
von William Blake u n d  «den visionären Surrealisten» habe insp irieren  lassen .21 Derweil ist die 
in die Jah re  gekom m ene kubistische Skulptur n ich t w eniger unzeitgem äss und  schlüpfrig: 
H ier sind die 60er-von den  1910er-Jahren d u rchdrungen , so wie sie du rch  McClures klar be­
n an n te  V orgänger m it d er Rom antik u n d  den  surrealistischen 30er-Jahren verflochten  sind; 
in jed em  Fall sind es die Taten ä lterer Vorläufer, die in den  60er-Jahren w eiterwirken und  
dafür sorgen, dass diese Zeit fü r frühere  P erioden  offen ist.

Bove schein t von d er Idee des Surrealism us u n d  seinen Innovationen fasziniert zu sein, 
besonders w enn er als eine A rt unterschw elliger Im puls au ftritt -  wie in den 60er-Jahren 
und  ganz allgem ein im letzten Jah rh u n d ert. «SETTING» FOR A. POM ODORO («Szenischer 
Rahm en» fü r A. Pom odoro, 2005-2007) -  ein  typisches Beispiel fü r die jü n g st en tstandenen , 
um fassenderen O bjek tarrangem ents am Boden oder au f e in er B ühne -  ist eine ausladende 
Kom position aus Bahnschwellen, sp indeldürrem  Treibholz, massigen B etonklötzen, d er Mi­
niaturversion e in er K ugelskulptur von A rnaldo Pom odoro u n d  -  in e iner späteren  Version
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-  P fauenfedern . E rneu t prallen  A nspielungen au f un tersch ied liche Zeiten au fe inander -  es 
steckt eine P ortion  M inimalismus d rin  u n d  in G estalt des Treibholzes auch ein Stück länd­
liche H ippiekultur; die Federn  beschw ören auf e inen  Schlag die D ekadenz d er 20er-Jahre, 
das Aubrey-Beardsley-Revival d er 60er- u n d  den  A ugenersatzfetisch d er Surrealisten herauf.3' 
Die gesam te A nordnung  e rin n e rt vage an Giorgio de Chiricos rätselhafte Piazze d ’Italia, aber 
vielleicht noch stärker an eine vergrösserte surrealistische Tischskulptur. (U rsprünglich  kam 
Bove die Idee zu d ieser A rbeit, als sie im New Yorker M useum o f M odern A rt von ganz oben 
au f den von Philip Johnson  gestalteten S ku lp turengarten  h inun terschau te  u n d  die Skulptu­
ren  aus d er E n tfernung  wie Spielzeug aussahen.)

Verm utlich ist es d er L atenzcharak ter des Surrealism us (n ich t zu reden  von seinem  Beige­
schm ack des V erbotenen, aus d er M ode G ekom m enen, d e r auch ih ren  T reibholzarbeiten  an­
hafte t), d e r Bove anspricht: d er U m stand, dass er bestens geeignet ist, Z eitperioden, die wir 
bereits zu kennen  glauben, in neuem  Licht erscheinen  zu lassen. Sie ist n ich t die einzige, die 
die heim liche Ausweitung dieser Bewegung au f das gesam te zwanzigste J a h rh u n d e rt bem erk t 
hat: Alyce M ahons Buch, Surrealism and the Politics of Eros, 1938-1968, geh t diesem  T hem a 
auf den  G rund und  geh t sogar so weit, zu b ehaup ten , dass je n e  S tudenten , die Graffiti an 
die W ände d er Sorbonne m alten, in denen  die M anifeste d er Surrealisten nachhallten , den 
K am pf d er Surrealisten fü r das revolutionäre B egehren klar e rk an n t h ä tten 4' D er Surrealis­
mus ist natürlich  auch die Bewegung des U nbew ussten und  Boves Kunst befasst sich intensiv 
m it den  Auswirkungen des vorbewussten Denkens. Boves V erw endung von Treibholz -  m eist 
in Gestalt langer, d ü rre r  Form en auf T rägerelem enten -  lässt an eine versöhnliche A nnähe­
rung  zwischen m inim alistischer Form strenge u n d  einem  popu läre ren  Geschm ack d er späten 
H ippiezeit denken , doch es ist m ehr. Beim D urchb lättern  alter Innenarch itek tu rzeitschrif­
ten fiel Bove auf, dass in den  Innenausstattungen  plötzlich verm ehrt Treibholz auftauchte. 
Mit einem  Mal war es schick, ein Stück w urm zerfressenes Holz im  W ohnzim m er zu haben, 
das den  H olzstücken gleicht, die zusam m en m it Beton, Perspexkuben u n d  Pfauenfedern  in 
Boves B odeninstallation THE N IGHT SKY OVER BERLIN, MARCH 2, 2006, AT 19.00 (Der N acht­
him m el ü b er Berlin, 2. März 2006, 19 Uhr, 2006) auftauchen; oder in den  ausgezehrten, 
holzartig w irkenden V ertikalelem enten, die sie an d er W hitney B iennale 2008 ausstellte. Es 
gibt keinen spezifischen G rund fü r den  T rend zum Treibholz in den  70er-Jahren -  gewiss, die 
K onsum enten legten eine neue Sensibilität fü r die N atu r an  den  Tag, aber warum? Ist es eine 
instinktive, die Massen bew egende Variante derselben Im pulse, die zur E arth A rt führten? 
O der w urde es einfach an d er M adison Avenue beschlossen?

Aber würde es eine Rolle spielen, wenn Letzteres d er Fall wäre? D er gängige Geschmack, 
b ehaup te t Bove implizit, ist ein  zweischneidiges Schwert. Ih r A ufrollen dieses Jah rzehn ts -  
das eben zu E nde ging, als sie geboren  wurde, gab ih r das Gefühl, etwas knapp verpasst zu 
haben; das den  E indruck eines Strudels in d er Jah rh u n d ertm itte  erweckt, aber auch den 
Ü bergang zwischen M oderne u n d  Postm oderne m ark iert -  ist einerseits ein  Versuch, sich 
eine in unerre ichbare  Ferne gerückte Zeit kom plexer u n d  vertrackter vorzustellen, als die 
gängige G eschichtsschreibung es zulässt. Die G eschichte d er 60er-Jahre erzählt auch, wie 
eine G egenkultur verpackt und  verkauft wurde oder wie zurückhaltende Individualisten zu 
L euten  m it T reibholzdekor im W ohnzim m er u n d  Gibrans D er P ro p h e t im B ücherregal wur­
den. Ganz so einfach ist es jed o ch  nicht. Als Bove COM POSITION W ITH MY M O THER’S SPI­
RITUAL MANUAL (Kom position m it dem  spirituellen  Leitfaden m einer M utter, 2002) schuf, 
eine erd farbene M ischung aus Fadenskulptur, Knoll-Tischen u n d  e iner Ausgabe von Philip 
Kapleaus The Three Pillars of Zen: Teaching, Practice, and Enlightenment (1966), setzte sie einen
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ganzen Strauss gem ischter Gefühle frei -  über Berkeley als 
W ohnort u n d  viel geschm ähtes Refugium  fü r H ippies - ,  die 
in  ih rem  W erk im m er w ieder auftauchen. Die Ethik d er Ge­
genku ltu r ha t viel Gutes bewirkt, obwohl die G eneration, 
nachdem  sie ih rem  ju g en d lich en  Enthusiasm us entw achsen 
war, sich in anderen  B ereichen harte  Kritik gefallen lassen 
muss. Schliesslich h a t das Kaufen dessen, was alle ande­
ren  haben , etwas sehr Trauriges, das au f eine m enschliche 
Sehnsucht u n d  Einsam keit h in deu te t, besonders wenn das 
Gekaufte völlig irra tional ist -  eigentlich ist es eine Klage, 
ein  A usdruck des Dazu-gehören-W ollens. (Man vergleiche 
dazu Boves CORAL SCULPTURE (Korallenskulptur, 2008), ein 
Stück Unterw asserw elt au f einem  h o h en  Sockel u n d  Rück­
b lende in eine Zeit, als alle M uscheln u n d  Ä hnliches in ih ren  
Badezim m ern hatten .)

U nd noch  ein Letztes: W enn wir ü b er die V ergangenheit 
reden , ist das m anchm al n ich t alles, was wir m einen. U ber 
d er verteilten  historisch verorte ten  M aterie in Boves THE 
NIGHT SKY OVER BERLIN schwebte jen es  E lem ent d er Arbeit, 
das den  Titel erschliesst. Bove verw endet n u n  schon einige 

Jah re  lang S ternkarten  m it N achthim m elkonstellationen als Vorlagen fü r hängende A rran­
gem ents aus M essingstäben -  quasi verh inderte  W indspiele; deren  A nordnung  en tsprich t 
jeweils der S ternenkonstellation  zum Z eitpunkt der Ausstellung. Als eine dieser A rbeiten 
in d er bereits erw ähnten B erliner A usstellung hing, w urden die B etrach ter durch  die n eu ­
artige palim psestähnliche Form  d er P räsentation  n ich t n u r in die V ergangenheit geführt, 
sondern  auch an den  gegenw ärtigen M om ent e rin n e rt (wenn auch in  e iner au f die New-Age- 
Philosophie ansp ielenden  Form ). G enau hier, aufgespannt zwischen den  Zeiten, en tfalte t 
dieses Werk seine Kraft. Boves Kunst ist also ein W urm loch -  im Sinn d er Relativitätstheorie, 
obschon w urm zerfressenes Holz zu ih ren  H ilfsm itteln zählt. Ein W urm loch, das in die erwei­
te rten  60er-Jahre führt, wo es um  die M anipulation des M assengeschmacks geht u n d  um  die 
von H istorikern  u n d  dem  Geschäft m it der Nostalgie (im V erbund m it dah in te rs teh en d en  
handfesten  In teressen) be triebene R eduktion eines Jahrzehn ts au f eine Karikatur. A ber es 
geht, im N am en eines Wissens um  die G efährdung, auch um  das H ier u n d  Je tz t -  d enn  wir 
sind nach wie vor fügsame K onsum enten und  hinterlassen S puren unseres Zeitgeschmacks, 
auch wenn sich die Details verändert haben  -  u n d  um  das Je tz t als Zukunft. Das heisst, es 
geht darum , wie das M orgen unser H eu te  sehen  wird; um  die Beweggründe, die zukünftige 
H istoriker analog dem  Surrealism us einsetzen w erden, um  diesen M om ent zu entschlüsseln; 
u n d  darum , dass auch unsere G egenwart eines Tages an später G eborene verkauft w erden 
könnte, die von e iner Welt träum en, die sie selbst nie e rleb t haben.

( Übersetzung: S uzanne Schm idt)
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