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Bursting with the k ind o f energy th a t has historically 
m obilized groups of agitated youth to push a revolu­
tionary social agenda, Ju lie  M ehretu ’s dynam ic pain t­
ings and  drawings evoke punk  rock, propagandistic  
u rban  graffiti, the Free Speech M ovement, and  the 
divine h and  o f God. T he desire to effect p ro found  
social change is, o f course, n o t lim ited to youth: Rosa 
Parks was forty-two years old when she refused to 
take a seat at the back of a M ontgomery, A labam a 
bus, and the first two wom en to m arry in San Fran­
cisco in  February 2004 were eighty-one and seventy- 
n ine  years old. As cu ra to r Douglas Fogle writes, “His­
tory is m ade by active subjects, bo th  in  o u r world and  
in  [M ehretu ’s] works.”1) Insp ired  by subversive, an ti­
establishm ent impulses, the conceptual fram ework 
o f M eh re tu ’s paintings is the relationsh ip  betw een 
the individual and the community, the w hole.2) The 
artist says th a t the myriad marks in h e r work “signify
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characters th a t socialize.”3) H er “private u top ian  
figh ters” m aintain  a sense o f hope as they labor 
along w ithin com plex ex terio r sets and  work to p ro ­
m ote an am biguous change.4)

W hile m uch has been  m ade of M ehretu ’s global 
background, the significant e lem ent o f h e r biogra­
phy is h e r  b irth  in E thiopia in 1970, a tim e when the 
country was trying to create a u top ian  society. Born 
into this con tex t o f resistance, she grew up  watching 
the trials and  tribulations involved in passionately 
pursu ing  a dream . H er belief in the possibility of 
change rem ains strong, as is evidenced by SEVEN 
ACTS OF MERCY (2004), which takes its title from  a 
work o f the same nam e p a in ted  by Caravaggio in 
1607. T he result o f riot, the lack of mercy, and  the 
need  for p ro test have incred ib le  relevance in our 
post-K atrina time. T he seven acts are: feed ing  the 
hungry, relieving the thirsty, dressing the naked, 
offering hospitality to pilgrim s, visiting prisoners, 
caring for the sick, and  burying the dead. W hile, of 
course, unable  to forecast the tragedy last fall, pic-
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tu red  in the pain ting  are thousands o f ink-drawn 
marks tha t signify bursts o f cultural resistance am id 
the ebb and  flow of systems and  organic orders. The 
pain ting  can be read  as a reaction  against the 
bureaucratic  systems o f inaction , while sim ultaneous­
ly posing questions of cause and  effect, fate and  
destiny, chance and  divine intervention .

T hree  weeks after Katrina, M ehretu  traveled to 
San Francisco and p roduced  th ree  p rin ts th a t are 
collectively titled HEAW WEATHER (2005). She has 
ind icated  th a t they are “ab o u t” hurricanes.5) Like all

o f  h e r works they are “ab o u t” a lo t m ore as well: a 
sensation of rap id  m ovem ent, spatial confusion, an 
optical dance of uncon tro lled  natu re . Mostly these 
sensations can be m easured  only against the hum an  
form , and  the result o f en te ring  these works, albeit 
only visually, leaves me breathless. (This physical 
response to M ehretu ’s work has h ap p en ed  to me 
before, yet it always catches me u nprepared .)

M ehretu ’s m arks subtly dom inate h e r works and  
have th e ir own identities; like characters in a fan­
tastical narrative o r a collective a ttem pt at social
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change, they evolve and  in teract with each other. 
Certain marks are aggressors, some are constructors, 
while still o thers rep resen t the everybody. The 
expressive, small ink-drawn gestures th a t rest upon  
the layers o f accum ulated resin can be seen as little 
fists raised in the air o r as gathered  pilgrims b en t 
over in prayer. The abstract narratives com bine geo­
m etric vectors of objects in m otion, graphic brush-

fires, cartoon explosions, hatch marks, sickle shapes, 
and  dots.6) M ehretu incorporates a cartographic 
im pulse in  all h er works; dazzling arrays of color and 
line are applied on a layered ground. She also adopts 
and  distorts elem ents of consum er culture, ranging 
from  street magazines with band  listings to advertis­
ing graphics and sportswear logos. These diverse ele­
m ents relate to each o ther in  a superstructure that

suggests systems of m otion: flight patterns, wind and 
water currents, airports, highways, subways, phone 
lines, satellite trajectories, urban  and natural places 
where people meet.

CONGRESS (2003) evokes gates to a city or a stadi­
um. With a distinctly urban  feel, the characters are
convening, as if for a massive event, such as a politi­
cal rally, a WTO protest, o r a Super Bowl. The gather-

JULIE MEHRETU, THE SEVEN ACTS OF MERCY, 2004, 

ink and acrylic on canvas, 9 V 2 x 2 1 ’ /  DIE SIEBEN WERKE 
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ing occurs u n d er a panoply of flags created from  
approp ria ted  iconography, from  those of the U nited 
Nations, the Arab League, the E uropean  U nion, and 
the U nited  States. The flags are in terchangeable and 
could function  equally as logos for a sports team  or 
as b illboard advertisem ents: the blue lines from  the 
Israeli flag, the green triangle from  the Palestinian 
one, the Southern  Cross from  Australia. M ehretu is 
com m enting on econom ic pro tection ist policies that 
create what architect Rem Koolhaas calls “fortress 
E urope.” The tops of h er works often show a torna- 
do-like form  w hirling away, the exploding result of a 
stream  of ideas, words, o r perhaps a collective cheer. 
Though h e r  forms often appear to be disintegrating 
or collapsing, the consistent form al elem ent of 
M ehretu ’s work is a com plex interplay o f precision 
and chaos.

The War Drawings (1973—ongoing) o f New York- 
based perform ance artist and  V ietnam  veteran Kim 
Jones were an early and  d irect influence on M ehretu. 
His ongoing series depicts a two-dimensional world 
inhabited  by two constantly w arring factions: x ’s and 
dots. G raphite and  erasers allow for a sense of 
progress, the evidence of the erased marks indicating 
the past. In an in tricate labyrinth o f land and  sea, 
cities are forever being built and  knocked down, as 
troops are moved or killed—all by being erased and 
redrawn. The small gouaches o f Am erican artist 
Laylah Ali, though  substantially d ifferent from  
M ehretu ’s paintings in size as well as m edia, share a 
sim ilar content: social and  ethnic struggles funda­
m ental to the contem porary hum an condition. Both 
artists p resen t these struggles rem oved from  a 
specific time and place, with the exact cause of 
strife left to the viewer’s im agination .7)

Asked about the existence o f God in h e r work, 
M ehretu acknowledges the possibility of a h igher 
being influencing, controlling, and  weighing in  on 
the activities.8) Many o f h e r paintings feature a form  
at the u p p er cen ter of the work pushing down—
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som etim es subtly, o th e r times less so-—upon  the 
action  in  the cen te r o f the fram e. T he com positions 
reflect those o f reverential paintings and  arch itec­
ture, leading the eye and  the energy of the  viewer 
upwards. A nd like characters in  a Jo h n  Woo film — 
C hristian-influenced, tragic heroes caught in con­
flicts betw een loyalty and  duty, friendship  and  honor, 
betw een righ t and  wrong, good and  evil—M eh re tu ’s 
abstract rep resen tations of the trium ph  o f good can 
be seen as a call to action. W oo’s films also share with 
M ehre tu ’s work a fram e full o f frenetic  energy and 
crisscrossing vectors.

T he sources o f M ehretu ’s paintings are also his­
torical. In fact, the  brushw ork recalls th a t o f Chinese 
calligraphy. Known for his innovative style called Si 
Ti Shu Shi (calligraphic forces of the four scrip t), Wei 
H eng  (AD 252-291) identifies w riting with the pat­
terns of dynam ic forces in na tu re , thereby  m aking a 
co rrelation  betw een the o rd e r o f the cosmos and 
th a t of the hum an. T hro u g h o u t history, there  has 
been  a progressive realization of the form al po ten tia l 
for visual expression of the w ritten character, as well 
as a d istinction  m ade betw een script and  style, the 
la tte r being  individual and  de te rm ined  by various 
circum stances, including  the  callig rapher’s in n e r 
state.9! Like Chinese calligraphy, which dictates the 
n u m b er o f brushstrokes th a t m aking a tree  requires, 
for exam ple, M ehretu ’s marks conno te  the essence 
o f the form s she depicts and  the ideas she prom otes. 
T he aw akening of the individual in  re la tion  to the 
collective whole as well as to na tu re  itself, p resen t in 
Zen practices such as calligraphy, m irrors the role 
M ehretu  holds in  h e r  own a rt making.

C onnections betw een M eh re tu ’s work and th a t of 
Wassily Kandinsky are form al as well as intellectual. 
Kandinsky developed the no tion  of the affective p u r­
pose o f art, based on the assum ption th a t a rt m ust 
possess “soul” in  o rd e r to elicit a response from  the 
spectator, and  th a t this soul, m anifested in  the bal­
ance of colors and  com position, is in tu rn  d ep en d en t 
on the integrity  o f the artist.10! M ehretu  is in terested  
in  this and  also in  what Kandinsky refers to in his 
essay from  1920 “The G reat U to p ia ” w hen he  talks 
abou t the inevitable im plosion o r explosion o f our 
constructed  spaces ou t of the sheer necessity of 
agency. “The coliseum , the am phitheater, and  the

stadium  are perfec t m etaphoric  constructed  spaces 
clearly m ean t to situate large num bers o f  peop le  in a 
highly dem ocratic, organized, and  function ing  m an­
ner,” M ehretu  says. “It is in  these same spaces tha t 
you can feel the u n d ercu rren ts  o f com plete chaos, 
violence, and  disorder.”11!

M ehretu  has re fe rred  to a t least one o f h e r works 
as “p ropaganda p a in ting .”12! A rt h istorian  Kendall 
Taylor posits th a t A m erican artists working in the 
1930s, such as Ben Shahn, traditionally  re fe rred  to as 
Social Realists, m ight m ore precisely be identified  as 
ideologists, im plying a visionary, idealist approach. 
These artists viewed themselves as the conscience of 
A m erican society and  b an d ed  to g e th er in the com ­
m on struggle to m ake a positive im pact on society.13! 
A bsent a larger working group , M ehretu  in  h e r 
paintings and  drawings em bodies this same visionary, 
idealist approach , w hat she calls h e r “language of 
resistance.” Keenly in terested  in the  errors th a t form  
o u r cu rren t situations, she fo regrounds n o t the 
failed u top ia  itself, bu t w hat failed and  why, as well as 
w hat nex t and  how. In  the cyclical rise and  fall of 
civilizations, governm ents, religious zeal, and  social 
m ores, M ehretu  fearlessly m aps the  ever-idealistic 
u top ian  im pulse. W hen one stands su rro u n d ed  by 
h e r creations, the rallying cry fo r positivist social 
change is refreshingly welcome and  alm ost audible.

1) D ouglas Fogle and O lukem i Ilesanm i, Julie Mehretu: Drawing 
into Painting  (M inneapolis: Walker Art Center, 2003), p. 7.
2) Ibid., pp. 13-14.
3) Lauri Firstenberg, “Painting Platform in NY,” Flash Art, 
N ovem ber-D ecem ber 2002, p. 70.
4) Julie M ehretu, conversation with author at artist’s studio in 
New York, March 10, 2004.
5) Kathan Brown, “Julie M ehretu: Heavy W eather,” Crown Press 
Newsletter, W inter 2006, n.p.
6) Fogle and Ilesanm i, op. cit., p. 7.
7) Chrissie lies, Shamim M om in, “Laylah A li,” Whitney Biennial 
2004  (New York: W hitney M useum o f Am erican Art, 2004), 
p. 147.
8) M ehretu, conversation with author, op. cit.
9) “Calligraphy: characters, scripts and style,” The Grove Dictio­
nary of Art Online (O xford University Press, www.groveart.com).
10) “Abstract Art: P ioneers, 1912-1920 ,” The Grove Dictionary of 
Art Online (O xford University Press, www.groveart.com).
11) Fogle and Ilesanm i, op. cit., p. 14.
12) Fogle and Ilesanm i, op. cit., p. 16.
13) Kendall Taylor, “Propaganda: After 1900,” The Grove Dictio­
nary of Art Online (O xford University Press, www.groveart.com).
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JULIE MEHRETU, CONGRESS, 2003, ink and acrylic on canvas, 70 x 1 0 2 ” /  

KONGRESS, Tusche und Acryl auf Leinwand, 1 78 cm x 260 cm.
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Da Julie  M ehretus A rbeiten n u r so strotzen von e iner 
Energie, die in  d e r V ergangenheit G ruppen  aufge­
b rach te r Jugend licher zur revolu tionären  V erände­
rung  d e r Gesellschaft anheizte, denken  wir unwei­
gerlich an Punkrock, an die propagandistischen  
Graffiti in unseren  Städten, an  das Free Speech Move­
ment der 60er Jah re  (Berkeley) oder gar an  die len ­
kende H and  Gottes. D er W unsch nach einem  g ru n d ­
legenden  gesellschaftlichen W andel ist natürlich  
n ich t au f die Ju g en d  beschränkt: Rosa Parks war 42 
Jah re  alt, als sie sich in M ontgomery, Alabam a, wei­
gerte, h in ten  im Bus Platz zu nehm en; u n d  die ersten  
beiden  Frauen, die e in an d er im F ebruar 2004 in  San 
Francisco offiziell das Ja-W ort gaben, w aren 81 und  
79 Jah re  alt. Wie d er K urator Douglas Fogle schreibt, 
«wird G eschichte von aktiven Individuen gem acht, in

H E I D I  Z U C K E R M A N  J A C O B S O N  ist D irektorin und  

le iten de Kuratorin des Aspen Art M useum in Aspen, Colorado, 

USA.

d er W elt genauso wie in  [M ehretus] K unstw erken».1' 
Das Verhältnis des Individuum s zur Gem einschaft, 
zum G anzen -  angereg t von subversiven, gegen das 
E stablishm ent gerich te ten  Im pulsen — b ildet den  ge­
danklichen  H in te rg ru n d  von M ehretus B ildern .2' 
Die K ünstlerin sagt, die M yriaden von Zeichen in 
ih ren  A rbeiten stünden  fü r «C haraktere, die soziale 
K ontakte knüpfen» .3' Ih re  «privaten Käm pfer fü r 
u top ische Ziele» bew ahren eine gewisse H offnung, 
w ährend  sie sich innerhalb  kom plexer äusserer Ge­
filde abm ühen  u n d  d arau f h inarbeiten , eine zweifel­
hafte V eränderung  zu e rre ich en .4'

Obwohl viel A ufhebens um  M ehretus globalen 
H in te rg rund  gem acht wurde, ist das en tscheidende 
E lem ent ih re r B iographie ih re G eburt in Ä thiopien 
1970, zu e iner Zeit, als das Land versuchte, eine ge­
sellschaftliche U topie zu realisieren. In diesem  Kon­
tex t des W iderstandes wuchs sie au f u n d  sah die Bela­
stungen und  W iderw ärtigkeiten, die m it dem  
leidenschaftlichen Festhalten an diesem  Traum  ver-
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b u n d en  waren. Ih r  G laube an die M öglichkeit von 
V eränderungen  ist noch  im m er stark, wie SEVEN 
ACTS OF MERCY (Sieben Werke d er Barm herzigkeit, 
2004) beweist, dessen T itel einem  Bild en tliehen  ist, 
das Caravaggio 1607 m alte. Die Auswirkungen von 
U nruhen , d er M angel an B arm herzigkeit u n d  das Be­
dürfnis aufzubegehren  sind heute , angesichts der 
Folgen des W irbelsturm s Katrina, unglaublich  wich­
tig. Die sieben leiblichen Werke d er Barm herzigkeit 
sind: H ungrige speisen, D urstigen zu trinken  geben, 
Nackte bekleiden, Reisende beherbergen , Gefan­
gene besuchen, Kranke pflegen, Tote begraben. O b­
wohl das Werk natü rlich  die Tragödie im letzten 
H erbst n ich t vorw egnehm en konnte , zeigt das Bild 
Tausende m it Tusche gezogene Zeichen, die fü r Aus-
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brüche ku lturellen  W iderstandes stehen, inm itten  
eines A uf und  Ab d er Systeme u n d  organischen 
S trukturen. Das Bild kann als Reaktion gegen die 
system bedingte bürokratische T rägheit verstanden 
w erden und  stellt gleichzeitig Fragen nach Ursache 
und  W irkung, Schicksal u n d  V orsehung, Zufall und  
göttlichem  Eingreifen.

Drei W ochen nach  K atrina reiste M ehretu  nach 
San Francisco u n d  schuf u n te r  dem  O bertite l HEAVY 
WEATHER (Sturm wetter, 2005) drei G raphikblätter 
(Local C alm /L okale Ruhe; D iffraction/D iffraktion; 
C ircu la tion /Z irku la tion ). Sie d eu ten  an, dass die 
B lätter von W irbelstürm en h a n d e l n . W i e  in allen 
ih ren  A rbeiten g eh t es dabei je d o c h  um  sehr viel 
m ehr: das G efühl schneller Bewegung, ein  räum li-

JULIE MEHRETU, DIFFRACTION (from the Heavy Weather series), 2005, color sugar lift aquatint with aquatint, 

spit bite aquatint and hard ground etching on gampi paper chine colle, 35 V 2 * 46 3/ /  BEUGUNG (aus der Serie Stürmisches Wetter), 

Aquatinta mit Färbzuckertusche, Pinselätzung und Radierung auf Gampi Papier Chine-Collé, 90 x 119 cm.
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ches D urche inander u n d  einen  optischen  Tanz, d er 
unkon tro llie rbar ist. Meist w erden diese E m otionen 
erst im Verhältnis zur m enschlichen G estalt fassbar, 
aber was geschieht, w enn m an sich au f diese A rbei­
ten  einlässt, raub t einem  den  Atem, obwohl es rein  
visuell ist. (Diese körperliche R eaktion au f M ehretus 
K unst habe ich schon frü h er erlebt, u n d  doch erfasst 
sie m ich im m er wieder.)

M ehretus Striche dom in ieren  ih re  A rbeiten auf 
subtile A rt u n d  Weise, sie verfügen ü b e r eine eigene 
Identität; wie gewisse F iguren in  e in er phan tasti­
schen Erzählung oder einem  kollektiven Versuch zur 
gesellschaftlichen V eränderung  entw ickeln sie sich 
u n d  in terag ieren  m iteinander. M anche Striche sind 
aggressiv, andere  konstruktiv u n d  w ieder an d ere  ste­
h en  fü r «jederm ann». Die au f m eh re ren  K unstharz­
schichten  ru h en d en  expressiven, m it Tusche gezoge­
n en  Gesten könn ten  kleine, in  die Luft gereckte 
Fäuste sein oder auch eine Versam m lung von Pil­
gern , die ih re  Köpfe im G ebet neigen. Die abstrakten 
H and lungsstruk tu ren  vereinen geom etrische Bah­
n en  bew egter O bjekte, graphische Pinselbuschfeuer, 
C artoonexplosionen, Schraffurstriche, Sichelform en 
u n d  P unk te .6  ̂ Alle A rbeiten M ehretus sind von 
einem  kartographischen  Im puls getragen; berau ­
schende K om binationen von Farben u n d  L inien wer­
den  au f m ehrschichtigem  G rund aufgetragen. Sie 
verw endet u n d  verzerrt auch E lem ente d er Konsum- 
weit, das geh t von Strassenm agazinen, die m usikali­
sche Events ankündigen , bis zu W erbegraphik und  
Logos von Sportbekleidungsfirm en. Die verschiede­
n en  E lem ente stehen  m ite inander in  B eziehung 
dank  e in er überg eo rd n e ten  Struktur, die vielfältige 
Bew egungsarten andeutet: F lugrouten , W ind- und  
W asserström ungen, Flughäfen, A utobahnen , U-Bah- 
nen , T elefonverbindungen, Satellitenum laufbahnen, 
O rte , wo Leute au fe inander treffen , sei es in der 
Stadt o d er in  d er fre ien  Natur.

CONGRESS (Kongress, 2003) e rin n ert an Ein­
gangspforten zu e iner Stadt oder einem  Stadion. Es 
wirkt sehr urban, wie die F iguren sich h ie r zu e iner 
G rossveranstaltung einfinden , vielleicht zu e iner po­
litischen D em onstration, e iner Protestveranstaltung 
gegen die WTO oder zu einem  Super RowZ-Match. Die 
V ersam m lung finde t u n te r  einem  b u n ten  M eer von 
Fahnen statt, die allerlei E lem ente aus bestehenden

Em blem en aufweisen, solche d er V ereinten Natio­
nen , d er A rabischen Liga, d er Europäischen U nion 
u n d  d er V ereinigten Staaten. Die Fahnen  sind aus­
tauschbar u n d  könn ten  ebenso als Logos fü r Sport­
m annschaften  d ienen  wie als Reklam eplakate: die 
b lauen  L inien d er israelischen Fahne, das grüne 
D reieck d er palästinensischen, das Kreuz des Südens 
aus d er Fahne Australiens. M ehretu  kom m entiert 
h ier eine protektionistische W irtschaftspolitik, die zu 
dem  führt, was Rem Koolhaas die «Festung Europa» 
n enn t. Im oberen  Teil ih re r  A rbeiten finde t sich oft 
eine w indhosenartig  dahinw irbelnde Form, die ex­
p lod ierende Folge eines Stroms von G edanken, Wor­
ten, vielleicht auch ein kollektives A uflachen. O b­
wohl ihre Form en oft ause inander zu fallen oder in 
sich zusam m enzustürzen scheinen, ist das durchge­
h ende  form ale E lem ent in  M ehretus W erk ein kom ­
plexes Zusam m enspiel von Präzision u n d  Chaos.

The War Drawings (Die K riegszeichnungen, seit 
1973) des in  New York leb en d en  P erform ancekünst­
lers u n d  V ietnam veteranen Kim Jones ü b ten  einen  
frü h en  u n d  d irek ten  Einfluss au f M ehretu  aus. Diese 
noch  n ich t abgeschlossene Serie b ilde t eine zwei­
dim ensionale W elt ab, die von zwei e in an d er fo rt­
w ährend  bekäm pfenden  Fraktionen bevölkert wird: 
x-förm igen K reuzen u n d  P unkten. W enn G raphit 
u n d  R adiergum m i den  F ortschritt rep räsen tieren , 
verweisen die e rk en n b ar ausrad ierten  Zeichen auf 
die V ergangenheit. In einem  verzwickten Labyrinth 
aus Land u n d  Wasser, w erden o hne  E nde Städte ge­
bau t u n d  niedergerissen , w ährend T ruppen  bewegt 
oder ausgelöscht w erden -  all das geschieh t durch  
A usradieren  u n d  erneu tes Z eichnen. Die k leinen  
G ouachen d er am erikanischen K ünstlerin Laylah Ali 
behandeln , auch w enn sie sich h insichtlich Grösse 
u n d  M edium  deutlich  von M ehretus B ildern u n te r­
scheiden, ein  ähnliches Them a: gesellschaftliche 
u n d  ethnische A useinandersetzungen, die wesent­
lich zum heu tigen  M enschsein gehören . Beide 
K ünstlerinnen  zeigen diese A useinandersetzungen 
völlig losgelöst von e iner bestim m ten Zeit o d e r ei­
nem  bestim m ten O rt u n d  überlassen es d er P han ta­
sie des B etrachters, sich den  genauen  G rund  des 
Streites vorzustellen.7)

A uf die Frage nach  A nzeichen d e r Existenz Gottes 
in ih rem  Werk räum t M ehretu  durchaus die Mög-
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lichkeit ein , dass ein  höheres Wesen ih r Tun lenke 
u n d  beeinflusse.8) In  vielen ih re r  B ilder gibt es oben  
in  d e r M itte eine Form , die -  m anchm al fast un ­
m erklich, m anchm al stärker -  nach u n ten  stösst, in 
R ichtung au f das, was sich in  d er M itte d er Bildfläche 
abspielt. Die K om position w iderspiegelt je n e  von 
Bild- u n d  Bauwerken, die E h rfu rch t einflössen sollen 
u n d  das Auge u n d  dam it die Energie des Betrachters 
nach  oben  lenken. U nd wie die F iguren in einem  
Film von Jo h n  Woo -  tragische H elden  christlicher 
Prägung, verstrickt in  Konflikte zwischen Loyalität 
u n d  Pflicht, F reundschaft u n d  Ehre, R echt u n d  U n­
recht, G ut u n d  Böse -  lassen sich M ehretus ab­
strakte D arstellungen des obsiegenden G uten als 
A ufforderung zum H andeln  verstehen. Wie in M eh­
retus A rbeiten gibt es auch in Woos Film en diese 
unbänd ige  Energie u n d  dieses wilde H in  u n d  Her.

M ehretus B ilder haben  auch historische H in te r­
g ründe. Tatsächlich e rin n e rt ih re  P inselführung  an 
die chinesische Kalligraphie. Wei H eng (252-291), 
b ek an n t du rch  seine b ah n b rech en d e  A bhandlung  
zur Kalligraphie, Sitishu Shi, e rk en n t in  d er Schrift 
dynam ische K raftm uster d er N atur w ieder u n d  pos­
tu liert dam it eine E n tsprechung zwischen m ensch­
licher u n d  kosm ischer O rdnung. Im  Lauf d er Ge­
schichte h a t m an zunehm end  das form ale Potenzial 
des visuellen Ausdrucks geschriebener Zeichen er­
k ann t u n d  auch die D ifferenz zwischen Schrift u n d  
Stil; le tz terer ist individuell u n d  häng t von allerlei

J u l i e  M ehre  tu

U m ständen  ab, auch vom G em ütszustand des Kalli­
graphen . Wie in  d er chinesischen K alligraphie, die 
beispielsweise vorschreibt, wie viele Pinselstriche 
nötig  sind, um  einen  Baum darzustellen, ist auch 
in M ehretus Zeichen das Wesen d e r abgebildeten  
Form en m itgem ein t u n d  ebenso die Idee, die zum 
A usdruck gebrach t w erden soll. Die Erw eckung des 
E inzelnen im H inblick au f das kollektive Ganze und  
die N atu r als solche, um  die es in  Zenpraktiken wie 
d er K alligraphie geht, en tsp rich t d e r Aufgabe die 
M ehre tu  in ih re r  e igenen  künstlerischen Tätigkeit 
w ahrnim m t.

Zwischen M ehretus A rbeiten und  dem  Werk von 
Wassily Kandinsky bestehen  V erbindungen form aler 
wie geistiger Natur. Kandinsky ha t die Idee d er em o­
tionalen Aufgabe d er Kunst entwickelt, dabei stützte 
er sich auf die A nnahm e, dass Kunst eine «Seele» 
haben müsse, um  beim  B etrachter eine Reaktion 
hervorzurufen, u n d  dass diese Seele, die in einem  
Gleichgewicht von Form und  K om position zum Aus­
druck kommt, w iederum  von der In tegritä t des Künst­
lers abhängig sei.9  ̂M ehretu in teressiert sich für diese 
Zusam m enhänge und  auch für das, was Kandinsky in 
seinem  Essay «Die grosse Utopie» sagt, als er über die 
unverm eidliche Im plosion oder Explosion unserer 
aus der schieren Notw endigkeit zum H andeln 
konstru ierten  Räume spricht. «Das Kolosseum, das 
A m phitheater und  das Stadion sind perfek te  m eta­
phorisch konstru ierte  O rte, eindeutig  dazu da, eine

JULIE MEHRETU, ARCADE, 2005, ink and 

acrylic on canvas, 7 x 1 0 ’ /  ARKADE, Tusche 

und Acryl auf  Leinwand, 213 x 303 cm.

(PHOTO: ERMA ESTWICK)
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grosse M enschenm enge auf äusserst dem okratische, 
geordnete  und  funktion ierende Art und  Weise auf-

JULIE MEHRETU, b l a c k  CITY, 2005, ink and acrylic on canvas, 9 x 16' /  zunehm en», sagt M ehretu. «An denselben O rten
s c h w a r z e  s t a d t ,  Tusche und Acryl auf  Leinwand, 214 x 488 cm. (pho to :  e r m a  ESTwicK) spürt m an aber auch die unterschwellige Tendenz

L.:«
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zum totalen Chaos, zu Gewalt u n d  U nordnung.»10! 
M ehretu  h a t zum indest eines ih re r Bilder als «Propa­
gandam alerei» bezeichnet.11 * D er K unsthistoriker 
Kendall Taylor behaup te t, dass m an die am erikani­
schen K ünstler d er 30er Jah re , wie Ben Shahn, die 
gew öhnlich als Sozialrealisten gelten, eh er und  p rä ­
ziser als Ideologen  des V isionären, Idealistischen 
bezeichnen  müsste. Diese K ünstler verstanden  sich 
selbst als Gewissen d er am erikanischen Gesellschaft 
u n d  verbündeten  sich u n te re in an d e r im  gem einsa­
m en B em ühen, die Gesellschaft zum  Besseren h in  zu 
beeinflussen .12̂  i n A bw esenheit eines solch grösse­
ren  Zusam m enhangs zeigt M ehretu  in  ih ren  Bildern 
u n d  Z eichnungen denselben  visionären, idealisti­
schen Ansatz, sie n e n n t es ih re  «Sprache des W ider­
stands». Mit wachem Interesse fü r die Irrtüm er, die 
zu u nserer gegenw ärtigen Lage gefüh rt haben , stellt 
sie n ich t die gescheiterte  U topie in  den  V order­
grund , sondern  das, was im E inzelnen schief ging 
u n d  warum  -  u n d  was dem nächst schief laufen wird 
u n d  wie. Im Zyklus von Aufstieg u n d  Fall d er Zivilisa­
tionen  u n d  R egierungen, d er religiösen Fanatism en 
u n d  gesellschaftlichen Sitten verzeichnet M ehretu 
furchtlos den  ewig anh a lten d en  idealistischen u top i­
schen Im puls. S teht m an inm itten  ih re r Werke, ist 
einem  d er vereinte Aufschrei fü r e inen  gesellschaft­
lichen W andel zum Besseren erfrischend  willkom­
m en, ja  m an glaubt fast, ihn  akustisch zu hören .

(Übersetzung: Suzanne Schmidt)
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