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Ackermann 
H allucinating Maps

J O S H U A  D E C T E R

...A  m em ory wanders, becom es dispersed, then  p ar­
tially reassem bled: conceivably, we first m et at the 
hom e of...

...I t would seem th a t I initially en coun tered  Franz 
A ckerm ann som ewhere in ...

...o r  near my frien d ’s house, proxim ate to ...

...Yes, it was som ew here w ithin the environs of 
Los A ngeles...

...Is this an im aginary m em ory... o r the recover­
ing of an im agined event?...

...I t was a round  1994 o r 1995, on one o f my occa­
sional trips to the West Coast...

...A ckerm ann had  been  moving about, inhabiting  
d ifferen t places... re-locating him self... iterating  
these re-locations th rough  drawings...

...I f  I can recall accurately, m em ory often being a 
slippery substance, on at least one evening, Acker­
m ann and I shared a taxicab to navigate th rough  var-

JOSHUA DECTER is a  N e w  Y o r k - b a s e d  w r i t e r ,  c u r a t o r ,  a n d  

a r t  h i s t o r i a n .  H e  is c u r r e n t l y  w r i t i n g  a  b o o k  o n  v i d e o  a r t ,  c o m ­

m i s s i o n e d  b y  T a s c h e n .  D e c t e r  h a s  o r g a n i z e d  e x h i b i t i o n s  f o r  t h e  

K u n s t h a l l e  V i e n n a ,  T h e  M u s e u m  o f  C o n t e m p o r a r y  A r t  i n  C h i ­
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ious neighborhoods scattered across LA’s de-centered 
territo ries...

...traversing the m ulti-centered  city space in a ve­
hicle, navigating by an endless interconnectivity  of 
im agination  and  objective topographical scanning...

...netw orked, in terlaced, u rban , and post-urban 
nodes...

...tak ing advantage o f mobility, really there  was no 
o th e r choice, to negotiate relatively unknow n social 
spaces...

...th ro u g h  territo ries th a t seem ed m obile them ­
selves, in te rp en e tra tin g  conduits o f activity and  iner­
tia...

...echo ing  in  his phantasm agoric drawings...

...Now I recall th a t A ckerm ann had  used LA’s 
public transporta tion  system, the buses, to move 
th ro u g h  the city’s arteries...

...I t becam e evident tha t there  was a certa in  syner­
gy between his m ethod  of working and Los Angeles...

...In  A ckerm ann’s works, it was possible to dis­
cern  his way o f navigating th rough  places known and 
unknow n, consum ing the unfam iliar in to  a language 
o f ...

...a  continuous re-generation  o f cartographic lo-
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Franz  Ac k e r ma n n

FRANZ ACKERMANN, OHNE TITEL 

(MENTAL MAP: SEAT 52A), 1998, 

Mischtechnik au f Papier, 13 x 19 cm /  

mixed media on paper, 5 !/8 x 71/2n-

FRANZ ACKERMANN, OHNE TITEL 

(MENTAL MAP), 1992-1994, 

Mischtechnik au f Papier, 13 x 19 cm /  

mixed media on paper, 5 Vs x 7 fa ”.

3 4

F r a n z  A c k e r m a n n

cation and  un-location ... an intoxication  b ro u g h t on 
by im m ersion in to  the flux o f a p lace....

...an d  how to re n d e r the in te rp en e tra tio n  o f loca­
tion, time, space, and  subjectivity in to  im age...

...a  palim psest... a topography of sim ultaneously 
erupting , and  then  systematized, places and non­
places...

...if  m em ory is m ore than  a re-imaging, or re­
im agining, o f some events th a t unfo lded  at a differ­
e n t tim e and  location, a place tha t can only be re­
visited th rough  conjecture.

Recently, ju s t some days ago, I scanned th rough  Paul 
V irilio’s small book, A Landscape of Events, and  was 
struck by a num ber of observations that seem  quite il­
lum inating  in relation  to my cu rren t th ink ing  on 
Franz’s work. In the forew ord to the book, the archi­
tect B ernard  Tschumi offers a condensation  o f Viri- 
lio ’s ideas: “Indeed , rarely has a contem porary  writer 
so engaged in an exacerbated  analysis o f the acceler­
ation  o f time, to the po in t w here space itself becom es 
engulfed in time. Space becom es tem poral.”A

For Tschumi, Virilio is engaged with the no tion  
tha t “...d u ra tio n  is really a conjunction  o f sim ulta­
neities”; and  “...in  V irilio’s global tem poral space, 
landscapes becom e a random  netw ork of pure trajec­
tories whose occasional collisions suggest a possible 
topography... ”2)

In evoking Virilio (initially via Tschum i), I would 
like to propose a relationship , albeit oblique, be­
tween A ckerm ann’s approach  to art m aking and  ele­
m ents of S ituationist thinking. Virilio, in the first 
chap ter o f his book, refers to D ebord: "... the Situa­
tionist Guy D ebord was to rem ark, ‘We d id n ’t try to 
find the form ula for overthrow ing the world in books 
bu t by roam ing  a ro u n d .’”3)

In relation  to contem porary  society, and  the no­
tion of traversing—or w andering— through  space 
conceived o f as a tem poral condition , Virilio posits: 
“...specialists in tim e differences, revolutionary je t- 
setters am idst a general roam ing in which the dislo­
cation o f the real world derives spontaneously from  
the delocalization and accelerated  displacem ent of 
bodies (dislocate is from the Latin, dislocare: to move 
about, d isplace).”4^

I can recall th inking o f A ckerm ann’s m ental map 
drawings as bo th  visionary and  m odest, m eticulous 
and  provisional, a kind of spontaneously (post-utopi­
an?) im pulse to offer reflection up o n  the no tion  of 
the artist as the inhab itan t o f an  in tangible space in 
which local experience and  global self-awareness be­
com e sensuously in terpenetrated .

“At this point, cognitive m apping  in the b roader 
sense comes to requ ire  the coord ination  o f existen­
tial data (the em pirical position of the subject) with 
unlived, abstract conceptions o f the geographic to­
tality.”5)

A ckerm ann articulates a language, a t once carto­
graphic and  anti-cartographic, tha t moves far beyond 
the parochial distinctions betw een (pictorial) rep ­
resen tation  and  (organic-cultural) abstraction. O ne 
spatial condition  displaces and  then  reinvents the 
other, continuously, rhythmically.

If only it were possible to generate  this text, my 
text, so that it would function  as an analogue to one 
of A ckerm ann’s works, as a way o f m apping  an aes­
thetic language. An im plausible notion , to be sure, 
bu t there  is an occasional desire in the w riter to p ro ­
duce textual coun terparts to what is observed in the 
body o f artworks, to recreate , by alternative m eans, 
the phenom enal reality, or irreality, o f the artwork.

To attem pt such a th ing  would take the writer, and 
needless to say the reader, along m ultiple m eander­
ing, even colliding pathways o f logic and  illogic, 
sense and  nonsense, stable and unstable m eanings. A 
kind o f drive th rough  in tertex tual architectures and 
spaces, to find a way back in A ckerm ann’s world 
th rough  a netw ork of textual fragm ents, strands of 
ideas... perhaps this is already unfo ld ing  h e re ...

A ckerm ann’s quirky, subtly hallucinatory works 
m ight reveal how a mobility o f existence can engen ­
d er a fecund  elasticity of im agination, w herein em ­
pirical observation of place undergoes poetic ero­
sion as a resu lt o f the vagaries o f  subjective experi­
ence.

M ental m apping, as literal m ethod  and  figurative 
relationship  to the objective world, is the creation  of 
a territory  tha t may have its basis in the real. H ere, 
things inevitably break down into m ultiple tendrils 
of im agined geography, and a thousand  stream s of 
possible bearings... and  are then  reorgan ized ... and
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then  begin to fall apart, all o f which again leads me 
to D ebord and  Situationist thinking:

“The production  o f psychogeographic maps, or 
even the in troduction  o f alterations such as m ore or 
less arbitrarily transposing m aps o f two d ifferen t re­
gions, can con tribu te  to clarifying certain  w ander­
ings tha t express no t subord ination  to random ness 
bu t com plete insubord ination  to habitual influences 
(influences generally categorized as tourism , that 
popu lar d rug  as rep u g n an t as sports o r buying on 
credit). A friend  recently told me tha t he had  ju s t 
w andered th rough  the Harz region of G erm any 
while blindly following the d irections o f a map of 
L ondon .”6'

A ckerm ann’s works suggest a hybridity of source 
m aterials and  references: souvenirs o f the m em ory’s 
engagem ent with place. I would im agine tha t Acker­
m ann considers h im self som ething o f a w anderer 
who collects sensations in unfam iliar social and cul­
tural territories, sensations th a t m utate th rough  his 
act o f recollection  and  re-/de-construction . Cities, 
non-cities, the spaces (in) betw een urban  zones, and  
o th e r in terstitial spaces are reprocessed as events 
akin to psychic hallucinations.

P hilosopher H enri Lefebvre’s early theoretical 
writings on “everyday life” influenced the Situation- 
ists, as he considered the city to be an arena fo r the 
e n c o u n t e r  b e t w e e n  d i f f e r e n c e s ,  a space 
which bo th  produces social relations and  is p r o ­
d u c e d  by social relations. Lefebvre suggests that we 
tend  to th ink  about the contem porary  u rban  envi­
ro n m en t in contradictory  terms: as both  an abstract 
space m odeled  upon  hierarchical orderings (e.g. 
center, periphery) tha t may reinforce dom inan t eco­
nom ic relations, and  as a space of rup tures, disjunc­
tions, flux, and  p u l v e r i z a t i o n s .

How to trace the contours o f the m eeting  g round  
betw een im agination and place? W hat is a m ap if no t 
a dem arcation  o f the self in relation  to a location, or 
a network of locations? M apping is a p rocedure  at 
once instinctual and  rational, in tellectual and  in tu ­
itive. In o rd e r to inhab it the known, we m ap it. In or­
d er to inhab it a world yet to be known, we invent new 
maps, which may indeed  be post-rational, beyond 
em pirical notions of “o rder,” indeed , mischievously 
psychological geographies.

If A ckerm ann does practice an eccentric k ind o f cul­
tural geography, he also m anifests a desire fo r an 
aggressive decom position  o f the territo ria l o rder 
usually associated with struc tu red  social spaces. 
A ckerm ann is able to access the character of an 
arch itectural location by accentuating  the subjective 
interplay betw een the percep tion  o f place, and  the 
place itself, creating  a lyrical reconfiguration  o f that 
which we recognize as tan g en t to o u r lived social 
spaces, and  tha t which exceeds the real.

We often reflect upon  the status o f certain  artists 
as m igratory or nom adic creatures, continuously 
shifting from  one contex t to the other, m oving across 
boundaries, slipping in and ou t o f identifiable politi­
cal and cultural affiliations, reinventing identity po­
sitions w ithin an increasingly liquid field of trans­
global relations.

A ckerm ann has moved th rough  various places, 
known and  unknow n, th ro u g h o u t the world, perhaps 
even suggesting a kind o f late m odern  version of 
vagabondage, a no tion  tha t W alter B enjam in in tro ­
duces in  his Arcades Project, in  relation  to the no tion  
of the flan eu r’s phantasm agoric engagem ent with 
place and  space.

For A ckerm ann, it seems th ere  is a continuous 
in tercourse of m ovem ent, a dance o r interplay, be­
tween literal lo ca tio n /p lace  and  im agination, and 
the increasing difficulty of d istinguishing between 
these ways of inhabiting  the world.

“The figure of the flaneur. He resem bles the hash 
eater, takes space u p  in to  him self like the latter. In 
hashish in toxication, the space starts winking at us: 
‘W hat do you th ink  may have gone on h ere?’ And 
with the very same question, space accosts the fla­
neur.”7'

Collapsing toge ther inscrutability and  legibility, 
A ckerm ann unravels reference and  deno ta tion , trig­
gering a continuous oscillation betw een inscription 
and erasure, m em ory and invention. His lyrical m eta­
travelogues explode linear narrative, delivering us 
into the con tro lled  rap tu re  o f an  artist’s in tercourse 
with the unknow n...

...m en ta l m apping, the m arking o f a territory  that 
may have its basis in the real, yet inevitably breaks 
down in to  m ultiple tendrils of im agined geography, 
and  a thousand  stream s of possible bearings...
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FRANZ ACKERMANN, OHNE TITEL (MENTAL MAP: JUST ANOTHER PLACE FOR RIOTS III), 1995, 
Mischtechnik auf Papier, 13 x 19 cm /  mixed media on paper, 5l/s x 7I/2n.

...If Ackermann practices a quirky kind of cultur­
al geography in his works, we might say that his 
rationalist tendencies are fdtered through the un­
predictable mess of intuition and imagination, and 
vice versa...

...His subjective anti-maps decompose the terri­
torial order usually associated with various kinds of 
urban and suburban spaces, willfully corroding the 
representational protocol of topographical systems, 
while suggesting that there is always an interconnec­
tion between organization and chaos...

...Each of Ackerm ann’s works might be under­
stood as an event of reconstructed and decon­
structed memory, the synthesizing of memory-frag­
ments, at once indexical and solipsistic...

...the need to throw away maps, or to hallucinate 
new cartographic representations and counter-repre­
sentations...

...A map is its own territory, a territory inside of a 
representation of a place, becoming a meta-world...

...a beautiful jum ble of impossibly linked geogra­
phies... a geography of imagined geographies... the 
apparition of the known interfaces with the phantas­
magoria of the unknown...

...Now, where did I initially m eet Franz Acker­
m ann... perhaps, nowhere?

1) B e r n a r d  T s c h u m i ,  f o r w a r d  t o  P a u l  V i r i l i o ,  A Landscape of 
Events, t r a n s i ,  by  J u l i e  R o s e  ( C a m b r i d g e :  T h e  MIT P r e s s ,  2 0 0 0 ) ,  

p .  vii i .

2 )  I b i d . ,  p p .  vii i- ix .

3 )  I b i d . ,  p .  6 .
4 )  I b i d .
5 )  F r e d r i c  J a m e s o n ,  “P o s t m o d e r n i s m ,  o r  t h e  C u l t u r a l  L o g i c  o f  

L a t e  C a p i t a l i s m , ” New Left Review, n o .  146, J u l y / A u g u s t  198 4 ,  p . 90 .

6 ) G u y - E r n e s t  D e b o r d ,  “ I n t r o d u c t i o n  à  u n e  c r i t i q u e  d e  l a  g é o ­

g r a p h i e  u r b a i n e , ” Les Lèvres Nues, n o .  6 , 1 9 5 5 ,  p .  14. ( E n g l i s h  
t r a n s l a t i o n  i n  Situationist International Anthology, e d .  b y  K e n  

K n a b b  ( B e r k e l e y :  B u r e a u  o f  P u b l i c  S e c r e t s ,  1 9 8 1 ) .
7)  W a l t e r  B e n j a m i n ,  The Arcades Project, t r a n s i ,  b y  H o w a r d  E i l a n d  

a n d  K e v in  M c L a u g h l i n  ( C a m b r i d g e ,  MA: T h e  B e l k n a p  P r e s s  o f  

H a r v a r d  U n i v e r s i t y  P r e s s ,  1 9 9 9 ) ,  p .  8 4 1 .
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Franz Ackermann

Landkarten wie 
H alluzinationen

J OSHUA DECTER

Eine Erinnerung verliert sich, löst sich auf und setzt 
sich dann stückweise wieder zusammen: möglich, 
dass wir uns zum ersten Mal gesehen haben bei...

...vermutlich begegnete ich Franz Ackermann 
ursprünglich irgendwo in...

...oder aber in der Nähe des Hauses, wo mein 
Freund wohnt, in der Gegend von...

...ja, es war irgendwo in der Umgebung von Los 
Angeles...

...Ist das eine imaginäre Erinnerung... oder 
erinnere ich mich an ein imaginäres Ereignis?...

...Es war um 1994 oder 1995 herum, auf einer 
m einer diversen Reisen an die Westküste...

...Ackermann war damals unterwegs, wohnte an 
verschiedenen O rten..., sich selbst immer wieder 
aufspürend und dieses fortwährende Aufspüren in 
Zeichnungen wiederholend...

...Wenn ich mich richtig erinnere, auch wenn 
sich mir die Erinnerung oft aalglatt wieder entzieht, 
teilten Ackermann und ich uns zumindest an einem

JOSHUA DECTER i s t  K r i t i k e r ,  K u r a t o r  u n d  K u n s t h i s t o r i ­

k e r .  G e g e n w ä r t i g  s c h r e i b t  e r  i m  A u f t r a g  d e s  T a s c h e n - V e r l a g s  e i n  

B u c h  ü b e r  V i d e o k u n s t .  U n t e r  a n d e r e m  h a t  e r  A u s s t e l l u n g e n  f ü r  

d i e  K u n s t h a l l e  W i e n ,  d a s  M u s e u m  o f  C o n t e m p o r a r y  A r t  i n  C h i ­

c a g o  u n d  P.S.l i n  N e w  Y o r k  o r g a n i s i e r t .

Abend ein Taxi, um durch verschiedene, querbeet in 
Los Angeles und seinen Vororten verstreute Gegen­
den zu fahren...

...den Stadtraum mit seinen vielen Zentren in 
einem Fahrzeug durchquerend und uns dabei an ei­
ner endlosen Vernetzung von Imagination und ob­
jektiver topographischer Beobachtung orientierend...

...vernetzte, verknüpfte, urbane und posturbane 
Knoten...

...von der Mobilität profitierend, eigentlich hat­
ten wir keine andere Wahl, um zu den relativ unbe­
kannten Treffpunkten zu gelangen...

...durch Gebiete, die selbst mobil zu sein schie­
nen, sich gegenseitig durchdringende Kanäle von 
Aktivität und Reglosigkeit...

...die sich in seinen phantasmagorischen Zeich­
nungen widerspiegelten...

...Jetzt fällt mir wieder ein, dass Ackermann L.A.’s 
öffentliche Verkehrsmittel, die Busse, benützte, um 
sich in die Verkehrsadern der Stadt einzuspeisen.

...Es war klar zu erkennen, dass es eine gewisse 
Synergie gab zwischen seiner Arbeitsweise und Los 
Angeles...

...Ackermanns Arbeiten konnte man entnehm en, 
wie er bekannte und unbekannte Orte bereiste und 
das Unvertraute auflöste in eine Sprache des...
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FRANZ ACKERMANN, OHNE TITEL (MENTAL MAP: YOU WON’T GIVE UP WITHOUT A FIGHT), 1999, 
Mischtechnik auf Papier, 29 x 34,5 cm /  mixed media on paper, 11 7/ie x 139/i6n.
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FRANZ ACKERMANN, OHNE TITEL (MENTAL MAP: SOON 
FINISHED), 1997, Mischtechnik auf Papier, 13 x 19 cm /  
mixed media on paper, 5 !/h x 71/2 ”.

...eine fortwährende Re-Generation kartographi­
scher Orte und U norte... ein Rausch, der durch das 
Eintauchen in den Fluss einer bestimmten Lokalität 
ausgelöst wurde...

...und wie sich die gegenseitige Durchdringung 
von Ort, Zeit, Raum und Subjektivität zu einem Bild 
verarbeiten lässt...

...ein Palimpsest... eine Topographie gleichzeitig 
aufbrechender und danach systematisierter Orte 
und U norte...

...falls die Erinnerung m ehr ist als ein Nachbil­
den oder nachträgliches Einbilden von Ereignissen, 
die zu einer anderen Zeit an einem anderen O rt 
stattgefunden haben, einem Ort, der nur mutmass­
lich wieder aufgesucht werden kann.

Kürzlich, es ist erst wenige Tage her, blätterte ich in 
Paul Virilios kleinem Buch Ereignislandschaft und 
machte dabei einige Beobachtungen, die mir im 
Hinblick auf meine jetzigen Gedanken zu Acker­
manns Arbeiten durchaus erhellend scheinen. Im 
Vorwort zur englischen Ausgabe fasst der Architekt 
Bernard Tschumi Virilios Gedanken wie folgt 
zusammen: Tatsächlich habe sich kaum ein zeit­
genössischer Denker auf eine derart scharfe Analyse

der Beschleunigung der Zeit eingelassen, bis zu dem 
Punkt, wo der Raum von der Zeit verschlungen 
beziehungsweise selbst zu etwas Zeitlichem werde.1*

Laut Tschumi vertritt Virilio die Idee, dass die 
Dauer eigentlich eine Verbindung von Gleichzeitig­
keiten sei, und Landschaften werden in Virilios glo­
balem zeitlichem Raum zu einem zufälligen Netz­
werk blosser Bewegungsbahnen, deren gelegent­
liche Kollisionen eine mögliche Topographie an­
deuten...2*

Wenn ich (zunächst indirekt via Tschumi) an Viri­
lio erinnere, so deshalb, weil ich eine, wenn auch 
unterschwellige Beziehung zwischen Ackermanns 
Weise des Kunst Mächens und gewissen Gedanken­
elem enten der Situationisten zu erkennen glaube. 
Im ersten Kapitel des genannten Buches nimmt 
Virilio Bezug auf Debord und zitiert dessen Satz: 
«Die Formel für den Umsturz der Weft haben wir nicht 
in den Büchern gesucht, sondern beim Herum­
irren. »3*

Entsprechend redet Virilio im Zusammenhang 
mit der zeitgenössischen Gesellschaft und ihrer Vor­
stellung von der Durchquerung oder Durchwande­
rung des Raums als etwas zeitlich Bedingtem von: 
«...Fachleuten der Zeitverschiebung, dem revolutio­
nären Jet-set eines allgemeinen Umherirrens, bei
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dem die Auflösung der realen Welt unversehens aus 
der Delokalisierung und der beschleunigten Fort­
bewegung der Körper hervorgeht.»4)

Ich weiss noch, dass ich Ackermanns Zeich­
nungen geistiger Landkarten zugleich als visionär 
und bescheiden, als sehr genau und provisorisch 
empfand, als eine Art spontanen (postutopischen?) 
Impuls, der dazu anregte, sich den Künstler als Be­
wohner eines unberührbaren Raums vorzustellen, in 
welchem sich lokale Erfahrung und globales Selbst­
verständnis auf sinnliche Weise verknüpfen.

«An diesem Punkt wird für das kognitive Karten 
Zeichnen im weiteren Sinn die Koordination von 
existenziellen Daten (der empirischen Position des 
Subjekts) und ungelebten, abstrakten Ideen einer 
geographischen Totalität notwendig.»5'

Ackermann spricht eine Sprache, die zugleich 
kartographisch und antikartographisch ist und weit 
über die zu kurz greifende Unterscheidung zwischen 
(bildlicher) Repräsentation und (organisch-kultu­
reller) Abstraktion hinausgeht. Ein Raumzustand 
verdrängt den anderen und erfindet ihn in einem 
unaufhörlichen Rhythmus neu.

Wäre es nur möglich, diesen Text, meinen Text, 
auf eine Weise zu schreiben, dass er als Analogon zu 
einer von Ackermanns Arbeiten funktionierte, als 
mögliche kartographische Aufzeichnung einer ästhe­
tischen Sprache. Zweifellos eine wenig plausible 
Idee, aber gelegentlich taucht beim Schreiben 
dieser Wunsch auf, ein Gegenstück zu dem, was in 
Kunstwerken, im Werkkorpus eines Künstlers zu 
beobachten ist, in Textform hervorzubringen bezie­
hungsweise mit anderen Mitteln die Erscheinungs­
wirklichkeit oder -Unwirklichkeit des Kunstwerks 
nachzubilden.

Allein der Versuch würde für den Schreibenden -  
vom Leser gar nicht zu reden -  bedeuten, zahllosen 
verschlungenen Mäandern zu folgen, ja  selbst mit­
einander im Widerstreit liegenden Wegen des Logi­
schen und Unlogischen, des Sinnvollen und Unsinni­
gen, der fixen und schwankenden Bedeutungen. Eine 
Art Umweg durch intertextuelle Architekturen und 
Räume, um schliesslich in Ackermanns Welt zurück­
zufinden durch ein Netzwerk von Textfragmenten, 
Gedankensträngen... vielleicht geschieht das hier 
bereits...

Ackermanns eigenwilligen, das Hailuzinative 
streifenden Arbeiten gelingt es vielleicht, aufzuzei­
gen, wie die Mobilität der Existenz zu einer frucht­
baren Elastizität der Vorstellungskraft führen kann, 
in welcher die empirische Beobachtung von Orten 
dank der Unwägbarkeiten der subjektiven Erfahrung 
eine poetische Erosion erfährt.

Das geistige Kartographieren -  als nüchterne Me­
thode wie als figurative Bezugnahme auf die objek­
tive Welt -  bedeutet die Schaffung eines Territori­
ums, das durchaus auf der Realität basieren kann. 
Hier gehen die Dinge unweigerlich in den vielfachen 
Verästelungen einer imaginären Geographie auf und 
in tausend möglichen Querverbindungen und Kon­
sequenzen... und werden neu geordnet... und be­
ginnen auseinander zu fallen, was mich noch einmal 
zu Debord und dem Denken der Situationisten führt:

Die Erstellung psychogeographischer Karten oder auch 
nur das Herbeiführen von Änderungen, wie etwa das mehr 
oder weniger freiwillige Vertauschen von Karten zweier 
verschiedener Gebiete, kann zur Klärung bestimmter 
Bewegungen beitragen, die nicht eine Unterwerfung unter 
das Zufällige zum Ausdruck bringen, sondern den totalen 
Widerstand gegen die üblichen Einflüsse -  Einflüsse, die 
man gewöhnlich als Tourismus bezeichnet, jene beliebte 
Droge, die genauso widerwärtig ist wie Sport oder das 
Kaufen auf Kredit.

Ein Freund hat mir kürzlich erzählt, er habe eben eine 
Harzwanderung hinter sich, auf der er sich blindlings 
den Angaben eines Stadtplans von London anvertraut 
habe fl1

Ackermanns Arbeiten scheinen eine Mischform 
aus Quellenmaterialien und Verweisen zu sein: ein 
Andenken an ortsbezogene Erinnerungen. Ich ver­
mute, dass Ackermann sich selbst als eine Art Wan­
derer versteht, der Sinneserfahrungen in ihm nicht 
vertrauten sozialen und kulturellen Gebieten sam­
melt, Erfahrungen, die sich im Akt der Erinnerung 
und der Re- oder Dekonstruktion verwandeln. Stadt­
zentren, Nichtstädtisches, die Spannen zwischen ur- 
banen Zonen und andere Zwischen-Räume werden 
als halluzinationsähnliche Ereignisse wieder auf­
bereitet.

Die Situationisten standen unter dem Einfluss der 
frühen theoretischen Schriften des Philosophen 
Henri Lefebvre über das «Alltagsleben»: Er verstand
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die Stadt als Schauplatz der Begegnung zwischen Dif­
ferenzen, als Raum, der sowohl soziale Beziehungen 
schafft, als auch selbst durch soziale Beziehungen 
entsteht. Lefebvre meint, dass unsere Auffassung des 
zeitgenössischen urbanen Lebensraums widersprüch­
lich sei: Einerseits verstehen wir ihn als abstrakten 
Raum, der hierarchischen Ordnungsbegriffen un­
terliegt (Zentrum, Peripherie u.a.), welche die 
herrschenden Wirtschaftsverhältnisse zementieren, 
andrerseits aber auch als Raum der Brüche, der 
Trennungen, des Flusses und der Zertrümmerung.

Wie lassen sich die Umrisse des Aufeinander­
treffens zwischen Phantasie und Ort nachzeichnen? 
Was ist eine Karte, wenn nicht eine Demarkations­

linie zwischen dem Selbst und einem bestimmten 
Ort oder einem Netz von Orten? Das Kartographie- 
ren ist ein gleichzeitig instinktiver und rationaler, 
intellektueller und intuitiver Prozess. Um das Be­
kannte zu besetzen zeichnen wir es auf. Um eine 
Welt zu besetzen, die wir erst noch kennen lernen 
müssen, erfinden wir neue Karten, die in der Tat 
postrational sein können, ja  sogar jenseits aller em­
pirischen Vorstellungen von «Ordnung», überm ü­
tige psychologische Geographien.

Wenn Ackermann eine exzentrische Form von 
Kulturgeographie praktiziert, so bringt er gleichzei­
tig den Wunsch nach einer aggressiven Zerstörung 
jen er territorialen Ordung zum Ausdruck, die man
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gewöhnlich mit strukturierten sozialen Räumen in 
Verbindung bringt. Ackermann versteht es, den Cha­
rakter einer baulichen Lokalität zu erfassen, indem 
er das subjektive Wechselspiel zwischen der Orts­
wahrnehm ung und dem Ort selbst unterstreicht und 
dadurch eine lyrische Nachbildung schafft, in der wir 
unsere erlebten sozialen Räume wieder erkennen, die 
aber gleichzeitig über diese Realität hinausgeht.

Oft denken wir über den Status gewisser Künstler 
als Migranten oder Nomaden nach und wechseln da­
bei laufend den Kontext, überschreiten Grenzen, 
machen identifizierbare politische und kulturelle 
Verwandtschaften aus, lassen sie wieder fallen und 
erfinden auf dem sich zunehm end verflüssigenden 
Boden transglobaler Beziehungen neue Identitäts­
positionen.

Ackermann hat sich an verschiedenen, bekannten 
und unbekannten Orten auf der ganzen Welt herum ­
getrieben, vielleicht spielt er sogar auf eine spätmo­
derne Spielart von Müssiggang an, ein Begriff, den 
Walter Benjamin in seinem Passagen-Werk einführt, 
und zwar im Zusammenhang mit der phantasma- 
gorischen Beziehung, die der Flaneur zu O rt und 
Raum unterhält.

Bei Ackermann scheint ein ständiges Hin und 
H er von Bewegung, Tanz und wechselseitigen Ein­
flüssen im Gange zu sein, zwischen dem O rt selbst 
und der Phantasie sowie auch der wachsenden 
Schwierigkeit, zwischen diesen verschiedenen Arten 
des in der Welt Seins zu unterscheiden.

Die Figur des Flaneurs. Er gleicht dem Haschischesser, 
nimmt den Raum in sich auf wie dieser. Im Haschisch­
rausch beginnt der Raum uns anzublinzeln: «Nun, was 
mag denn in mir sich alles zugetragen haben ?» Und mit 
der gleichen Frage macht der Raum an den Flanierenden 
sich heran.'1'1

Indem Ackermann das Unergründliche und das 
Lesbare zusammenfallen lässt, dröselt er Referenz 
und Denotation auseinander und löst ein fortwäh­
rendes Oszillieren aus zwischen Einschreiben und 
Auslöschen, Erinnerung und freier Erfindung. Seine 
lyrischen Meta-Reiseberichte sprengen jeden  linea­
ren Erzählstrang und überlassen uns dem kontrol­
lierten Rausch eines Zwiegesprächs des Künstlers mit 
dem U nbekannten...

...geistiges Kartographieren, Markieren eines

Territoriums, das im Realen gründen mag und sich 
dennoch unweigerlich in den vielfachen Verästelun­
gen einer imaginären Geographie auflöst und in tau­
send möglichen Verbindungen und Konsequenzen...

...Wenn Ackermann eine exzentrische Form von 
Kulturgeographie praktiziert, so könnte man sagen, 
dass seine rationalistischen Tendenzen durch das 
unberechenbare D urcheinander von Intuition und 
Phantasie gefiltert werden und um gekehrt...

...Seine subjektiven Anti-Landkarten zersetzen 
die territoriale Ordnung, die man gewöhnlich mit 
urbanen und suburbanen Räumen assoziiert, und 
zerstören bewusst die für topographische Systeme 
vorgeschriebene Darstellungsform, wobei sie nahe 
legen, dass es immer eine Verknüpfung zwischen 
O rdnung und Chaos gibt...

Jede von Ackermanns Arbeiten kann als rekon­
struierender und dekonstruierender Erinnerungs­
prozess verstanden werden, als ein Zusammensetzen 
von Erinnerungsfetzen, zugleich systematisch und 
ohne jede Rücksicht auf Zusammenhänge...

...das Bedürfnis Karten wegzuwerfen oder neue 
kartographische Darstellungen und Gegendarstel­
lungen zu halluzinieren...

...Eine Karte ist ihr eigenes Territorium, ein Terri­
torium innerhalb der Darstellung eines Ortes, und 
wird zu einer Metawelt...

...ein schönes D urcheinander von Geographien 
in unm öglicher Verknüpfung — eine Geographie der 
imaginären Georgraphien -  die Erscheinung des 
Bekannten kurzgeschlossen mit der Phantasmagoric 
des U nbekannten...

...Wo nur, bin ich Franz Ackermann zum ersten 
Mal begegnet..., vielleicht nirgendwo?

(Übersetzung: Suzanne Schmidt)
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