


D a n i e l  B u r e n

from PAINTING TO 
ARCHITECTURE

A N N E  R O R I M E R

The art o f Daniel B uren has been ever expanding 
up o n  the aesthetic possibilities arising from  them atic 
a tten tion  to arch itectural visibility and  institutional 
invisibility. His exhibition  this sum m er at the C entre 
Pom pidou in Paris, full of jo ie  de vivre with its color­
ful vistas and effects, offered a m ulti-faceted and 
open-ended  visual experience. O ccurring  in actual 
arch itectural space, “Le Musée qui n ’existait pas” 
(The M useum W hich Did N ot Exist), as the exhibi­
tion was called, m arked a culm inating  m om ent in a 
career devoted to extricating  pain ting  from  its trad i­
tional confinem ent to a fram ed canvas.

Over a thirty-five year span, one can follow the 
course of B uren ’s ongoing exploration  of re la tion­
ships betw een pain ting  and  arch itecture. Painting, as 
of 1967, in B uren ’s oeuvre would situate itself with 
respect to existing arch itectural elem ents, bu t by the 
early eighties, would com e to stand for—and a s —ar­
chitecture.

B uren’s work is roo ted  in the artist’s initial search 
for ways to strip pain ting  o f illusionistic and  expres­
sive reference as p er his decision in 1965 to reduce
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the  pictorial con ten t o f his canvases to the repetition  
of m echanically p rin ted , a lte rnating  white and col­
ored  vertical bands 8.7cm  in width pain ted  white on 
its o u te r stripes. Commercially obtained, prefabricat­
ed m aterial with vertical stripes has thus functioned  
as an anonym ous, pain ted  sign /design . T h roughou t 
m uch o f B uren ’s career this sign—which “rem ains 
im m utable,” while being used to provide the “in te r­
nal s truc tu re”1* o f each and  alm ost every work— 
has genera ted  the hundreds of works in situ he has 
accom plished worldwide.

W hen B uren glued green and white striped m ate­
rial to the outside do o r o f the A pollinaire Gallery in 
Milan in 1968 for his first solo exhibition , he effec­
tively closed the door to the conventional exhibition 
area in o rd e r to open  it up  to questions. By covering 
the door with stripes, he substitu ted  door fram e for 
traditional fram e while having replaced the tradi­
tional canvas surface area with the surface o f the en­
try door.

From  the late sixties and th ro u g h o u t the seven­
ties, B uren fu rth e r succeeded in the creation  of 
works tha t self-critically em bodied  or drew atten tion  
to some aspect o f th e ir own institu tional fram ework 
with reference to elem ents o f th e ir arch itectural sur­
roundings. His 1969 exhibition, for exam ple, at the 
Wide W hite Space in Antwerp, assum ed its precise 
visual form  in response to arch itectural reality. It 
linked together the in terio r exhibition  space and  the
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D a n i e l  B u r e n

ex terio r o f the bu ild ing  in which the gallery was lo­
cated. In this instance, B uren applied  striped  paper, 
scaled to the show’s invitational poster, to a flat 
p lin th  outside the building. The striped  m aterial 
ex tended  from  a hydrant at the side o f the build ing 
to the doorway, and  from  the doorway in to  the 
gallery itself. Significantly, the w ork’s form al p ro p er­
ties and  spatial allocation on the wall arose in d irect 
association with existing conditions o f arch itectural 
detailing.

Conceived in a totally d ifferen t m anner, À PARTIR 
DE LÀ (Starting from  T here, 1975) addressed con­
ventions o f exhibiting  art. In doing  so, it b ro u g h t the 
walls o f the en tire  exhibition  area in to  active the­
m atic service so th a t the pain ted  surface o f paintings 
inseparably m erged  with th e ir m ural surface. For this 
exhibition  at the Städtisches M useum  M önchenglad­
bach, B uren—having researched  nearly ten  years of 
the m useum ’s installation history with its consistent 
approach  to hanging  paintings— covered the walls o f 
all o f its room s with vertically striped  fabric. R ectan­
gular voids form ed by cut-outs from  the striped pa­
p er rep resen ted  the spaces w here paintings, selected 
from  a cross-section o f the m useum ’s num erous ex­
hibitions, had  at one tim e been  hu n g  on the wall. 
Rhetorically asking “Is the wall a background for the 
p icture  or is the p ictu re  a decoration  for the wall?” 
B uren observed th a t “in any case, the one does no t 
exist w ithout the o ther.” 2) W ith its em phatically 
striped walls p ierced by rectangular voids tha t rep re ­
sen ted  absent paintings, À PARTIR DE LÀ could no t be 
cu t ou t from  the encom passing fram ew ork of the 
m useum  as this is u n d erstood  to be bo th  a cultural 
construct and  an arch itectural construction .

For his partic ipation  in “Europe in the Seventies: 
Aspects of R ecent A rt,” held  at the Art Institu te of 
Chicago in 1977, B uren realized his u n p reced en ted  
work titled UP AND DOWN, IN AND OUT, STEP BY 
STEP, A SCULPTURE. Now in the pe rm an en t collec­
tion o f the m useum , it dem onstrates the com plete 
coincidence o f a work with its arch itectural and insti­
tu tional setting. UP AND DOWN... utilizes the in te rio r 
staircase (known as the G rand Staircase) that, lead­
ing from  the m useum ’s m ain en trance  to the perm a­
n e n t collection on the second floor, provides access 
to galleries contain ing  a rt from  d ifferen t centuries.

P h o to - s o u v e n ir :  D a n i e l  B u r e n  ä f  G u id o  L e  N o c c i  i n  f r o n t  o f  th e  /  

v o r  d e r  G a le r ie  A p o l l i n a i r e ,  M i l a n o ,  O c to b e r  1 9 6 8 ,  d e ta i l .

W hen white and  co lored  striped pap er is cu t and  
glued to the risers o f  its steps, the Art In stitu te ’s stair­
case becom es an object with a sculptural presence of 
its own. O f p rincip le  no te, the steps re ta in  the ir func­
tional purpose as a staircase while sim ultaneously 
fusing pain ting , sculpture, and  arch itecture .

In contrast to o th e r works in the m useum ’s collec­
tion, UP AND DOWN... is exem pt from  placem ent 
within room s exclusively devoted to the perm anen t 
collection and  in teracts with the m useum  as an ar­
chitectural and  cultural whole by defin ing itself as its
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pedestal and  core. W hile o th e r works are subject to 
classification and  relocation, generally in isolation 
from  their original historical o r cultural conditions, 
UP AND DOWN... canno t be considered ap art from  
the arch itectural and institu tional reality into which 
it is absorbed and  with which it visibly coexists.

A work of two years later conceived at the Uni­
versity Art Museum, Berkeley, California for “Andre, 
Buren, Irwin, Nordman: Space as Support” marked

an im portant transition in Buren’s thinking about 
painting vis-à-vis architecture and vice versa. Rather 
than confining his work to the particularity of spe­
cific walls or architectural elements as in the Wide 
White Space exhibition of ten years before or in UP 
AND DOWN..., Buren chose to directly confront the 
entirety of the m useum ’s interior space. STALAC­
TIC/STALAGMITIC: A DRAWING IN SITU AND THREE 
DIMENSIONS (1979) revealed the complexity of the 
museum’s architectural space in which domineering, 
multi-level planes of concrete, projecting into the in­
terior, intersect one above another at emphatic an­
gles. The exhibition areas of the museum, located on 
six different levels, are connected by ramps whose 
railings form low, concrete parapets that continue 
from the inside to the outside of the building. Buren 
adhered perpendicularly cut white- and blue-striped 
paper to the tops of all of the museum’s interior and 
exterior parapet walls. He also glued paper—cut par­
allel with its printed stripes and defined by the width 
of the wall section—from the top to the bottom of all 
wall surfaces. By means of these ribbon-like bands, 
he demarcated the juncture of the walls’ many inter­
secting axes. The vertically-cut stripes broke up the 
severity of the harsh, concrete space, while the repe­
tition of the stripes as rectangles along the tops of all 
the parapets diagrammatically analyzed the nature of 
the fractured space and visually tied it together. The 
Berkeley installation thereby transformed the archi­
tectural barriers of the museum into unifying, rather 
than divisive, structures. As in his M önchengladbach 
exhibition, Buren incorporated the walls of the exhi­
bition space within the work instead of treating walls 
as passive backdrops or neutral elements of enclo­
sure.

The Berkeley installation anticipated ensuing 
works of the early eighties in which painting would 
be set on a par with architecture rather than being 
dictated by or coterminous with existing architec­
tural elements or elevations. A work of 1982, PLAN 
CONTRE-PLAN, shown at the Haus Esters Museum in 
Krefeld as part of a jo in t exhibition with Michael 
Asher (whose work was on view in the adjoining Haus 
Lange Museum), issued in Buren’s subsequent con­
struction of vertically striped partitions that would 
function actively in their own right to articulate the
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pre-existing exhibition  area. Signaling a m ajor shift 
in approach , PLAN CONTRE-PLAN—which was based 
on the floor p lan  from  Haus Lange w here A sher’s 
work was on view—rep ro d u ced  this house’s m ural 
partitions in full scale in white- and  red-striped m ate­
rial. By superim posing the walls o f one o f the two 
early, ne ighboring  houses o f Mies van d er R ohe on 
the other, B uren staged a visible in teraction  betw een 
the layouts o f closely related  houses. At the same 
tim e he ju x taposed  “rea l” walls with walls fabricated  
from  vertically-striped m aterial. T he white- and  red- 
striped walls of canvas de te rm ined  by Haus L ange’s 
layout overlapped with and  pro jected  beyond H ouse 
Esters’ walls to form  walled partitions on its exterior.

At Krefeld, vertically-striped fabric for the first 
tim e functioned  autonom ously as both  m ural surface 
and  arch itectural divider. À PARTIR DE LÀ (1982), fol­
lowing im m ediately after B uren ’s Krefeld exhibition, 
re inforced  the idea tha t pa in ting  could support an 
arch itectural dim ension. A free-standing work m ade 
of striped fabric, wood supports, and  Plexiglas, it 
rep licated  in full scale all o f the g round  floor wall el­
evations o f the M önchengladbach M useum (includ­
ing its doors and windows) as it had  appeared  during  
the display of À PARTIR DE LÀ in 1975. A three-di­
m ensional work, also from  1975, bu t shown in 1982, 
in jected volum etric form  in to  a previously enterab le , 
yet undetachable, installation. It would lead shortly 
thereafter to the CABANES ÉCLATÉES (Exploded 
Cabins) in  1984 that, in  th e ir many d ifferen t varia­
tions, fu rth e red  B uren ’s redefin ition  o f pa in ting  in 
the term s o f en terab le  pavilions. Built first ou t of 
stre tched  fabric, they subsequently would becom e 
m ore elaborate and would consist of o th e r m aterials 
such as wood or Plexiglas.

A pivotal work of 1983, POINTS DE VUE OU LE 
CORRIDORSCOPE, p resen ted  at the Musée d ’Art 
M oderne de la Ville de Paris, definitively established 
the self-sufficiency o f fabric-cum-wall. Black and 
white fabric held  tau t and  u p rig h t by w ooden sup­
ports form ed a walled, covered co rrido r that, avail­
able to passage, zigzagged th ro u g h  the m useum . In­
stead of looking at one o r m ore paintings a ttached  to 
a wall, therefo re , visitors were able to walk th rough  
a work tha t transform ed pain ted—and static— pla­
narity in to  arch itectural reality. W hile they moved

th rough  the work, visitors caught glimpses o f o ther 
works of a rt on view from  windows cu t ou t from  the 
fabric.

T he walls o f POINTS DE VUE... engendered  a dy­
nam ic dialogue betw een painting , as indicated  by its 
s triped  fabric, and  arch itec tu re  released from  its 
usual background role in the m ere service o f display. 
O f particu lar note, POINTS DE VUE... m asked its ex­
isting arch itectural container. Also, because o f its 
w inding shape, visitors were able to see the ou te r 
walls o f the co rrido r in  which they were being con­
ta ined  and  which, itself, was con ta ined  by the m u­
seum ’s arch itecture . By instating  an alternative archi­
tecture  to th a t o f the building, moreover, this work 
paradoxically revealed the virtual invisibility o f the 
m useum  while proposing  the idea of its own, self-sup­
p o rting  reality.

A work o f 1983, INTERSECTING AXES: A WORK IN 
SITU, p resen ted  at the Renaissance Society at the 
University o f Chicago, definitively established the 
self-sufficiency o f fabric-cum-wall. Two bisecting cor­
ridors of vertical white and  orange stripes, extending  
from  the four co rner bays o f the gallery’s perim eter, 
engendered  a dialogue betw een the ad hoc striped 
partitions and  the given wall partitions. The walls of 
striped fabric and  the existing walls in tersected  with 
one an o th e r to establish a dynam ic dialogue betw een 
painting , as ind icated  by striped fabric, and  architec­
ture b ro u g h t forward from  its usual background role 
in the service o f display.

B uren ’s m ost recen t achievem ent at the Pom pi­
dou  C entre may be understood  with regard  to the 
logical evolution o f th ink ing  that, over the years, has 
led the artist away from  the illusionistic space of tra­
d itional pain ting  via arch itec tu re  toward d irect en­
gagem ent with the concrete  reality of the world. 
From  the m id-eighties to the present, this engage­
m en t has fu rth e r occasioned works far too num erous 
and  varied to discuss here. These works hark  back to 
works as fam ous (and infam ous because it was re­
moved before the open ing  o f the exhibition) as 
PEINTURE-SCULPTURE (Painting-Sculpture, 1971), a 
two-sided pain ting  suspended from  the sky-lit ceiling 
tha t cut a gigantic swath th rough  the open  cavity of 
the G uggenheim  M useum, New York. From  am ong 
copious exam ples o f la te r works, however, UNE EN-
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VELOPPE PEUT EN CACHER UNE AUTRE (1989) 
m ight be singled ou t for the way it set up a dialectic 
n o t only betw een pain ting  and  arch itec tu re  b u t also 
betw een the idea of the m useum  as con ta iner and 
the objects it contains. D uring the course o f B uren ’s 
exhibition in Geneva, the Musée Rath housed ten 
CABANES ÉCLATÉES in its lower level gallery at the 
same time as the en tire  m useum  bu ild ing  itself was 
treated  as an object o f display.

In the in terest o f rejecting singular or static points 
o f view, the art o f Buren has em braced the no tion  of 
expressing the m ultiple, alm ost endless, facets of vi­

sual possibility. G rounding  his works in the real with­
ou t espousing the grandiose or im positional, he has 
constantly sought to express the idea o f the unfet­
tered  natu re  of aesthetic experience th a t (as he has 
dem onstrated) may be pro ffered  to spectators in re­
lation to the tem poral and  spatial reality of architec­
ture and  its institu tional affiliations.

1) D a n i e l  B u r e n ,  “B e w a r e ” i n  F iv e  T e x ts  ( N e w  Y o r k :  T h e  J o h n  
W e b e r  G a l l e r y / L o n d o n :  T h e  J a c k  W e n d l e r  G a l l e r y ,  1 9 7 3 ) ,  p .  15.

2 )  B u r e n ,  “O n  S a t u r d a y ” i n  D a n ie l  B u r e n :  A r o u n d  “P o n c t u a t i o n s ” 

( L y o n :  L e  N o u v e a u  M u s é e ,  1 9 8 0 ) ,  n . p .
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v o n  d e r  MALEREI z u r

ARCHITEKTUR
A N N E  R O  R I  M E R

Die ästhetischen M öglichkeiten, die sich aus der 
them atischen Beschäftigung m it a rch itek tonischer 
Sichtbarkeit und  institu tioneller U nsichtbarkeit er­
geben, b ilden die eigentliche G rundlage von Daniel 
Bürens Kunst. Seine A usstellung «Le Musée qui 
n ’existait pas» (Das M useum, das n ich t existierte) im 
C entre Pom pidou in Paris diesen Som m er fand ganz 
unm itte lbar im  arch itek tonischen  Raum statt und  
bo t m it ih ren  farben frohen  Ausblicken und  Effekten 
eine offene und  vielschichtige visuelle E rfahrung  
voller jo ie  de vivre. Die A usstellung m arkierte einen 
H ö h ep u n k t in e iner K arriere, die ganz d er Los­
lösung d er M alerei von ih re r trad itionellen  B indung 
an die gerahm te Leinwand gew idm et war.

Man kann Bürens fo rtlau fender E rkundung  der 
B eziehungen zwischen M alerei u n d  A rchitek tur über 
eine Spanne von fünfunddreissig  Ja h re n  folgen. 
1967 situ ierte  sich die M alerei in Bürens Werk noch 
im Verhältnis zu bestehenden  arch itek tonischen  
E lem enten, doch seit den  frühen  80er Ja h re n  stand 
sie zunehm end  fü r -  u n d  bestand als -  Architektur.

Bürens Werk wurzelt in  d e r anfänglichen Suche 
des Künstlers nach W egen, die M alerei von illusio-

A N N E  R O  R I  M E R  a r b e i t e t  a l s  u n a b h ä n g i g e  A u t o r i n  u n d  

f r e i e  K u r a t o r i n .  Z u v o r  w a r  s i e  K u r a t o r i n  a m  A r t  I n s t i t u t e  o f  

C h i c a g o  u n d  C o - K u r a t o r i n  d e r  A u s s t e l l u n g  « R e c o n s i d e r i n g  t h e  

O b j e c t  o f  A r t :  1 9 6 5 - 1 9 7 5 »  a m  M u s e u m  o f  C o n t e m p o r a r y  A r t  i n  

L o s  A n g e l e s .  I h r e  j ü n g s t e  P u b l i k a t i o n  w a r  N e w  A r t  i n  th e  6 0 s  a n d  

7 0 s : R e d e f i n in g  R e a l i t y  ( T h a m e s  a n d  H u d s o n ,  2 0 0 1 ) .

nistischen und  expressionistischen R eferenzen zu 
befreien , und  füh rte  im Ja h r  1965 zur Entscheidung, 
den  B ildinhalt seiner Leinwände au f die W ieder­
ho lung  m echanisch gedruckter, jeweils 8,7cm  bre i­
ter, abw echselnd weisser u n d  farbiger Streifen zu 
reduzieren , wobei die äusseren Streifen jeweils weiss 
sind. V orgefertigtes und  käuflich erw orbenes vertikal 
gestreiftes M aterial fung iert so als anonym es gem al­
tes Zeichen oder Muster. W ährend nahezu  d e r ge­
sam ten K arriere Bürens b ildete dieses Zeichen -  das 
«unverändert bleibt» und  zugleich die « interne 
S truktur»11 beinahe jed es  Werkes stellte -  die G rund­
lage fü r H u n d erte  von A rbeiten in situ, die B uren 
weltweit vor O rt p roduzierte.

Als B uren 1968 fü r seine erste E inzelausstellung 
grünweiss gestreiftes M aterial au f die Aussenseite d er 
E ingangstür d e r G alerie A pollinaire in M ailand 
klebte, versperrte er den  E ingang zum konventio­
nellen  Ausstellungsraum , um  diesen fü r Fragen zu­
gänglich zu m achen. Indem  er die T ü r m it Streifen 
überzog, setzte er den  T ürrahm en  an die Stelle des 
trad itionellen  Rahm ens u n d  die O berfläche d e r T ür 
an die Stelle d e r trad itionellen  Leinwand.

Seit den  späten  60er u n d  w ährend d er gesam ten 
70er Jah re  entwickelte B uren A rbeiten, die selbst­
kritisch au f ih ren  eigenen institu tionellen  Rahm en 
und  dessen architektonische E lem ente aufm erksam  
m achten. Seine A usstellung bei Wide W hite Space in 
A ntw erpen im Ja h r  1969, zum  Beispiel, entwickelte 
ih re präzise visuelle Form  als Antw ort au f architek-
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tonische G egebenheiten  u n d  stellte eine V erbindung 
h er zwischen dem  A usstellungsraum  und d er Aussen- 
seite des G aleriegebäudes. In diesem  Fall b rach te  
B uren gestreifte Papierbogen, so gross wie das Ein­
ladungsplakat, au f dem  leich t vorspringenden  So­
ckelband d er A ussenm auer des G ebäudes an. Das 
gestreifte M aterial verlief von einem  seitlich am 
G ebäude befind lichen  H ydranten  bis zum H aus­
eingang, und  von d o rt in die G alerie hinein . Die 
form alen Charakteristika d er A rbeit u n d  ih re  räum ­
liche A nbringung standen  in direktem  Bezug zu be­
reits vorhandenen  A rchitek turelem enten .

Die grundsätzlich anders konzipierte  A rbeit A 
PARTIR DE LÀ (Von da an, 1975) beschäftigte sich mit 
den  K onventionen des Ausstellens von Kunst und  
bezog die W ände d er gesam ten A usstellung them a­
tisch d e ra rt m it ein, dass gem alte B ildflächen und  
W andfläche u n tren n b a r m ite inander verschm olzen. 
Für diese A usstellung im Städtischen M useum 
M önchengladbach recherch ie rte  B uren die Installa­
tionsgeschichte des M useums d er vergangenen zehn 
Jah re  -  sam t dessen spezifischer Art, Bilder zu h än ­
gen -  u n d  bedeckte die W ände säm tlicher K abinette 
des Hauses m it einem  vertikalen Streifenm uster. 
Rechteckige Leerstellen, die aus d er gestreiften  Ta­
pete ausgeschnitten waren, m ark ierten  Stellen, an 
denen  einzelne Gem älde, w ährend e in er d er vielen 
A usstellungen des Museums, einst gehangen  hatten . 
A nhand d er rhetorischen  Frage, ob die W and eher 
H in te rg rund  für das Bild oder das Bild eh e r Deko­
ration  für die W and sei, stellte B uren fest, dass keines 
von beiden  ohne das andere  bestehen  könne.2* Mit 
den  auffälligen gestreiften, von rechteckigen Leer­
stellen du rch b ro ch en en  W änden war die A rbeit À 
PARTIR DE LÀ u n tren n b a r in den  R ahm en des Mu­
seums -  als kulturelle Idee wie als architektonisches 
G ebäude -  e ingebunden .

Für seinen Beitrag zur A usstellung «Europe in the 
Seventies: Aspects o f R ecent Art» (E uropa in den 
70er Jah ren : Aspekte aktueller Kunst) im Art Insti­
tu te in Chicago, 1977, realisierte Buren die neue 
A rbeit UP AND DOWN, IN AND OUT, STEP BY STEP, A 
SCULPTURE (Auf und  Ab, Innen  und  Aussen, Schritt 
fü r Schritt, e ine Skulptur), die sich je tz t in d er stän­
digen Sam m lung des M useums befindet. Die A rbeit 
nutzt die zentrale Treppe des G ebäudes (bekann t als

G rand Staircase oder Grosses T reppenhaus), die vom 
E ingang des M useums zur ständigen Sam m lung im 
ersten  Stock fü h rt u n d  den  Zugang zu Ausstellungs­
räum en  m it Kunst aus un tersch ied lichen  Ja h rh u n ­
derten  erlaubt. Mit Hilfe weisser und  farbiger Papier­
streifen, die er au f die vertikalen F lanken der 
T reppenstufen  applizierte, verw andelte B uren das 
T reppenhaus des Art Institu te  in ein  O bjekt m it ei­
genständiger sku lp tu raler Präsenz. Die Stufen ver­
einen  die G attungen M alerei, Skulptur u n d  Archi­
tek tu r in sich, wobei sie ih re  prim äre Funktion als 
T reppe bew ahren.

Im Gegensatz zu anderen  W erken in d e r Samm­
lung des M useums befindet sich UP AND DOWN... 
n ich t in einem  ausschliesslich d er ständigen Samm­
lung vorbehaltenen  Raum und  steht in ständigem  
Dialog m it d e r arch itek tonischen  u n d  kulturellen  
G esam theit des M useums, indem  es sich als dessen 
Basis und  Zentrum  behaup tet. W ährend andere  Wer­
ke e in er Ein- u n d  U m ordnung  ausgesetzt sind, die 
üblicherw eise unabhängig  von ih ren  u rsprünglichen  
historischen und  ku lturellen  B edingungen erfolgt, 
kann UP AND DOWN... n ich t losgelöst von d er archi­
tektonischen u n d  institu tionellen  S ituation b etrach ­
te t w erden, in welche die A rbeit e ingebette t ist.

Eine A rbeit, die zwei Jah re  später für die Aus­
stellung «Andre, B uren, Irwin, N ordm an: Space as 
Support» am University A rt M useum in Berkeley, 
Kalifornien, entstand, m ark iert eine en tscheidende 
W ende in Bürens Auffassung des Verhältnisses zwi­
schen M alerei und  Architektur. Im Gegensatz zu UP 
AND DOWN... oder auch d er A usstellung bei Wide 
W hite Space zehn Jah re  zuvor ging Bürens A rbeit in 
Berkeley n ich t m eh r au f die B esonderheiten  be­
stim m ter W ände o d er arch itek ton ischer Elem ente 
ein, sondern  bezog den  gesam ten Innen raum  des 
M useums m it ein. STALACTIC/STALAGMITIC: A 
DRAWING IN SITU AND THREE DIMENSIONS (Sta- 
laktisch/Stalagm itisch: eine Zeichnung vor O rt und  
in drei D im ensionen, 1979) legte die K om plexität 
d er M useum sarchitektur frei, d ie von B etonplatten  
dom in iert wird, die sich durch  m ehrere  Stockwerke 
h indurchziehen , in die Innen räum e hineinkragen  
u n d  in  küh n en  W inkeln au fe inander treffen  und  
sich kreuzen. Die A usstellungsräum e des Museums 
sind über sechs Ebenen verteilt und  u n te re in an d er
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durch  R am pen m it n iedrigen , massiven Beton­
brüstungen  verbunden , die aus dem  Inneren  des 
M useums nach draussen füh ren . B uren bedeckte die 
O berseite aller B rüstungen m it gestreiftem  Papier, 
das quer zum Streifen beschnitten  war. U nd fü r die 
W ände verw endete er parallel zum Streifen beschnit­
tene P apierbahnen , welche ü b er die ganze H öhe der 
W and verliefen. Mit diesen S treifenbahnen  m ar­
kierte er all je n e  Stellen, an d enen  W ände aufeinan­
der trafen und  sich kreuzten. Die vertikal gestreiften 
B änder un te rb rach en  die Schwere des harschen 
Betonraum s, w ährend die R epetition der zu Recht­
ecken beschn ittenen  S treifen en tlang  der O ber­
kanten aller G eländerbrüstungen  den  vielfach ge­
b rochenen  Raum gleichzeitig graphisch zerlegte und  
visuell zusam m enhielt. Die Installation in Berkeley 
verwandelte die arch itek tonischen  A bschrankungen 
des M useums in S truk turelem ente, die n ich t m ehr 
tren n en d , sondern  verb indend  wirkten. U nd wie 
bereits in M önchengladbach m achte B uren die Wän­
de des A usstellungsraum s zum in tegralen  Bestand­

teil seiner A rbeit, statt sie lediglich als passiven 
H in te rg ru n d  oder neu tra le  R aum begrenzung zu be­
greifen.

Die Installation in Berkeley le ite t eine Reihe von 
A rbeiten aus den  frühen  80er Ja h re n  ein, in denen  
die M alerei d er A rchitek tur gleichgestellt ist und  
n ich t m ehr von bestehenden  arch itek tonischen  Ele­
m enten  bestim m t wird oder m it diesen zusam m en­
fällt. Bürens A rbeit PLAN CONTRE-PLAN (1982) im 
Haus Esters in Krefeld war Teil e iner gem einsam en 
A usstellung m it M ichael Asher, d er im Haus Lange 
ausstellte, und  bestand aus e in er Reihe von vertikal 
gestreiften R aum teilern, die den  bestehenden  Aus­
stellungsraum  hervorhoben . PLAN CONTRE-PLAN 
signalisierte eine ganz neue H erangehensw eise: Es 
basierte au f dem  G rundriss des Hauses Lange, in 
dem  Ashers A rbeit gezeigt wurde, und  reproduzierte  
die M auern u n d  R aum teiler dieses Hauses mass­
stabgerecht in  weissrot gestreiftem  Stoff. Indem  er 
die W ände dieser zwei frühen  Bauten Mies van der 
Rohes ü b ere in an d er stülpte, inszenierte B uren eine 
sichtbare In terak tion  zwischen den  G rundrissen 
zweier eng verw andter H äuser u n d  stellte zugleich 
den  «echten» W änden je n e  aus vertikal gestreiftem  
Stoff entgegen. Die fü r das Haus Lange stehenden  
weissrot gestreiften Stoffwände durchkreuzten  das 
Wandsystem von Haus Esters u n d  setzten sich aus­
serhalb des G ebäudes in w andhohen  R aum ein­
schlüssen fort.

In Krefeld fungierten  die vertikal gestreiften 
S toffbahnen erstm als autonom  als W andflächen und  
architektonische Trennw ände. Die A rbeit À PARTIR 
DE LÀ (1982), die unm itte lbar im Anschluss an Bü­
rens A usstellung in Krefeld entstand, e rhärte te  die 
Idee, dass M alerei architektonische D im ensionen an­
nehm en  u n d  aushalten  könne. Die frei s tehende Ar­
beit aus gestreiftem  Stoff, H olzgerüsten u n d  Plexi­
glas war eine m assstabgetreue R eproduktion des 
gesam ten Erdgeschosses des M useums in  M önchen­
gladbach (einschliesslich aller T ü ren  und  Fenster), 
wie es w ährend Bürens A usstellung von À PARTIR DE 
LÀ im Ja h r  1975 ausgesehen hatte . Diese d re id im en­
sionale, ebenfalls 1975 enstandene, aber erst 1982 
öffentlich gezeigte A rbeit verlieh d er schon frü h er 
zugänglichen, aber n ich t isolierbaren Installation 
ihre eigene räum liche Form. Wenig später sollten
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die CABANES ÉCLATÉES (Geplatzte H ütten , 1984) 
folgen, die in unend lich en  V ariationen Bürens Vor­
stellung von M alerei an h an d  begehbarer Pavillons 
erw eiterten. Sie bestanden  zunächst aus S toffbahnen 
u n d  später, als sie im m er raffin ierter w urden, auch 
aus anderen  M aterialien wie Holz oder Plexiglas.

POINTS DE VUE OU LE CORRIDORSCOPE (An­
sichten  oder das K orridorskop), ein  H auptw erk aus 
dem  Ja h r  1983, welches im Musée d ’Art M oderne de 
la Ville de Paris gezeigt wurde, e tab lierte  ein für 
allem al die Autarkie d er Stoff-W and-Kombination. 
Schwarzweisse, au f ein  H olzgerüst gespannte Stoff­
b ah n en  b ildeten  einen  geschlossenen und  gedeck­

ten Korridor, d er begehbar war und  im Zickzack 
durch  das gesam te M useum führte . A nstatt das 
eine oder andere  Bild an d e r W and zu b etrach ten  
konn ten  die B esucher n u n  durch  eine A rbeit h in ­
durchgehen , welche die bem alte -  statische -  Fläche 
in  eine architektonische Realität verw andelt hatte. 
U nd w ährend die B esucher in dieser Passage 
unterw egs waren, konn ten  sie du rch  ausgeschnittene 
Fenster in  d er Stoffwand kurze Blicke au f weitere 
ausgestellte Kunstwerke erhaschen.

Die W ände von POINTS DE VUE... erzeugten  einen  
dynam ischen Dialog zwischen d e r M alerei -  in  Ge­
stalt d er gestreiften Leinwand -  und  d er A rchitektur,
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die nun  von ih re r  üblichen H in terg rundro lle  als 
blosser Präsentationsfläche befreit war. Besonders 
bem erkensw ert ist, dass diese A rbeit ih r eigenes ar­
chitektonisches Gefäss verbarg, w ährend die Besu­
cher zugleich die Aussenwände des m äandernden  
K orridors sehen konn ten , in dem  sie sich befanden 
u n d  d er seinerseits w iederum  im M useum einge­
bette t war. Indem  dieses Werk im M useum sgebäude 
eine alternative A rchitektur installierte, en thü llte  es 
paradoxerw eise die U nsichtbarkeit des Museums 
u n d  p ropag ierte  zugleich die Idee seiner eigenen, 
selbständigen Realität.

Auch ein w eiteres Werk aus dem  Ja h r  1983, 
INTERSECTING AXES: A WORK IN SITU (Sich schnei­
dende Achsen: eine A rbeit in  s i tu ) , welches fü r die 
Renaissance Society an d e r University o f Chicago 
entstand, bestätigte den  au tarken  C harakter der 
Stoff-W and-Kombination. Es bestand aus zwei sich 
kreuzenden K orridoren aus vertikal gestreiftem  Stoff 
in Weiss und  O range, die von den  vier Ecken des 
Ausstellungsraum s ausgingen und  einen  Dialog 
zwischen den  tem porären  gestreiften und  den u r­
sprünglichen  W änden in Gang setzten. W iederum  
entstand  aus d er gegenseitigen D urchdringung  von 
gestreiften S toffbahnen und  bestehenden  W änden 
ein dynam ischer Dialog zwischen d er M alerei (in 
Gestalt d er gestreiften Leinwand) und  der von ih re r

ü b lic h e n  H in te rg ru n d ro lle  b e fre ite n  A rch itek tu r.
Daniel Bürens jü n g ste r Streich im C entre Pom ­

pidou  muss au f dem  H in te rg rund  d er logischen E nt­
wicklung eines D enkens verstanden w erden, das den 
K ünstler vom illusionistischen Raum d er M alerei 
w egführte u n d  ü b er die A rchitek tur zu e in er d irek­
teren  A useinandersetzung m it d er konkreten  Wirk­
lichkeit d e r Welt gebrach t hat. Seit Mitte d e r 80er 
Jah re  sind aus d ieser A useinandersetzung Werke en t­
standen, die viel zu zahlreich und  vielfältig sind, um 
h ie r d iskutiert w erden zu können . Das beg inn t bei 
so berühm ten  (und  berüch tig ten , weil bereits vor 
d er A usstellung w ieder en tfe rn ten ) frü h eren  W erken 
wie PEINTURE-SCULPTURE (Gemälde-Skulptur, 1971), 
einem  doppelseitigen Bild, das vom transparen ­
ten  Dach des G uggenheim  M useums h e ru n te r­
hängend  m it einem  gewaltigen Schnitt den  zentralen  
offenen Raum des New Yorker M useums teilte. U n ter 
den  zahlreichen späteren  W erken wäre vielleicht 
UNE ENVELOPPE PEUT EN CACHER UNE AUTRE 
(1989) hervorzuheben , u n d  zwar wegen d er A rt und  
Weise, wie h ie r n ich t n u r eine Dialektik zwischen 
M alerei und  A rchitektur aufgebaut wird, sondern  
auch zwischen dem  M useum als Gefäss und  dem , was 
es en thält. Im  Laufe von Bürens dam aliger Ausstel­
lung in G enf beherberg te  das Musée Rath in seinem  
u n te ren  Geschoss zehn CABANES ÉCLATÉES, wäh­
ren d  zugleich das gesam te M useum wie ein Aus­
stellungsobjekt b eh an d e lt wurde.

Aus d er A blehnung singulärer oder statischer 
Sichtweisen heraus h a t sich Bürens Kunst d er Idee 
verpflichtet, die vielfältigen, wenn n ich t gar en d ­
losen Facetten visueller M öglichkeiten zum Aus­
druck  zu bringen. Seine Werke sind fest in der 
Realität verankert, ohne je  anm assend oder pom pös 
zu wirken; er vertrat im m er die Idee e in er u n e in ­
geschränkten  ästhetischen E rfahrung, die (und  das 
hat e r bewiesen) den B etrach tern  geboten  w erden 
kann, wenn die zeitlichen und  räum lichen G egeben­
heiten  d er A rchitektur sowie ih re institu tionellen  
Begleitum stände m it einbezogen w erden.

(Ü b e r s e tz u n g :  C. R a t te m e y e r /W . P a r k e r )

1) D aniel  B uren ,  «Beware», in: F ive  Texts, J o h n  W eber  Gallery, 
New York & Ja ck  W end le r  Gallery, L o n d o n  1973, S. 15.
2) Daniel  B uren ,  «On Saturday», in: D a n ie l B u re n : A r o u n d  
•<P o n c tu a tio n s » (Lyon: Le N ouveau  Musée, Lyon 1980),  n .p .
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P a g e /S e ite  7 8 -8 3 :  M A R I N  K A S IM IR , S IM U L T A N É M E N T , 2 0 0 2 .

W ith in  th e  fra m e w o r k  o f  h is  o w n  s tu d ie s , M a r in  K a s im ir  m ade  a series o f  p h o to g r a p h s  in  the  room s th a t  c o n s t i tu te  my e x h ib itio n , “L e  M usée  

q u i  n  'e x is ta i t  p a s , ”  u s in g  those  sa m e  room s as th e ir  su b jec t m a tter. I  w a s so d e lig h te d  w ith  the  r e su lt th a t  I  a sked  h im  i f  he w o u ld  be w i l l in g  to 

in c lu d e  som e o f  the  p h o to g ra p h s  in  my P A R K E T T  co lla b o ra tio n , p r io r  to th e ir  b e in g  is su e d  elsew here .

T h e  fo l lo w in g  three do u b le  p a g e s  n o t  on ly  o ffe r  p e r t in e n t  in s ig h t  in to  one  a spect o f  my w ork, n a m e ly  e x te n d in g  th e  a n g le  v is io n  to 3 6 0  degrees 

(w h ic h  is even  exceeded by M a r in  K a s im ir 's  p h o to g r a p h s) . H a v in g  been d e s ig n e d  by the  p h o to g ra p h er  h im se lf , they are above  a l l  p a r t  o f  a n  in d e ­

p e n d e n t  oeuvre . I  ta k e  th is  o p p o r tu n ity  to th a n k  h im  w a rm ly  f o r  a g ree in g  to c o n tr ib u te  to th is  issue .

Im  R a h m e n  s e in e r  e ig en en  A rb e it rea lis ie r te  M a r in  K a s im ir  in  d en  R ä u m e n  m e in er  A u s s te l lu n g  «L e M u sé e  q u i  n ’e x is ta i t  p a s»  e in e  R e ih e  v o n  

P h o to g ra p h ie n , d ie  eben d iese  R ä u m e  z u m  G e g en s ta n d  h a tte n .  Ich  w a r  vo m  E rg e b n is  d e ra r t begeistert, d a ss  ich  ih n  ba t -  v o r  e in e r  a n d e r w e iti­

g en  V e r ö ffe n tlic h u n g  -  e in ig e  P ho to s  a u s z u w ä h le n ,  d a m it  ich  s ie  in  m e in e  P A R K E T T -C ollabora tion  m it  e in sc h lie s se n  k ö n n te .

D ie  d rei fo lg e n d e n , vo m  P h o to g ra p h e n  se lb s t g e s ta l te te n  D o p p e lse ite n  s in d  desh a lb  in  ers ter  L in i e  a ls  T e il e in e s  e ig e n s tä n d ig e n  W erks z u  vers te ­

hen , a u c h  w e n n  s ie  e in e n  A s p e k t m e in er  A rb e it e rh e llen , n ä m lic h  d ie  E r w e i te r u n g  des G esich ts fe ld es  a u f  3 6 0  G ra d  (d ie  P ho to s  g ehen  so g a r noch  

w eiter). Ich  m öch te  M a r in  K a s im ir  a n  d ieser  S te lle  f ü r  se in e  B e r e i tsc h a ft  z u r  M i tw ir k u n g  g a n z  h e rz lic h  d a n k e n .

-  D a n ie l  B u re n , N o vem b er  2 0 0 2

77




