Sigmar Polke

BICE CURIGER

THEORIE DER ROHRENDEN TEILCHEN / THEORY OF PULSATING PARTICLES

Auf dem Gebiet der Kernphysik weiss man
heute, dass Energie, dass Krafte eine immer gros-
sere Rolle spielen in der Beurteilung dessen, was
die Welt des unendlich Kleinen bestimmt. Manch-
mal l1auft Sigmar Polke im Atelier mit dem Geiger-
zahler herum. Er selber ist ein Teilchenbeschleuni-
ger, eine Hochenergiemaschine. Seine Molekule
sind aller Art: Kartoffeln, Pigmente, Fotokopier-
korn, Wirstchen, Rasterpunkte, Schimpfworte,
Eisenstaub, Streifen, Erbsen, Hakenkreuze, Pil-
len, Wassertropfen, Zahlen, Papp-Schildchen,
Palmen, Mangan, Arsen und andere Gifte.

1963 malt Sigmar Polke ein Bild mit dem Titel
«Schrank»: Eine weisse Flache mit einem dinnen,
vertikalen, schwarzen Strich und zwei winzigen,
aus zwei ineinanderfliessenden Punkten bestehen-
den Formen. Welch eine Leere! Ein Nichts an Bild!
Und doch haben seine Spannung und Strahlkraft
bis heute nur zugenommen.

In den 60-er Jahren sind die Skizzenbicher
Polkes Pool seiner Ideenexplosionen. Wie als Be-
gleiterscheinung stellen sich in diesen Heften kom-
promissloses Erproben, unfeierliches Entschlak-
ken, Elementar-Machen aller mit bildnerischem
Schopfen verbundener Handlungen ein: ein Ato-
misieren und gleichzeitiges Einfuigen in die grosse
Struktur, ein Prinzip, das gerade heute Polkes Bild-
produktion verstarkt, ja physisch zu bestimmen
scheint.

Noch ist dieses zeichnerische Material flr das
Verstandnis von Sigmar Polkes Oeuvre kaum ge-
sichtetund genutzt worden. Zweifellos wird es aber
eines Tages mit Nachhall erkennbar machen, was
ein anderer Kunstler, namlich A.R. Penck, kurz-
lich «Disziplin des Geistigen» und «Disziplin des
Trainings» bezeichnethat. (Fur SigmarPolke, Vor-
wort einer Publikation der Galerie Michael Wer-
ner, Kdln 1983).

In thefield ofnuclear physics, it is now known that
energy, physicalforces play an ever greater role in the eva-
luation of that which determines the world of infinitesi-
mals. Sigmar Polke sometimes walks around his studio
with a geiger counter. His reasons are concrete: he is him-
selfaparticle accelerator, a high-energy machine. His mo-
lecules are of all kinds: potatoes, pigments, photocopy
grain, sausages, dots, invectives, iron dust, stripes, peas,
swastikas, pills, drops of water, small pieces of card-
board, palms, manganese, arsenic and other poisons.

In 1963 Sigmar Polke painted a picture titled
Wardrobe. A thin vertical black line divides the white
surface into symmetrical halves, each broken only by a tiny
shape, consisting of two dots melting into one another.
What a void! A nothing of a picture! Andyet it has, if
anything, more tension and impact today than ever before.

In the sixties Polke’s ideas exploded onto the pages of
his sketchbooks. Almost like a casual by-product of these
notebooks is their uncompromising exploration, unceremo-
nialpurging, their reduction to the basics ofall the actions
involved in artistic creation: an atomization and simulta-
neous integration into the great structure, a principle that
intensifies, in fact almost physically determines Polke %
production, especially today.

Sofar these
sketchbook draw-
ings have been
given scant atten-
tion and been
little used for a
deeper under-
standing of Pol-
ke’s oeuvre. But
they will certain-
ly be recognized

Sigmar Polke, SCHRANK / WARDROBE, 1963, 50 x 58 cm /
19% x22% > Oel auf Leinwand / Qil on canvas

Polkes Intelligenz ist auf Universalitdt gerich-
tet, in einem neuen, zeitbezogenen Sinn des Wor-
tes. Doch sein Humor, seine Clins d’oeuil haben
davon abgelenkt und die Leute immer auf Seiten-
Fahrten ins Narrenland geschickt. Dadurch ist of-
fenbar geworden, wie sehr — nicht bloss in der
Kunstbetrachtung — der Witz, das Groteske der
Erkenntnis Schwierigkeiten macht. Vor allem,
wenn im Lachen jenes Zerreissen und Atomisieren
enthalten ist, das immer wie-
der die neuen Einblicke in
Zusammensetzungen  von
Realitat ermdglicht. Instru-
mentarien des Wissens und
gangige Betrachtungswei-
sen ziehen ihn besonders an,
als Chaot und Pedant, derer
gleichzeitig ist.

Auch auf andere Dés-
astres des Verstandes hat er
hingewiesen: Sigmar Polke
ist unter anderem Erfinder
der «Pappologie» (ein Werk
von 1968, aus kleinen Papp-
schildchen und -Buchsta-
ben). Fuhrterhier die Diszi-
plin der Pappe ein — dies stumpfe, banale Mate-
rial, Symbol fur modernes Recycling —, als Hin-
weis auf die ureigene kinstlerische Methode der
exakten Abfallaufbereitung oder als trostloses Ab-
bild eines wissenschaftlich verstaubten Treibhaus-
logos? Polke trégt Ambivalenzen an und in sich sel-
ber immer wieder so aus, dass er sie am Schluss als
mentale Geschosse abfeuert. Gerade in den 70-er
Jahren hat er uns eine ziindende Lebensnéhe ver-
mittelt. Wéhrend andere die Kunst im antibakte-
riellen Raum der Abstraktionen stattfinden Les-
sen, machte er sehr deutlich, dass die grosse expan-
sive Kraft der damaligen Zeit dazu dienen musste,
vom Sumpfdirekt unter den Schuhsohlen abzuhe-
ben.

Nicht nur das photographische Werk Polkes
bezeugt, dass er es wie keiner sonst versteht, Ver-
unreinigungen fir die Kunst produktiv einzuset-

Sigmar Polke, DR. BONN, 1978, 130 x 130,5 cm,
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one day as embodying what another artist, A.R. Penck, has
recently termed «The Discipline oftheMind» and «The Dis-
cipline of Training.» (For Sigmar Polke, preface to a
publication oftheMichael Werner Gallery, Cologne, 1983)
Polke’s intelligence isfocused on universality in a
new topical sense of the word. But his humor, his clins
d’oeuil (literally: wink ofthe eye), distracts people, send-
ing them along the byways of tomfoolery, thus clearly de-
monstrating the cognitive complexities and difficulties of
wit and grotesquerie — not only
in the appreciation of art. Espe-
cially when laceration and atom-
ization are included in the laugh-
ter, revealing ever new insights
into compositions of reality. In-
strumentaria of knowledge and
modes o fperception have always
fascinated him as a man both
chaotic and pedantic at once.
Sigmar Polke points out
other desastres ofreason as well,
for instance with his invention of
Pappologie  («Cardboardolo-
gy»), a work done in 1968 and
consisting of small cardboard
signs and letters). Does Polke
introduce a cardboard discipline — such a dull, banal
material, symbolic of modern recycling — as reference to a
uniquely personal artistic method of exact garbage proces-
sing, or rather as a desolate duplicate of a scientifically
musty hothouse logo? Sigmar Polke settles his own ambi-
valences byfiring them offas mental projectiles. His work
of the seventies conveys an immediacy that distinguishes it
from all the rest. While others were letting art take place
in the antibacterial space of abstraction, he made it clear
that the great expansiveforces ofthat period had to help lift
offfrom the mire directly under the soles of our shoes.
Not only do Polke’s photographic works bear wit-
ness to his extraordinary mastery of incorporating impuri-
ties in art. He has always thrown his own person into the
process as well — almost casually, no-holds-barred, just
another polluting agent. Few are aware of the passion that
reigns in the undergrowth, despite the artist’ clarity ofvi-
sion. With what else could he have made art his existen-

x51 » Kasein auf Wolldecke / casein on blanket



zen. Fast beildufig hat er schon immer reservelos
den Einsatz seiner eigenen Person gewissermassen
als weitere Verschmutzung in den Prozess gewor-
fen. Wenigen ist aufgefallen, dass — trotz des kla-
ren Kopfes des Kinstlers — die Leidenschaft im
Unterholz waltet. Womit sonst hatte er die Kunst
zu seinem existentiellen Prifstein machen sollen?
Eine der diesbeziiglich harten Antworten ist die
«Langeweileschleife» von 1969. Sie ist lebensgross
und von unibersehbarer Schlichtheit. Eine ande-
re, kaschierte Entgegnung stellt das Bild
«Dr. Bonn» von 1977 dar. So lustig ist der Witz mit
den Terroristen, die im Gegensatz zum lebensmi-
den Burokraten wenigstens ein Gesicht haben,
wirklich nicht. Polke malt, Beispiel seiner bildneri-
schen Ingeniositat, die Szene im Bild als Irrlicht,
als Projektion. Der karierte Bildhintergrund gibt
zusétzlich Anlass, sich den Kinstler als Sherlock
Holmes mit Taschenlampe vorzustellen.

Unser Detektiv-Kunstler wird sich folgerich-
tig den bedeutsamen Details mit der Lupe zuwen-
den und ins Labor verschwinden. Womit wir wie-
der bei den kleinsten Teilchen (und anderen baren
Wundern) angelangt wéren.

tial touchstone? An uncompromising answer isfound in
the Langeweileschleife («Ribbon ofBoredom», 1969).
The work is lifesize and overridingly plain. Another coded
response is embodied in Dr. Bonn (1977). Thejoke of
the terrorists who at least have aface in contrast to the
spent bureaucrat is not so very amusing. Polke demon-
strates the ingenuity ofhis imagery bypainting the scene as
an ignusfatuus, aprojection. And then there is the check-
ered background that evokes the image ofthe artist as Sher-
lock Holmes brandish- « . . .

ing aflashlight.

Our detective-art-
ist will logically exam-
ine the relevant details
under a magnifying
glass and then disap-
pear into his laborato- e <
ry. Which brings us
back to the smallest
particles again (and .
otherfull wonders). o o

Sigmar Polke. OHNE TITEL / UNTITLED, 1963, ca. 60 x 50 cm
24 x 19 ”, Wasserfarbe auf Papier / watercolor on paper

KINDERSEELE /SOUL OFA CHILD

Ich weiss nicht, ob Sigmar Polke tberhaupt
Angst vor leeren Leinwanden hat. Aber wenn sie
bei Beginn der Arbeit schon gefullt sind, macht ihm
das auch nichts aus. Bekanntlich hat er eine Vorlie-
be fur bedruckte Bildgriinde aus Stoffen mit soge-
nannten «Phantasiemustern». Das Aufeinander-
prallenlassen handelsiiblicher Phantasie mit der ei-
genen macht Spass, treibt die Bildchemie an und

schafft Mdglichkeiten, das personliche Kon-
tinuum mit dem allgemeinen fruchtbar

, schalten. Das hat mit Polkes Lust an
Verboten zu tun (was nicht mit

p- reiner Auflehnung zu verwech-

seln ist), und mitjenem sechsten

Sinn, der Kindern immer wieder

sagt, wo die Marmelade versteckt ist.

I really do not know whether Sigmar Polke is afraid
ofempty canvases but he has no objection to their beingfull
when he begins to work. His penchantfor a background of
patterned fabric isfamiliar. He enjoys colliding with a
commercial imagination; it whips up thepictorial chemis-
try and sets the stagefor tuning his personal continuum in-
to a general one. This is connected with Polke s delight in

‘breaking laws’ (not to be confused with mere rebellion)
and with that sixth sense of children who always know
where thejam has been hidden.

But Polke is a child’s soulmate in more ways than
one, with his expansive, defenseless heart and the expecta-
tion of an outrageous experience at least once an hour.

Sigmar Polke, OHNE TITEL / UNTITLED, 1980, 40 x 50 cm /
153 X19% >, Dispersion auf Leinwand / dispersion on canvas

Mit Kindern verbindet Polke
noch anderes: Ein grosses, unge-
schitztes Herz und ein Erwartungs-
horizont, der stundlich mindestens
ein grenzuberschreitendes Erlebnis
fordert.

Vor sieben Jahren sagte er ein-
mal: «Ich kann doch nicht malen...

Ich kann nur in Bildern leben. Das

Malen, das geht automatisch.» Wie

die gemalten und die ungemalten

Bilder ineinander (bergehen und

sich doch strahlend unterscheiden,

zeigt er in der Zeit, als auch andere

Kinstler mit durchdringendem

Blick Materialien auf ihre Tauglich-

keit hin priaften. Sigmar Polke hat aufs Unange-
strengteste immer gleichzeitig altes und neues, ar-
mes und reiches Material verwendet, um in zarter
Umsicht und absoluter Bestimmtheit Bildern jed-
welcher Art ihre unwiderlegbare Stichhaltigkeit
zukommen zu lassen.

Es gibt kleine Aquarelle von Sigmar Polke, in
denen der Fluss der Aquarellfarbe in einem span-
nungsreichen Austausch den persénlichen Bilder-
fluss anregt, leitet und wieder zurickddmmt. So
spiegeln sich — gleichsam im Wasser — die sowohl
dem Medium als auch dem Kinstler innewohnen-
de Subtilitdt und die Bereitschaft zu phantasmago-
rischem Wirken.

Und dann entstehen auch raumgreifende
Bilddusserungen, wie zum Beispiel der «Men-
schenkreis» von 1968 (auch «Photokreis» genannt).
Im Zentrum eines Kreises von 2.50 m Durchmes-
ser, mit Photos von Kdpfen von 42 Menschen ver-
schiedenster Herkunft und Hautfarbe, sehen wir
ein Photo des Kunstlers, der die Zeigefinger an die
Ohren legt. Jeder der 42 Kopfe ist durch eine
Schnur mit dem Zentrum, also mit dem Kinstler
verbunden, was an eines jener selbstgebastelten
Kindertelephone aus Schniren und Blechbiichsen
denken l&sst. Als mdchte Polke uns anraten —
schliesslich bahnen sich 1968 seine Kontakte zu ho-
heren Wesen und medialen Personen an — stérker
und elementarer die Wiinsche nach Kommunika-
tionvorTechnik(z.B. Telephon, aber durchaus auf

Seven years ago, he once said, «l
can’t paint. | can only live in pictures.
The painting gets done automatically.»
The simultaneous blend and distinctive
brilliance of his painted and unpainted
pictures came to thefore at a time when
other artists were also penetrating and
pushing materials to the limits of their
serviceability. Sigmar Polke, with his
consistently effortless use of old and new,
rich and poor materials, applies a gentle
insight and an unswerving determination
to everything he does, endowing his im-
agery with an irrefutable validity.
He has made small aquarelles in
which theflow of water-colors stimulates,
guides, restrains the personalflow of images in a thrilling
exchange. Thus we see reflected, as if in water, the subtle-
ty inherent in both the medium and the artist and in their
sensitivity to phantasmagoria.

In consequence, pictorial expression spills out into
space as in Menschenkreis (‘Human Circle’, also call-
ed Photo Circle’, 1968). In the center ofa circle 8 '3 ”” in
diameter, formed by 42 photographs showing the heads of
people from the most varied ethnic and cultural back-
grounds, we see a photograph of the artist holding his in-
dexfingers up to his ears. A piece ofstring leadsfrom each
of the 42 heads to the center, in other words to the artist,
akin to those walkie-talkies children make out of tin cans
and a piece of string. As if Polke were advising us to let
the desire (for communication) take more poweful, ele-
mentary precedence over technology (e.g. the telephone, but
obviously applicable to art as well), until it is perhaps
even rendered obsolete by telepathy or other untapped cos-
micforces. After all, he had already contacted higher be-
ings and mediums in 1968.

Sigmar Polke never ceases to astonish with his phe-
nomenal memory. Years ago somebody pressed the release
button on his Pentax — he remembers who; he remembers
birthdays, too. As regards the latter, he probably runs the
gamut of astral relations, proclaimed in pictures like

Zum Bild: / above: Sigmar Polke, OHNE TITEL / UNTITLED,
1969, 21 x 15cm / 84 x 6 >, Tusche / ink (Text: «durch Sugges-
tion entsteht Pelzbelag an den Fingerspitzen. Versuch») / (text:

«suggestion causes peachfuzz onfinger-tips. Experiment»)



die «Kunst» Ubertragbar) treten zu
lassen, bis eventuell die Telepathie
oder andere, bisher ungenitzte
Kréfte des Universums sie iber-
flissig machen.

Sigmar Polke versetzt seine
Umwelt immer wieder durch ein
hervorragendes Gedéachtnis in
Staunen. Wie er sich aufJahre zu-
rick erinnert, wer zu spéter Stunde
abgedrickt hat auf seiner Pentax,
so erinnert er sich an Geburtstage.

Aber fir letzteres l&sst er vermut-

lich einfach die astralen Beziehun-

gen spielen, von denen Bilder wie
«Sternhimmeltuch» von 1968, aber auch die violet-
ten «Negativwert»-Bilder (mit den Titelzugaben
«Alkor», «Mizar», «Aldebaran») von 1982 kiinden.
Details werden grundsdtzlich nicht aus den Augen
gelassen, gerade, wenn das Ziel die unendliche Aus-
dehnung ist. Naturlich gilt auch das Umgekehrte.

Einmal malt Polke mit fluoreszierender Farbe
das Bild einer waagrecht schwebenden Frau, die
sich immer wieder mit Licht wortwdrtlich voll-
saugt, so dass sie in der Dunkelheit tiberhell in den
Raum strahlt («<Do You Always Believe Your
Eyes?», 1976). Dieses Bild mutet wie ein in Comic-
strip-Sprache umgesetztes Programm fiir Polkes
Pigment-Bilder neueren Datums an. Ein Gefihl
der Intensitat stellt sich im Erstrahlen ein, als Folge
einer extremen Akkumulation.

Verwirrend, ja bedrohlich ist an diesen Bil-
dern, dass in ihnen die Grenzen zerfliessen zwi-
schen medial entfachter, symbolischer Aussage-
kraftund einer chemisch-physikalischen Kraft, mit
weit direkterer Symbolik. Napoleon soll in seiner
Gefangenschaft in St. Helena an den Dampfen ei-
ner Tapete gestorben sein, die Schweinfurter Griin
enthielt. Es istjene hochgiftige Farbe, die Sigmar
Polke unter anderen im Bild «Goldklumpen» von
1981 reichlich verwendet.

Sternhimmeltuch (’Celestial Cloth’,
1968) and his violet Negative Value
pictures (subtitled Alkor, Mizar, Al-
debaran) of 1982. No detail escapes
him — onprinciple, especially when the
goal is infinite extension. Naturally, the
converse holds as well.

Polke once used fluorescent paint
for the picture of a woman horizontally
floating in space; she literally sucks in
so much light that she radiates dazzingly
bright into the darkness of the room (Do
You Always Believe Yoyr Eyes?,
1976). This picture suggests a program
in comic-strip language of Polke’s

more recent pigment-pictures. The luminosity produces a

feeling of intensity as the result of extreme accumulation.
There is something bewildering, even threatening

about these pictures with their raw symbolism that breaks

down the distinction between medially released, symbolic

expression and chemical-physicalforces. Napoleon exiled

in St. Helena is said to have succumbed to thefumesfrom

wallpaper containing Schweinfurt

green — the highly toxic paint

liberally used by Sigmar Polke

in works sue.

klumpen, (

Gold’, 1981).

Sigmar Polke, OHNE TITEL / UNTITLED, 1968, 86,8 x 61,2 cm / 34 v x24 », Wasserfarbe auf Papier /

watercolor on paper

Sigmar Polke, SCHMIEDE / FORGE, 1975, 150 x 130 cm / 59 x 51 vt , Oel auf Leinwand / oil on canvas (Bild von der Decke hangend /

painting hangingfrom the ceiling)

GELANDEGANG / THE WALKABOUT

Falls Sie zuféllig einmal mit Sigmar Polke am
Kdlner Dom vorbeikommen, wird er Ihnen mdogli-
cherweise eine kleine Stelle rechts oberhalb des
Hauptportals zeigen: ein minuzids in Stein gemeis-
seltes Gesicht, vollig ungewdhnlich situiert, inmit-
ten eines Strebepfeilers. «Bombensplitter vom
Krieg», wird er erkldren und sich wie ein Maikéfer
Uber unser Staunen freuen.

Polke gehort zu jener Spezies Menschen, de-
nen nichts entgeht. Dazu gehdrt Empfindlichkeit
und die unerbittliche Akribie, mit der er tglich die
Zeitungen zerpfluckt. Auch darin dussert sich seine
Universalitdt, im Freilegen und Herstellen, im
Festmachen und Erkennen von Beziehungen, Ver-
bindungen, Connections. Manchmal vermittelt er
den Eindruck als ware er fahig, mit der Axt die Ar-
beit eines Hirnchirurgen vorzunehmen.

Polke begegnet dem Realen nicht nur mit Ra-
darblick, sondern auch mit Beweglichkeit und
Drive. Ein Bild von 1980 tragt den Titel (ein Nietz-
sche-Zitat): «Tafel: Vermessung der Steine im
Bauch des Wolfes und das anschliessende Zermah-
len der Steine zu Kulturschutt.» Wenn Sigmar Pol-
kes Bilder in neuerer Zeit zuweilen eine Schénheit
aufweisen, die nicht von dieser Welt ist, ist diese
doch aus deren Stoff gebildet. Die Bilder «Lager»
von 1982 und «Entartete Kunst» von 1983 sind ex-
treme Durchschldge der Gravitation, dunkel-hal-
luzinatorische Wegmarken.

Im «Lager», einem sensationellen Bild, geht
Polke — dessen Malerei immer mit «Haltung» in
Verbindung gebracht wurde — das Problem der
tautologischen Unmaglichkeit, ein Bild dieser The-
matik uberhaupt malen zu kdnnen, mit solcher Be-
wusstheit an, dass sich laborméssig freigelegter
Schmerz und krass gelebte Kaltblltigkeit im
Fluchtpunkt des Bildes zu treffen scheinen; dort,
wo dunkle Violettpigmente, Kohlespuren, Brand-
locher die Metapher vom «Kopf gegen die Wand
schlagen» evozieren.

Should you ever chance to walk past the Cologne
Cathedral in Sigmar Polke’s company, he may point out a
little spot to the right above the main portal: a tinyface
carved into the stone of a buttress, where one would least
expect it. «Bomb splintersfrom the war,» he will say,
pleased as punch at his listeners ’ astonishment.

Polke is one of those people whom nothing illudes.
This involves sensibility and merciless scrutiny with
which he plucks apart the newspapers every day — a
further manifestation of his universality in extricating and
establishing, in nailing down and recognizing relations,
connections, associations. He sometimes acts as if he were
perfectly capable ofperforming brain surgery with an axe.

Polke confronts reality not only with radar vision but
with flexibility and drive as well. He used a Nietzsche
quotation as the title for a work done in 1980: Tafel:
Vermessung der Steine im Bauch des Wolfes und
das anschliessende Zermahlen der Steine zu Kul-
turschutt (‘Sign: Measurement of the Stones in the
Wolfs Belly and the Subsequent Grinding of the Stones
into Cultural Rubble). Sigmar Polke’ recent pictures
display a beauty that is not ofthis world, though made out
of its substance.

Lager (‘Concentration Camp’, 1982) and Entar-
tete Kunst ( Degenerate Art’, 1983) are extreme bursts
ofgravitation, darkly hallucinatory signposts. In Lager,
a sensational picture, Polke — whose painting has al-
ways been associated with ‘attitude’ — challenges the
tautological impossibility of painting a picture on this
subject and he does so with such heightened awareness that
laboratory-released pain and blatant cold-bloodedness
seem to converge at the vanishing point, at the point where
dark purple pigment, traces of charcoal, holes burned
through the surface are cemented in the metaphor of bang-
ing one s head against the wall.

(Translation: Catherine Schelbert)



von links nach rechts /from left to right: Sigmar Polke, KAR-
TOFFELHAUS / POTATOE HOUSE, 1967, ca.
250 x 200 x 200 cm / 8 x 6 x 6 *t Holz und Kartoffeln / wood

and potatoes

KARTOFFELKOPPE (MAO +LBJ) / POTATOE HEAd M
(MAO +LBJ). 1965190 x 110 cm /35% x43z *, Oel auf
Leinwand / oil on canvas

NEUGUINEA, 1976, 207 x 296 cm / 7x10  MischtechiSk
auf Papier / mixed media on paper

MENSCHENSCHLANGE / HUMAN LINE, 1974-76,
207 x 297 cm / 7 x 10 *, Mischtechnik auf Papier / mixed

on paper

Rasterzeichnung / dot drawing, ca. 1965, ca. 50 x 70 cm /
ca. 19 X 27 », Wasserfarbe auf Papier / watercolor on paper

KATASTROPHENTHEORIE / DISASTER THEORY, 1983,
200 X160 cm / 6 x5 Natur- und Kunstharz auf Leinwand /

natural and synthetic resins on canvas

PAPPOLOGIE, 1968, Variable Grosse / variable size, Pappe /

cardboard

ENTARTETE KUNST (nach einer Photographie der Kunst-
halle Hamburg von 1937; / DEGENERATE ART (after a photo-
graph ofthe Kunsthalle Hamburg in 1937), 1983, 200 X300 cm /
7x10 Lack auf Leinwand / lacquer on canvas

Detail aus / of Entartete Kunst / Degenerate Art

VW k

Pillen: Umschlag des Kataloges / pills: cover of the catalogue
«Sigmar Polke: Fotos, Achim Duchow: Projektionen.»
Kasseler Kunstverein

ff



Aus zwei Skizzenbichern von Sigmar Polke, 1968, Wasserfarbe / out of two sketchbooks by Sigmar Polke, 1968, watercolor



Sigmar Polke, LAGER / CONCENTRATION CAMP, 1982, 450 x 250 cm / 15 x8 \ Dispersion und gestreute Pigmente auf Dekostoff und
Wolldecke / dispersion and sprayed pigments onfabrics and blanket



Sigmar Polke, SKIZZENBUCH VON 1968 / SKETCHBOOK
FROM 1968, 21 Filzstiftzeichnungen und ihre rickseitigen
Durchschlage / 21felt pen drawings and their reverse, soaked

through the page.

Sigmar Polke, POSITIVE WASSERTROPFEN / POSITIVE WATERDROPS, 1983, 180 x 150 cm / 71 x59 >, Oel auf Leinwand /
oil on canvas, vier Mal verschieden photographiert / four different photographs



Sigmar Polke, DESASTRES und andere bare Wunder, 1982/84,
eines der 60 Unikat-Photos fiir die Parkett-Vorzugsausgabe, Ausschnittvergrosserung, 30 x 40 cm

one of 60 original photographsfor the de luxe edition of Parkett, enlarged cut, 12 X16

SIGMAR POLKES BEITRAG FUR / SIGMAR POLKE’S CONTRIBUTION TO
PARKETT

Die Vorlage fur den Offsetdruck des Leporel-
los «xkDESASTRES und andere bare Wunder» ist
am 11./12. Mai 1984 in Kdln entstanden, als fiinf-
fach vergrdsserte Streifenkopie eines Films. Diesen
Film hat Sigmar Polke bereits 1982 entwickelt und
dabei Himbeergeist, Kaffee, Pril (ein in der BRD
gebrauchliches Geschirrwaschmittel) sowie weite-
re Tricks verwendet, die nur der Kinstler kennt.
Auf dem Film festgehalten sind unter anderem
Aufnahmen aus einem gedffnet daliegenden Buch
tber Francisco Goya sowie Teile einer gemusterten
Hauswand.

Das Faltblatt <kDESASTRES und andere bare
Wunder» lauft rechts tber eine schwarze Seite, wel-
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The modelfor the offset print of Leporello’s «DES-
ASTRES and Other Full Wonders», createdMay 11 -12,
1984, in Cologne, is based on the copy ofafilm strip en-
largedfive times. Sigmar Polke had already developed the
film in 1982, using raspberry brandy, coffee, Pril (a
West German detergent) and other tricks known only to
him. Distinguishable on the film are photos from the
open pages ofa book on Francisco Goya and parts ofa tex-
tured house wall.

The folder «DESASTRES and Other Full Won-
ders» unfolds to the right across a black page imprinted
with a black sun. An open book, copiously radiating and
proliferating, is a recurring image in the pictorial se-
quence. The newspaperlike grid seeks to resist the ravages

Sigmar Polke, DESASTRES und andere bare Wunder, 1982/84,
zwei der 60 Unikat-Photos fur die Parkett-Vorzugsausgabe, Ausschnittvergrosserungen, 30 x 40 cm

two of 60 original photographsfor the de luxe edition of Parkett, enlarged cuts, 12x16
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