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Like a
PIXELWALD (Pixel Forest, 2016) is m ade up o f thou ­
sands of electric-pow ered baubles, like small m eteor 
rocks dispersed in  a cosmic shower. E m anating light 
and color—pinks, blues, reds, orange, green, as well 
as d arker shades o f brown, m agenta, and  crim son— 
they fragm ent and  d isorien t experience, exploding 
an im age th a t can only be co m prehended  from  a 
great distance. T heir tantalizing, crystalline festoon­
ing invites you to e n te r  in to  a m agical fairy-tale for­
est, bu t for all th e ir  festivity, they seem jaggedly  dan­
gerous. As in m ost fairy tales, the jo u rn ey  into the 
forest m ust be taken with care, fo r once in its midst, 
you m ight lose your way. This could be D an te ’s dark 
wood of chaotic m atter, w here the self is obscured 
and  the righ t pa th  ou t m ust be negotiated .

T he immersive env ironm ent of PIXEL FOREST is 
a m ore m elancholic place than  P ipilotti R ist’s usual 
pastoral, and  it strikes a Jung ian  tone. As Ju n g  ob­
served, “T houghts grow in me like a forest, p o p u ­
lated  by m any d ifferen t animals. But m an is dom i­
neering  in his th inking, and  th erefo re  he kills the
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M UTTERPLATTE),  2016,  mult i-channel video insta lla tion with 

sound,  forest  of hanging, custom-made and programmed LED 

lights, pixel patch, routers, transformers, player, 35  min., ins ta l la ­

tion view, Nero Museum, New York, 2 0 1 6  /  Mehrkanal-Videoinstalla-  

tion mit Ton, Wald hängender, massgefertigter und  

programmierter LED-Lichter, Router, Transformatoren,  

Abspielgerät, Installationsansicht.

pleasure o f the forest and  th a t o f the wild animals. 
Man is violent in  his desire, and  he h im self becom es 
a forest and  a forest anim al. Ju s t as I have freedom  
in the world, I also have freedom  in my thoughts. 
Freedom  is cond itio n a l.”l) Rist’s work always has an 
ethical twist: T here  are choices to be m ade and  a bal­
ance to be m ain tained , h ere  viewed via the m etap h o r 
o f a spectacular forest.

T he expansive survey “Pipilotti Rist: Pixel Forest” 
opened  at the New M useum , New York, in  fall 2016, 
in  the final days before the US presidentia l election. 
At the time, a nervous fo rebod ing  had  en te red  into 
the psyche o f the world; we were d isorien ted , and  our 
ethical and  m oral compasses were tested. R ist’s fo r­
est, in sympathy with these darken ing  political days, 
seem ed less a therapeu tic  elixir than  a symbol o f a 
po ten tia l, dangerous tu rn  o f events. W hether it was 
the national circum stances or the c laustrophobia  of 
the m useum  spaces, h e r work struck a m ore d isquiet­
ing  tone than  usual.

W here Rist once offered a sinless, light-filled 
E den—as seen in the playground o f frolicking nym phs 
and  fecund fruits cap tu red  in h e r 2005 video instal­
lation HOMO SAPIENS SAPIENS— h er newest works 
show paradise subm erged in a swamp o f hazardous, 
dangerous tangles and  breath less depths. A lthough 
viewers lie on beds and  cushions to gaze upw ard at 
the biom orphically  shaped  screens o f 4th FLOOR TO 
MILDNESS (2016), the images evoke liquid  heavy with 
organic m atter, only allowing glimpses o f the sky and  
land  beyond. Visitors to the New M useum ’s fou rth  
floor first passed a neon  sign tha t read  PLEASE HELP 
ME (2017) before stre tch ing  ou t at the bottom  of this 
pond. A song by the A ustrian m usician Anja Plaschg 
(aka Soap & Skin), “Spiracle,” gives 4th FLOOR TO 
MILDNESS a desperate, suffocating edge:
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PIPILO T TI RIST, 4 r" FLOOR TO MILDNESS, 2016,  4-channel video insta lla tion with sound,  projectors, players, 2 amorphous panels  sus­

pended horizontally from the ceiling, single and double beds, pil lows and  covers, 6 min. 20  sec., 7 min. 3 sec., 8 min. 11 sec., 8 min. 11 sec., 

ins ta llation view. New Museum, 2 0 1 6  /  4-Kanal-Videoinstallation mit Ton, Projektoren, Abspielgeräte, 2 horizontal montierte amorphe Paneele,

Einfach- und  Doppelbetten, Kissen und Deckbetten, Installa tionsansicht .

When I  was a child
Fears pushed me hard in my head
In  my neck
In  my chest
In  my waist
I  never loved
I  still beg
Please help me

This plea for help  from  a child, em erging from  the 
deep darkness, was incredibly d isturbing. From  time

to tim e, a fragm ented  body cam e in to  view above, 
th rough  reeds and  leaves, bu t this is n o t the water 
naiad of previous works such as TYNGDKRAFT, VAR 
MIN VÄN (Gravity, Be My Friend, 2007), who im p­
ishly attends the viewer, providing p ro o f of a viable 
life-aquatic. The body in the New M useum installa­
tion was instead at the mercy of the p o n d ’s own life 
force— cold, agitated, capricious, and  perilous. We 
could see h e r goose bum ps and  feel the chill, worry­
ing how she would escape up  to the w ater’s con tinu ­
ally obscured surface.
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Exhibitions have m em ories em bedded  in them . Some 
visitors to the New M useum  would have rem em bered  
Rist’s extravagant and  boun tifu l p ro jection  that 
washed across the A trium  o f New York’s M useum  of 
M odern  A rt several years ago. In  POUR YOUR BODY 
OUT (7354 CUBIC METERS) (2008), Rist provided a 
spectacle o f b loom ing  p ink  tulips an d  trippy psyche­
delic abstractions, the harvests o f fruits and  the antics 
o f gleeful gluttony. D espite this optim istic, colorful 
vision, a trickle o f b lood  appears m om entarily  am id 
the fantasia, an alm ost sublim inal appearance . Rist’s 
work has always con ta ined  an e lem ent of pain  along­
side p leasure, and  blood  is a rem in d er o f the life 
force. In  h e r life-size, cu to u t self-portrait THE HELP 
(2004), a lim ited  ed ition  for Parkett 71, a streak of 
b lood  runs from  u n d e rn ea th  h e r  red  polka-dot dress 
all the  way down one leg in to  h e r red  shoe— m atch­
ing the red  knee-high sock on  h e r o th e r leg. In  this 
defiant, provocative work, Rist becom es O u r Lady of 
Red, a self-anointed pa tro n  saint o f the fem ale flow.

PIPILOT TI RIST, I'VE O N LY G O T EYES FOR YOU— (PIN D O W N  

JU M P  UP GIRL), 1996,  3-D image, color photograph under  

lenticulated f i lm , mounted on flexible plast ic, 4 suction cups,

8 1 / 4 x 11 ”, Edit ion f o r  Parkett /  3-D-Bild, Farbphotographie 

unter Lenticularr  aster folie, aufgezogen a u f  flexiblem Kunststoff,

4 Saugnäpfe, 2 0 ,8  x 2 7 ,8  cm.

In  con trast to previous p resen tations o f Rist’s work, 
the New M useum  survey p erm itted  a m ore m ature  
encoun ter, dem onstra ting  h e r technological trajec­
tories and  p resen ting  h e r  m ore anarchistic  and  m el­
ancholic registers. W hile 4th FLOOR TO MILDNESS 
was the undertow  and  underbelly  o f the re trospec­
tive, OPEN MY GLADE (FLATTEN) (2000), shown on 
the glass s to refron t facade o f the New M useum , in ­
dicates an o th e r sort o f brutality  th a t often  goes u n ­
recognized o r u n m en tio n ed  in discussions o f the 
artis t’s imagery. H ere Rist’s face appears la rger than  
life-size, like Alice in W onderland , h e r  face pressed 
against the window o f the screen, peerin g  o u t at 
passers-by on the Bowery. It is h a rd  to escape the 
co rporeal crush o f this work— the d istu rb ing  to rtu re  
o f flesh and  cartilage being sm ushed an d  sm eared 
across the glass m em brane, in a k ind o f self-hum il­
iation  and  punishm ent. This is no t a cute work: It 
destroys the possibility of a simple, objectifying gaze 
and  indicates a kind o f hyper-confinem ent, placing 
it in  the com pany o f endurance  works by Abramovié 
and  N aum an.

C onfinem ent o r en trap m en t has always p reoccu­
p ied  Rist. O ne o f h e r  m ost powerfully m elancholic 
pieces is VORSTADTHIRN (SUBURB BRAIN) (1999), a 
m in ia tu re  m odel of a house with garage and  patio , on 
which th ree  small-scale videos are pro jected . B athed 
in  noctu rnal light, this d ioram a o f dom esticity sug­
gests ch ildhood, vulnerability, and doubt. The scene 
is m undane yet uncannily, horrifically aflame, and  it 
provides the mise en scène for a rum inative m ono­
logue tha t m eanders th rough  topics such as aesthet­
ics, love, poetics, na tu re , cars, and  loss—loss o f the 
o th e r as well as oneself: “I am a b irch  tree”; “red i­
rec t poetry back to metaphysics, physics, and  eth ics”; 
“only you in love, glancing in slow m otion, seem like 
a trap  to m e.” In the videos, Rist drives a car th rough  
the landscape, inventing a m anifesto of survival and 
defiance— “my blood  is bo iling .”

The television is a cage for Rist’s w ilder side in 
I’VE ONLY GOT EYES FOR YOU (PIN DOWN JUMP UP 
GIRL), a 1996 ed ition  for Parkett 48. In this color len­
ticular, to be a ttached  to a TV screen via four suction 
cups, the artist is a feral im p who has stolen the re­
m ote contro l from  the fathers of video art, waking up 
the couch po tato  lazily vegging ou t in fro n t o f the TV.
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Indeed , w atching o lder m on ito r works such as the 
iconic I ’M N O T  T H E  G IRL W H O  M ISSES M U C H  (1986) 
or (E N T L A S T U N G E N ) PIP IL O T T IS FE H L E R  ( [Absolu­
tions] P ip ilo tti’s Mistakes, 1988), we sense th a t even 
in  h e r early, experim ental phase, Rist already w anted 
to break free o f the fram e o f the T V  set o r screen. 
She makes use o f its con ta inm en t to explore limits, 
to explode the im age from  w ithin, to ru p tu re  and  
d isrup t it, to play with video anarchy and  static. The 
images b loop  and  scratch, rewind, and  whirl in pixel 
d isruption; they d isappear from  the fram e, un-synch, 
and  overlay. At the New M useum, however, viewers 
were requ ired  to place th e ir heads w ithin cones tha t 
p ro tru d ed  from  the wall, restricting  th e ir m ovem ent 
and  dem anding  th e ir concen tra tion  on these relics 
o f video rebellion—a m useological approach  to his­
torical work.

Yet Rist’s philosophy has always been  to activate 
the viewer. In “Pixel Forest,” m useum  visitors rarely 
had  a passive role o r en co u n tered  a work th a t d id  no t 
shift the ir body in  som e way—physically, p ercep tu ­
ally, or phenom enologically . T he body, fo r instance, 
was caressed and  ventilated  in the gossam er labyrinth 
of ADMINISTRATING ETERNITY (2011), w andering 
th ro u g h  gently m oving curtains pro jec ted  with video

of Swiss hills, dom estic scenes, and  abstract patterns. 
T he body was invited to snuggle an d  stre tch  on  thick 
carpet to absorb the earthly travels and  watery twin­
n ing of <MERCY GARDEN> FROM THE MERCY WORK 
FAMILY and  <WORRY WILL VANISH HORIZON> FROM 
THE WORRY WORK FAMILY (both  2014). S tanding 
b eneath  CAPE COD CHANDELIER (2011), the body 
was displaced as the  viewer con tem pla ted  tiers o f u n ­
derw ear filled with light, splendidly hovering like an 
alien spaceship.

Viewers m ight have rem ained  m otionless while 
w atching EVER IS OVER ALL (1999), riveted by the 
brazen escapade of a m aiden  sm ashing car windows. 
But inside, they could  feel the ecstatic release o f its 
mischievous fem inist hum or, this joyful victory over 
law, patriarchy, and  passivity.2* A trium phan t, blissful 
bubble o f civil disobedience, EVER IS OVERALL reads 
as a fearless salvo against the tu rn in g  o f the  tide, one 
th a t would pull us u n d e r and  drag  us down in to  its 
m uddy, m urky dep ths—unless we stand defiant.

1) C. G. J u n g , The Red Book: A Reader's Edition  (N ew  York: W. W. 
N o rto n  an d  C om pan y, 2 0 1 2 ) ,  192.
2) As I have p rev iou sly  w r itten , th is fe m in is t  sm a sh in g  reca lls  th e  
w ritin g  o f  H é lè n e  C ixou s. S ee  “T h e  L augh o f  th e  M ed u sa ,” trans. 
K eith  an d  P au la  C o h e n , Signs 1, n o . 4 (S u m m er  1976): 8 7 5 -9 3 .

PIPILOT TI RIST, OPEN M Y  GLADE 

(FLATTEN), 2000 ,  video installation,  

ins ta lla tion view, New Museum, 2 0 1 6  /  

Videoinstal lat ion, Installationsansicht.
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PI PI  L O T T I  RIST, VORSTADTHIRN (SUBURB BRAIN), 1999,  projections onto a model o f  a suburban res idential area, various objects, sound,

insta l la t ion  view, New Museum, 2 0 1 6  /  Projektionen a u f  das  Modell eines städtischen Wohngebiets, verschiedene Gegenstände, Ton, Installa tionsansicht .
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G e d a n k e n  
w a c h s e n  
in m i r

wie ein Wald
PIX ELW A LD  (2016) b esteh t aus T ausenden  von L E D - 

L euch tkörpern , die kleinen, in einem  kosm ischen 
Schauer verstreu ten  M eteorsteinchen  gleichen. Sie 
leuch ten  in versch iedenen  Farben -  Rosa-, Blau-, 
Rot-, O range- u n d  G rün tönen  sowie in  dunk leren  
Braun-, M agenta- und  K arm inschattierungen  -  und  
erzeugen ein zersplittertes, desorien tiertes Seherleb­
nis, da sie ein Bild in seine E inzelteile zerlegen, das 
n u r aus grosser E ntfernung  e rk en n b ar ist. Ih r verlo­
ckender, k ristalliner Z ierrat lädt den  B esucher ein, 
sich in e inen  m agischen M ärchenw ald zu begeben, 
doch  bei aller Festlichkeit erscheinen  sie scharfkan­
tig gefährlich. Wie in den  m eisten M ärchen gilt es 
beim  Ausflug in e inen  W ald behutsam  zu sein, d enn  
ist m an m ittendrin , so kann  m an sich le ich t verirren . 
W om öglich h an d e lt es sich h ie r um  D antes dunklen  
Wald aus chaotischer M aterie, wo das Ich verwirrt 
wird u n d  d er richtige Weg hinaus v erhandelt w erden 
muss.

Das immersive E nvironm ent von PIX E L W A L D  ist 
ein O rt, d e r m elancholischer ist als P ipilotti Rists

J U L I A N A  E N G B E R G  is t P ro g ra m m leiter in  d er  E u rop ä i­

sch en  K u ltu rh au p tstad t 201 7  A arhus.

PIPILOTTI RIST, H OM O SAPIENS SAPIENS, 2005,  4-channel  

video, sound insta llation,  color, foam, snake, carpet,

20  min. 52  sec., dimensions variable, sound by Anders Guggisberg 

and Pipilo tt i Rist  /  4 -Kanal-Video, Klangin sta lla t ion,  Farbe, 

Schaum, Schlange, Teppich, Masse variabel,

K lang  von Anders Guggisberg und Piplolti  Rist.
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P IPILO T TI RIST, H O M O  SAPIENS SAPIENS, 2005 ,  single-channel video with sound by Anders  Guggisberg and Pipilo tt i Rist  /  

1-Kanal-Video mit Ton, K lang  von Anders Guggisberg und Pipilott i Rist.
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P I P I L O T T I  R IS T ,  H E L P  ME, 2 0 1 6 ,  neon, 1 2 0 V  s u p p ly  /

Neon, 1 2 0 -V -Versorgung. T R U S T  ME, 2 0 1 6 ,  neon, 1 2 0 V  s u p p ly  /  

Neon, 1 2 0 -V -Versorgung.

übliche Pastorale u n d  etwas Jungian isches an sich 
hat. «Die G edanken w achsen in m ir wie ein Wald, 
vielerlei T iere bevölkern ihn,» bem erkte Jung , «aber 
d er M ensch ist herrisch  in seinem  D enken, dadurch  
tö te t e r die Lust des W aldes u n d  d er w ilden T iere. 
D er M ensch ist gewalttätig in seinem  B egehren, u n d  
er wird selber zum W alde u n d  zum W ildgetier. So 
wie ich die F reiheit in  d er W elt habe, habe ich auch 
die F reiheit in  m einem  G edanken. Die F reiheit ist 
bedingt.»1' Rists W erk hatte  schon im m er eine m o­
ralische Seite: E ntscheidungen  m üssen getroffen

w erden u n d  ein G leichgew icht soll e rh a lten  bleiben, 
h ie r dargeleg t an h an d  d er M etapher eines spektaku­
lären  Waldes.

Die um fassende m onographische Ausstellung «Pi- 
pilotti Rist: Pixel Forest» wurde im H erbst 2016, in 
den  letzten Tagen vor d er US-Präsidentschaftswahl, 
im New M useum in New York eröffnet. Damals hatte 
sich eine beunruh igende V orahnung in die Psyche 
d er W elt eingeschlichen; wir waren desorien tiert und  
unser ethischer u n d  m oralischer Kompass wurde auf 
die Probe gestellt. Im Einklang m it dieser sich verdun­
kelnden politischen Zeit wirkte Rists Wald weniger 
wie ein therapeutisches Elixier, sondern  eher wie das 
Symbol e iner m öglichen, gefährlichen W endung des 
Schicksals. O b es n u n  die Situation im Land war oder 
das K laustrophobische der M useum sräum e, ih r W erk 
schlug einen  b eu n ruh igenderen  T on an als sonst.

Wo Rist frü h e r ein  sündenfreies, lichterfülltes Pa­
radies p räsen tierte  -  m an denke n u r  an  die Spielwiese 
m it heru m to llen d en  N ym phen und  den  überre ifen  
F rüchten  in ih re r 2005 en ts tan d en en  V ideoinstalla­
tion HOMO SAPIENS SAPIENS - ,  zeigten ih re  neues­
ten A rbeiten  ein in  e inen  Sum pf aus gefährlichem  
D ickicht u n d  atem loser Tiefe versunkenes Paradies. 
Obwohl die B etrach ter au f B etten u n d  Kissen liegen, 
um  zu den  b iom orph  geform ten  P rojektionsflächen 
von 4™ FLOOR TO MILDNESS (4. Etage zur Milde, 
2016) em porzublicken, beschw ören die B ilder eine 
aquatische W elt voller o rganischer Substanzen und  
b ie ten  n u r flüchtige Ausblicke au f den  H im m el u n d  
das L and jenseits d ieser W ildnis. Im d ritten  Stock des 
New M useum  kam en die Besucher an  e in er L eucht­
schrift m it den  W orten PLEASE HELP ME (2017) vor­
bei, ehe sie sich au f dem  B oden dieses Teichs h in ­
streckten. D er Song «Spiracle» d er österreich ischen  
Sängerin Anja Plaschg (Soap & Skin) gibt 4™ FLOOR 
TO MILDNESS e inen  verzweifelten, erstickenden  
Rahm en:

Als ich ein Kind war
bedrängten mich Ängste im Kopf
Im Nacken
In  der Brust
Ich habe nie geliebt
Ich bettle immer noch
Bitte helft mir

2 8 6
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D ieser Appell eines Kindes, das aus defem  D unkel 
hervortritt, war ungem ein  verstörend. H in  u n d  wie­
d er kam oben  du rch  Schilf und  B lätter h in d u rch  
ein K örper ins Blickfeld. Dabei h an d e lt es sich aber 
n ich t um  die N ajade frü h e re r  A rbeiten wie in  TYNGD- 
KRAFT, VAR MIN VÄN (Schwerkraft sei m ein Freund, 
2007), die schelm isch den  B etrach ter beg leite t und  
dabei den  Nachweis eines m öglichen aquatischen 
Lebens erbring t. D er K örper in d e r Installation  im 
New M useum  war stattdessen von d e r L ebenskraft 
des T üm pels selbst abhängig  -  kalt, aufgew ühlt, u n ­
b erech en b ar u n d  gefahrvoll. Wir sahen  seine Gänse­
h au t u n d  spürten  sein Frösteln, u n d  wir m ach ten  uns 
Sorgen, wie er wohl h in au f zur stets verdunkelten  
W asseroberfläche fliehen  würde.

A usstellungen setzen ih n en  innew ohnende Er­
in n eru n g en  frei. M anche B esucher des New Mu­
seum  dach ten  verm utlich an Rists aufwendige und  
reiche Projektion, die vor e in igen Ja h re n  das Mar­
ron  A trium  des New Yorker M useum  of M odern Art 
durchspülte . Mit POURYOUR BODY OUT (7354 CUBIC

P I P I L O T T I  RIST ,  I ’M  N O T  T H E  G IRL W H O  M ISSES M U C H ,  

1 9 8 6 ,  s in g le -c h a n n e l  v id eo  zuith s o u n d ,  color, s o u n d  by 

P i p i lo l t i  R is t  a f te r  “H a p p in e s s  is a W arm  G u n ” ( 1 9 6 8 )  by 

J o h n  L e n n o n  a n d  P a u l  M cC a r tn ey  /  1 -K a n a l-V id e o  m i t  Ton,  

Farbe, K l a n g  vo n  P i p i lo l t i  R is t  nach  “H a p p i n e s s  is a W arm  G u n  ” 

vo n  John L e n n o n  a n d  P a u l  M cC a r tn ey .
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METERS) (Schütte de in en  K örper aus, 2008) bo t Rist 
ein  Schauspiel b lü h en d er rosafarbener T ulpen  und  
tripp iger psychedelischer A bstraktionen -  Obst- 
E rn ten  u n d  Possen vergnügter Völlerei. T rotz dieser 
optim istischen, b u n ten  Vision erschein t inm itten  der 
Phantasie fü r e inen  M om ent tröpfelndes Blut, eine 
fast unterschw ellige E rscheinung. Dem W erk Rists 
war n eben  d er W onne schon im m er auch ein Ele­
m en t des Schm erzes eigen, u n d  Blut e r in n e rt an die 
Lebenskraft. In  ih rem  lebensgrossen, ausgeschnitte­
nen  Selbstporträt THE HELP (2004), e iner lim itierten  
E dition  fü r Parkett 71, verläuft eine B lutspur u n te r 
ih rem  ro ten  Pünk tchenk leid  hervor ein  Bein ru n ­
ter in ih ren  ro ten  Schuh, passend zum ro ten  Rnie- 
stru m p f am an d eren  Bein. In diesem  trotzigen, p ro ­
vokativen W erk wird Rist zu «U nserer L ieben Frau 
des Rots», e in er selbst e rn an n ten  Schutzheiligen der 
m onatlichen  Blutung.

Im  U ntersch ied  zu frü h eren  P räsen ta tionen  von 
Rists A rbeiten  erlaub te  die A usstellung des New Mu­
seum  eine reifere Begegnung, da sie deren  techno lo ­
gische Entw icklungslinien hervorhob  und  auch ihre 
eh er anarchistischen und  m elancholischen Stim m la­
gen zeigte. W ährend 4™ FLOOR TO MILDNESS gleich­
sam U nterstrom  u n d  U nterseite  d er Retrospektive 
war, verwies die an d er g läsernen Schaufensterfron t 
des New M useum  gezeigte A rbeit OPEN MY GLADE 
(FLATTEN) (Öffne m eine L ichtung, g lätten, 2000) 
au f eine andere  A rt von Brutalität, die häufig u n e r­
k an n t o d er in B esprechungen ih re r B ildersprache 
unerw ähn t bleibt. Rists G esicht erschein t h ier, wie 
Alice im W underland , in U berlebensgrösse gegen die 
Scheibe gepresst u n d  blickt au f Passanten draussen 
au f d er Bowery. D er K örperlichkeit d ieser A rbeit, der

P I P I L O T T I  RI S T ,  M A S S A C H U S E T T S  C H A N D E L IE R ,  2 0 1 0 ,  

v id eo  in s ta l l a t i o n ,  2  p ro jec t io n s  on ch a n d e l ie r  m a d e  o f  

p r e v io u s ly  w orn  a n d  c leaned  u n d e rp a n t s ,  2  p layers ,  1 t r a n s lu cen t  

ce n tra l  li gh t  bulb , i n s ta l l a t i o n  v iew ,  Neiu M u s eu m ,  2 0 1 6  /  

V id e o in s ta l la t io n ,  2  Pro jek t io n en  a u f  L e u c h te r  a u s  ge tragenen  

u n d  g ere in ig ten  Unterhosen , 2 Abspie lgeräte ,

1 d u rchsch e inend e  G lü hbirne ,  I n s ta l la t i o n s a n s ic h t .

verstö renden  F o lterung  von Fleisch u n d  K norpelge­
webe, das in e in er A rt von Selbstern iedrigung  und  
-bestrafung quer ü b er die G lasm em bran gequetscht 
u n d  geschm iert wird, en tkom m t m an n u r schwerlich. 
Dies ist keine n iedliche Arbeit: Sie zerstört die Mög­
lichkeit eines schlichten , objektiv ierenden Blicks 
u n d  d eu te t au f eine A rt von Ü ber-E insperrung, die 
sie in das G enre d er A usdauer-A rbeiten von Abra- 
moviö u n d  N aum an einreih t.

E insperrung  oder G efangenheit haben  Rist schon 
im m er beschäftigt. Eine ih re r e indring lichsten  m e­
lancholischen A rbeiten ist VORSTADTHIRN (1999), 
das M iniaturm odell eines Hauses m it Garage u n d  
Terrasse, au f das drei kleinform atige Videos proji­
ziert w erden. Dieses in nächtliches L icht getauchte 
D ioram a d er H äuslichkeit beschw ört K indheit, V er­
letzlichkeit u n d  Zweifel. Die Szene ist banal u n d  wirkt 
doch  unheim lich , erschreckend; sie d ien t als Kulisse 
fü r e inen  nachdenk lichen  M onolog, d er verschie­
denste T hem en  wie Ästhetik, Liebe, Poetik, N atur, 
Autos u n d  V erlust streift -  V erlust des an d eren  wie 
des Selbst: «Ich b in  eine Birke»; «die D ich tung  wie­
d er zur M etaphysik, Physik und  E thik zurückführen»; 
«nur du  verliebt, in Zeitlupe blickend, kom m t m ir 
wie eine Falle vor». In den V ideoaufnahm en fährt 
Rist in  einem  Auto du rch  die Landschaft u n d  erfin­
det ein M anifest des Ü berlebens u n d  des Trotzes -  
«m ein Blut kocht».

D er F ernseher ist ein Käfig fü r Rists w ildere Seite 
in  I’VE ONLY GOT EYES FOR YOU (PIN DOWN JUMP UP 
GIRL), e in er 1996 en ts tan d en en  E dition fü r Parkett48. 
A uf diesem  farbigen, m ithilfe von vier Saugnäpfen an 
einem  Fernsehbildschirm  zu befestigenden L insen­
rasterb ild  ist die K ünstlerin ein  w ilder Kobold, der 
den  V ätern d er V ideokunst die F ernbed ienung  en t­
w endet ha t und  die vor dem  F ernseher faul dahinve­
getierende Couch-Kartoffel aufweckt. W enn wir uns 
ältere B ildschirm arbeiten  Rists ansehen  wie das Kult­
video I ’M NOT THE GIRL WHO MISSES MUCH (1986) 
oder (ENTLASTUNGEN) PIPILOTTIS FEHLER (1988), 
so verstehen wir, dass sie sich bereits in ih re r frühen , 
experim en tellen  Phase vom Bildrechteck des Fernse­
hers oder Bildschirms lösen wollte. Sie nu tz t dessen 
E inengung, um  G renzen zu erkunden , um  das Bild 
von in n er h e r zu sprengen, aufzureissen und  ausei­
n anderzub rechen , um  m it V ideo-Anarchie und  Bild-
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rauschen zu spielen. Die Bilder p iepsen u n d  kratzen, 
bewegen sich rückwärts und  strudeln  in e in er Pixel­
störung; sie verschw inden aus dem  Bildrechteck u n d  
entsynchronisieren  und  überlagern  sich. Doch im 
New M useum hie lten  die B etracher ih re Köpfe in aus 
d er W and ragende Kegel, die ih re  Bewegungsfrei­
he it e inschränkten  u n d  sie zwangen, sich au f diese 
Relikte e iner V ideorebellion zu konzen trieren  -  eine 
m useale H erangehensw eise an historische A rbeiten.

A llerdings war es schon im m er Rists Philoso­
phie, den  B etrachter zu aktivieren. In d er Ausstel­
lung «Pixelwald» h atten  M useum sbesucher selten 
eine passive Rolle und  sie begegneten  kaum  einem

Werk, das n ich t irgendw ie ih ren  K örper verrückte, 
sei es physisch, perzeptuell oder phänom enologisch . 
So wurde im Stofflabyrinth von ADMINISTRATING 
ETERNITY (Die Ewigkeit verwalten, 2011) der Kör­
p e r getätschelt u n d  belüftet, w ährend er sich durch  
die sich sanft bew egenden S toffbahnen m it d arau f 
pro jiz ierten  V ideobildern  von Schweizer H ügelland­
schaften, häuslichen Szenen u n d  abstrakten  M ustern 
bewegte. D er K örper w urde eingeladen, sich au f di­
ckem T eppich zu kuscheln u n d  zu strecken, um  die 
ird ischen Reisen u n d  wässrigen V erzwillungen von 
<MERCY GARDEN> FROM THE MERCY WORK FAMILY 
u n d  <WORRY WILL VANISH HORIZON> FROM THE
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WORRY WORK. FAMILY (beide von 2014) au fzuneh­
m en. D er u n te r  dem  CAPE COD CHANDELIER (Cape- 
C od-K ronleuchter, 2011) stehende K örper wurde 
ver-rückt, w ährend  d er B etrach ter in R eihen ange­
o rdne te , lichtgefüllte, w underbar wie ein ausserirdi- 
sches R aum schiff schw ebende U n terhosen  in A ugen­
schein nahm .

Die B esucher b lieben  vielleicht regungslos, wäh­
rend  sie sich EVER IS OVER ALL (Im m er ist überall, 
1999) ansahen , gefesselt von dem  dreisten  Streich 
eines M ädchens, das A utofenster zerschm ettert. 
Doch im In n e rn  füh lten  sie die ekstatische Erlösung 
des schelm ischen fem inistischen H um ors, dieses 
freudvollen Sieges ü b er Gesetz, P atriarchat u n d  Pas­
sivität.2> EVER IS OVER ALL ist eine trium phale , bese-

P I P I L O T T I  RIST ,  EVER IS O VER A L L ,  1 9 9 7 ,  2 -c h a n n e l  v id eo  

in s t a l l a t i o n  w i th  s o u n d ,  color, projec to rs,  p la yers , s o u n d  sys tem,  

s o u n d  by A n d e r s  G u ggisberg  a n d  P i p i lo t t i  R is t  /  2 - K a n a l - V id e o in s ta l -  

l a t io n  m i t  Ton , Farbe, Proje ktoren, A bsp ie lgerä te , Ton sys tem , K l a n g  

v o n  A n d e r s  G u ggisberg  u n d  P i p i lo t t i  R is t.

ligende Blase des zivilen U ngehorsam s u n d  kann als 
eine furchtlose Salve gegen e inen  Gezeitenwechsel 
verstanden  w erden, d e r uns nach  u n ten  ziehen und  
uns in seine trüben , dunk len  T iefen reissen würde, 
w enn wir uns n ich t w idersetzen.

(Übersetzung: Bram Opstelten)

1) C. G. Ju n g , Das Rote Buch. Liber Novus, P a tm os, D ü sse ld o rf  
2009, S. 250.
2) W ie schon  f rü h e r  von m ir an g em erk t, e r in n e r t  dieses fem in is­
tische Z e rsc h m e tte rn  an  d ie  S ch riften  von H é lè n e  C ixous. S iehe 
C ixous, Das Lachen der Medusa, Passagen  V erlag , W ien 2013.
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