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M A T T H E W  S. W I T K O V S K Y

E x c h a n g i n g  Views

A cu rren t featu re  of Preview, the rud im entary  image 
ed iting  program  for M acintosh, allows one to pass 
from  picture  to p ictu re  in  a m an n er rem iniscent o f a 
slide carousel. Sweeping downward across the surface 
o f the touch pad  with two fingers causes the picture 
one is looking at to spring upward, like a p rin ted  win­
dow blind  or a th ea te r curtain , revealing the next as 
if it had  been  h idden  im m ediately behind . Reversing 
the m otion re in troduces the previous p icture. (O ne 
can also produce  the m otion sideways.)

No do u b t Preview has had  this featu re  fo r some 
time; I am slow to notice such things. I discovered it 
by accident w hen looking at the pair o f pho tographs 
chosen by Jean-Luc Mylayne for this final issue of 
Parkett, as they had  been  forw arded to m e by e-mail 
and  Preview o p en ed  the files by default. T here  is an 
uncanny result, difficult to realize by observing the 
original works on the wall an d  shifting o n e ’s gaze be­
tween them , o r even by com paring the two images in 
the pages o f this magazine. Mylayne has ob ta ined  a 
pa ir o f p ictures, manifestly taken at d ifferen t times 
b u t in exactly the  same location and  u n d e r identical

conditions, in w hich two birds ap p ear to have traded  
places.

Preview makes palpable the precision  o f the 
switch. T he two birds have perched  in the same 
spot— doubtless they are m ates, and  the stalks to 
which they lightly cling have risen from  a single plant. 
I should  n o t say th a t Mylayne “ob ta in ed ” the pictures 
bu t ra th e r  th a t he com posed them , drawing (as al­
ways) on his knowledge of the habits o f these particu ­
lar m ated birds and  the topography o f the southw est 
Texas landscape th rough  which the ir species likes to 
pass. Mylayne, h im self m ated  in  nam e, and  in fact, 
with his life partner, Mylène Mylayne, quite likely 
re tu rn ed  to the spot over a lengthy period  o f time, 
spending  hours waiting, on som e o r many visits, to 
fram e and  anticipate the tw inned m om ents.1’ Jean- 
Luc and  Mylène (who provides technical assistance 
and  handles p roduction  logistics) doubtless patiently  
set up  the cum bersom e equ ipm en t on each visit, 
ensuring  th a t the cam era stood always at the same 
h e igh t and  on the same spot, so tha t the two pictures 
would appear identical in every respect, save the 
position o f w hat Mylayne calls his “actors.” W ithout 
losing sight of th e ir roles, the artist and  his p a rtn e r 
stood at times in  the place of the o ther. In  this, of

M A T T H E W  S .  W I T K O V S K Y  is cu rator  an d  ch a ir , d ep art­

m e n t o f  p h o to g ra p h y , at T h e  A rt In stitu te  o f  C h icago
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course, they em bodied  one m etaphorical them e of 
this diptych—wordless trust and  the ability to “pu t 
oneself in a n o th e r’s shoes”—as well as m irro ring  the 
reversible positions of its avian subjects.

It is w onderful to be led to such insights by the 
swipe o f a pa ir o f fingers on a laptop com puter. 
T he undertak in g  benefits from  an ex trem e m obil­
ity o f bodies and  inform ation  exchange. I have all 
the published  articles on Mylayne, as well as notes 
from  nearly seven years o f discussions and  pictures 
from  his exhibitions, stored  on this very laptop. The 
portab le  setup allows me, fo r exam ple, to write my 
thoughts while on an airp lane, th a t grotesque yet 
rem arkably efficient hum an  im itation  o f birds. N ot 
only is a p rin t m agazine, w hat we call h a rd  copy, un-

JEAN-LUC MYLAYNE,  

NO. 434,  DÉCEMBRE 2 0 0 7  -JA N V IE R  2008,  

123 x 153 cm /  48 ' / 2 x 60

JEAN-LUC MYLAYNE, NO. 342,  AVRIL M A I  2005,  

22 8  x 183 cm /  8 9 3/ 4 x 72".

able to allow the slide-like superim position  o f images 
th a t a digital device can easily create, bu t it can n o t in ­
teract with the m odes o f knowledge circulation  that 
p redom inate  in a m obile e-world. Parkett and  all p rin t 
m agazines seem  like a sedim ent, a p recip ita te  from  
the digital swirl.

Yet I hate the w ord “swipe,” a verb th a t I canno t 
dissociate from  its previous connection  to rap id  theft 
o r m inor car accidents. I am p u t off by the d istracted­
ness of read ing  online, even as I acknowledge that, in 
theory, the increase in n o n lin ea r m odes o f com m u­
nication , the decentralization  o f knowledge p roduc­
tion, and the po ten tia l diversification of speakers and  
receivers can all act greatly to o u r com m on benefit. 
Like o th e r writers who need  solitude, concen tration , 
revision, and  reflection to do th e ir work, I canno t 
get used to the addictive “sharing” th a t the In te rn e t 
encourages, which has p roduced  a jum py  citizenry 
seem ingly less in terested  in being conversant on a 
topic than  in  jo in in g  endlessly pro lifera ting  conver­
sation threads. M ore generally, I am suspicious o f a

352

J e a n - L u c  M y l a y n e

professional class d ep e n d e n t on the  ease and  m o­
bility o f in form ation  flow, even though  I am part o f 
this class and  m anifestly enjoy its benefits. Inform a­
tion “flows” (an o th e r lexical perversion) alm ost ex­
clusively in  the wake of huge financial interests that 
have, fo r exam ple, flooded  and  subm erged the art 
world. I am m ost definitely to rn  betw een w anting to 
move abou t everywhere, like a b ird  on the  wing, and  
w anting to have som ething like stillness.

The Mylaynes found  th e ir  idiosyncratic way th rough  
the conventionally connected  world. D ecidedly m o­
bile— they “op ted  long ago for a pa th  de te rm ined  by 
the restless, shifting focus o f his pho tographs, nam ely 
b irds,” as F ionn M eade p u t it in an  essay published 
here  in 2009— the couple b o u g h t a cam per van in 
the late 1970s and succum bed to a “m igratory pu ll.” 
For years, they had  no  fixed address and, save for a 
radio, never owned any transm ission devices. They

JEAN-LUC MYLAYNE, NO. 190, JANVIER FÉVRIER 2004,  185 x 2 3 0  cm /  72 7/ s x 90  J/ 2”
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would write letters o r call from  pay phones to keep 
in  touch. (To be nom adic, even in  a culture p e rp e tu ­
ally on the move, still m eans d ropp ing  out. Having 
m ultip le residences is a source o f adm iration  o r envy; 
having n one  is puzzling or pitiable.) These decisions 
were necessary fo r the art, which requ ired  lengthy 
periods o f absolute concen tra tion  on participants 
pred isposed  to m oving about.

Actually, Mylayne never w anted to be a b ird  
watcher. He abhors the search for rare  o r exotic ani­
mal life and  the presum ption  th a t a hum an  observer 
can “spot,” fleetingly, the activities o f any living crea­
tu re  while rem ain ing  undetec ted . A nd significantly, 
Mylayne and  Mylène m ake themselves im m ediately 
known to the birds with whom  the artist wishes to 
work. Two-way com m unication  is essential to his task, 
which consists in im agining a com plete com position 
and  th en  establishing the  conditions for one or m ore 
birds voluntarily to occupy the ir poses w ithin it. This 
conceptual g round ing  comes th ro u g h  in  the m ani­
fest exactitude o f fram ing for each work and, above 
all, in the play of focus and  b lu r (achieved th rough  
specially g round  sets o f lenses) tha t is a hallm ark of 
his pictures.

Notice, for exam ple, tha t the pair o f birds in each 
p ho tog raph  o f this diptych, and  the stalks on which 
they perch , are in  extrem e, sunlit focus, as is a p o r­
tion of m iddle g round, while the earth  and  scrub im­
m ediately beyond the birds and  at left is curiously 
b lu rred . Such sudden  shifts in  clarity suggest the 
m echanism  o f periphera l vision, b u t the  artist is play­
ing with ra th e r  than  accentuating  tha t phenom enon . 
T he tranche o f clear focus at cen ter winds sideways to 
the left and  ou t toward the peak o f the hills beyond, 
taking o u r a tten tion  with it and  causing (if only m o­
m entarily) the birds to shift to ou r periphery , even 
though  they give the p ictu re  its raison d ’être. Instead

JEAN-LUC M YLAYNE, NO. 524, FÉVRIER M ARS AVRIL 2007, 

228 x 183 cm /  89  7 „  *  7 2 ”.

of looking first a t the birds, we see as they see, and 
it takes a second to find  the subject. This is n o t (yet) 
trad ing  places, for the birds can n o t occupy o u r posi­
tion, bu t it is we, n o t they, who need  en ligh tenm ent. 
To see, even fo r a fraction  o f a second, as the birds 
see, is to invite visceral awareness o f a distinctly o th e r 
p o in t of view, and  such awareness is also, in  its way, a 
form  of dialogue.

For nearly the same span o f years as Mylayne’s ca­
reer, Parkett has likewise traced  a singular and  influ­
ential path  th rough  the art world, refusing the typi­
cal pace of a periodical along with expected  kinds o f 
com m entary—reviews, professional news— in favor 
of collaborations with artists on books and  editions. 
(Mylayne created  editions for two issues o f Parkett, in 
1982 and  2001.) Such collectible activities could eas­
ily continue, bu t they will cease along with the p rin t 
periodical, which the editors are now renouncing , 
in  a m om en t w here m ost writers and  artists gener­
ally com m unicate online. A ppearing ju s t  twice yearly 
does seem  un th inkab le  to “keep c u rren t” today. But 
ceasing to look fo r ways of fostering  dialogue is also 
ou t of the question. Any com m unity whose partici­
pants canno t push themselves to und erstan d  new and 
o th e r points of view is doom ed. At a m ore abstract 
level, the apparatus and  structures o f com m unica­
tion need  to be m ade visible if we are to understand  
th e ir workings. Fundam ental tensions and  inconsis­
tencies o f the portab le  electronic cu lture n eed  to 
be m ined  fo r com m unicative po ten tia l, ju s t  as the 
Mylaynes have m ade art from  contradictions in h e r­
en t in the age o f globalization. They chose mobility 
w ithout transm ission; solitude fo r the sake o f com m u­
nion; cam era technology deployed for and  contrary 
to its p lanned  functions (for exam ple, in the use of 
selective focus, o r the declaration  th a t each p rin t is 
un iq u e). Makers and  com m entators alike m ust take 
up  contrad ictions of ou r tim e to tackle central ques­
tions that, by contrast, barely change from  one epoch 
o f hum an  civilization to the next: How do we com m u­
nicate, o r exchange views, with each other?

1 )  T h e  a r t i s t  c h a n g e d  h i s  l a s t  n a m e  t o  b e  c l o s e r  t o  t h e  g i v e n  

n a m e  o f  h i s  c o m p a n i o n ,  w h o  t h e n  i n  t u r n  a d o p t e d  t h e  n e w  

n a m e  M y l a y n e  a s  w e l l .  S e e  M a t t h e w  S. W i t k o v s k y ,  “ S l o w  D a n c e , ” 

i n  L y n n e  C o o k e ,  e d . ,  Into the H ands o f Time: Jean-Luc Mylayne 
( M a d r i d :  C e n t r o  d e  A r t e  R e i n a  S o f i a ,  2 0 1 0 ) ,  2 2 .
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JEAN-LUC M YLAYNE, NO. 498 -  NO. 499, JANVIER FÉVRIER M ARS 2007, diptych, 180 x 225 cm /  70 7/ s x 88 each.
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JEAN-LUC M YLAYNE, NO. 520, FÉVRIER M ARS AVRIL 2007, 183 x 228 cm /  72 x 89  7 / .
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M A T T H E W  S.  W I T K O V S K Y

Blickwechsel

In  d er aktuellen  Version von V orschau, dem  Bild­
bearbeitungsprogram m  von Mac OS, kann m an wie 
bei einem  alten  D iaprojektor m it R undm agazin die 
B ilder au f dem  Bildschirm  vorbeiw andern lassen. 
W ischt m an au f dem  T ouchpad  m it zwei F ingern 
nach un ten , schwebt das angezeigte Bild wie ein Büh­
nenvorhang  o d er eine bedruckte  Jalousie nach oben 
u n d  das nächste Bild erscheint, als hä tte  es sich da­
ru n te r  verborgen. Die um gekehrte  Geste b rin g t das 
vorherige Bild w ieder zurück. (Man kann  auch zur 
Seite wischen.)

Diese V orschau-Funktion gibt es sicher schon 
lange. Ich habe bei solchen Sachen eine lange Lei­
tung. Die E ntdeckung kam rein  zufällig, als ich m ir 
die beiden  Photos ansah, die Jean-Luc Mylayne für 
die letzte Parkett-Ausgabe e ingere ich t hat. Sie kam en 
als E-Mail-Anhang u n d  gingen autom atisch in  Vor­
schau auf. Dabei ereignete  sich d e r beschriebene Ef­
fekt, d er andernfalls wohl nie zustande gekom m en 
wäre -  n ich t bei O rig inalen  an d e r W and, zwischen

M A T T H E W  S . W I T K O V S K Y  i s t  K u r a t o r  u n d  L e i t e r  d e r  

P h o t o g r a p h i e - A b t e i l u n g  a m  A r t  I n s t i t u t e  o f  C h i c a g o .

d en en  d e r Blick h in  u n d  h e r w andert, u n d  n ich t 
einm al bei R eproduk tionen  in d e r vorliegenden 
Zeitschrift. Mylayne pho tog rap h ie rte  das Bildpaar 
offenbar zu versch iedenen  Z eitpunkten, aber exakt 
am selben O rt u n te r  denselben  B edingungen. N ur 
die beiden  abgebildeten  Vögel scheinen den  Platz 
getauscht zu haben.

Erst in V orschau m erk t m an, m it w elcher Präzision 
d er Platztausch inszeniert wurde. Die beiden  Vögel 
sitzen an exakt denselben  Stellen. Zweifellos h an ­
de lt es sich um  ein P ärchen u n d  die Stängel, die sie 
als Ausguck benu tzen , gehören  zur selben Pflanze. 
Ü brigens wäre es falsch, zu sagen, Mylayne hätte  die 
B ilder p h o to g rap h ie rt -  e r ha t sie kom poniert. Dabei 
schöpft e r (wie im m er) aus seiner e ingehenden  
K enntnis d er V erhaltensw eisen d ieser paarb ildenden  
T iere u n d  seiner V ertrau theit m it d er Landschaft 
von Südwest-Texas, die diese V ogelart au f ih ren  
W anderzügen du rchquert. Mylayne, der m it seiner 
L ebenspartnerin  Mylène selbst in N am en u n d  A rbeit 
ein P ärchen bildet, kehrte  verm utlich ü b er einen  
längeren  Zeitraum  m ehrm als zu dem selben O rt zu­
rück, um  in stunden langer W artezeit das E in tre ten
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JEAN-LUC M YLAYNE,

NO. 284, FÉVRIER MARS 2004, 183 x 183 cm /  7 2  *  7 2 ”.

d er Spiegelm om ente vorzubereiten  u n d  vorwegzu­
n ehm en . J) Jean-Luc u n d  Mylène (die fü r technische 
Assistenz u n d  Produktionslogistik  verantw ortlich ist) 
m ussten d ann  wohl bei jed em  Besuch die aufwendige 
A pparatu r aufbauen u n d  dabei sicherstellen, dass 
sich die K am era am selben P unk t in  derselben  H öhe 
befindet. D enn n u r dann  w ürden sich die Bilder 
vollständig en tsp rechen , m it A usnahm e d er Position 
d er «Schauspieler», wie Mylayne seine gefiederten  
M odelle n en n t. O hne ih re  Rollen aus den  A ugen zu 
verlieren, nahm en  d er K ünstler u n d  seine P artnerin  
w iederholt den  Platz des an d eren  ein. Ih r W echsel­
spiel verkörpert den  m etaphorischen  G egenstand 
des D iptychons -  wortloses V ertrauen  u n d  die Fähig­
keit, sich in das G egenüber hineinzuversetzen -  und  
spiegelt die austauschbare Position d er Bildsubjekte.

Es ist ein  w underbares Erlebnis, du rch  e inen  Wi­
scher au f dem  L aptop m it zwei F ingern  zu solchen 
E insichten zu gelangen. Die extrem e M obilität der 
K örper u n d  des Wissens hilft m ir bei m einen  Re­
cherchen . Ich habe alle veröffentlichten  A rtikel über 
Mylayne m itsam t N otizen zu G esprächen u n d  zu

Bildern aus seinen A usstellungen au f dem  Laptop. 
M eine tragbare D atenbank gibt m ir zum  Beispiel 
die M öglichkeit, im Flugzeug -  je n e r  grotesken und  
den n o ch  ungem ein  effizienten N achahm ung des Vo- 
gelflugs -  spontan  Ideen  festzuhalten. Digitale Bil­
d e r lassen sich wie Dias ü berb lenden , n ich t jed o ch  
die R eproduk tionen  e in er D ruckzeitschrift. Letztere 
b leib t darüber hinaus von den  Inform ationskanälen  
ausgeschlossen, die in  un se re r m obilen E-Welt so u n ­
verzichtbar gew orden sind. P ublikationen wie Parkett 
sind, scheint m ir, ein  Sedim ent, eine A blagerung der 
d ig italen W irbelström ung.

N ichtsdestotrotz missfällt m ir das W ort wischen, 
ein  Zeitwort, das eine n u r vo rübergehende Beschäfti­
gung andeu tet. Schliesslich h a t m an bei d er O nline- 
Lektüre m it ständigen A blenkungen zu käm pfen. 
Zugleich ist m ir na tü rlich  klar, dass die Zunahm e 
n ich tlineare r K om m unikationsform en, die D ezen­
tralisierung d er W issensproduktion u n d  die p o ten ­
zielle P luralisierung von S tim m en u n d  Z uhörern  zu­
m indest theoretisch  d er M enschheit grosse V orteile 
b ringen  kann. Wie andere  A utoren , die fü r ih re  Ar­
be it E insam keit, K onzentration , Reflexion u n d  Zeit 
fü r K orrekturen benö tigen , kann  ich m ich n ich t an 
das vom In te rn e t aufgenötig te «Sharing» gew öhnen. 
Das R esultat sind N utzer m it kurzen A ufm erksam ­
keitsspannen, die m eist n ich t d arau f aus sind, sich 
g ründlich  m it einem  T hem a zu befassen, u n d  sich 
lieber in endlosen D iskussionsthreads verlieren . Aus 
noch  a llgem einerer Sicht stehe ich e in er Berufs­
schicht m isstrauisch gegenüber, die von einem  rei­
bungslosen, m obilen Inform ationsfluss abhängig  ist, 
obwohl ich selbst dieser Schicht angehöre  u n d  zwei­
fellos ih re  Privilegien geniesse. In fo rm ation  «fliesst» 
(noch so eine lexikalische Perversion) fast im m er 
n u r au f Anstoss massiver finanzieller In teressen, die 
u n te r  anderem  die Kunstwelt ü berflu te t u n d  erträn k t 
haben. Sum m a sum m arum  kann ich n ich t leugnen , 
dass ich h in  u n d  h e r  gerissen b in  zwischen m einem  
W unsch, überall h inzuflattern  wie ein Vöglein auf 
seinen Fittichen, u n d  m einem  W unsch, so etwas wie 
Ruhe zu erleben.

Die Mylaynes ziehen seit Ja h re n  au f e igenen  Rou­
ten  durch  die konventionell verknüpfte Welt. D er 
K ünstler u n d  seine P artnerin  «... en tsch ieden  sich ... 
vor langer Zeit fü r e inen  Weg, d e r du rch  den  rastlo-
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sen, u n ste ten  G egenstand seiner P ho tograph ien  be­
stim m t wurde -  Vögel», wie F ionn M eade 2009 zu Be­
ginn seines Parkett-Aufsatzes schrieb. Das Paar kaufte 
sich Ende d e r 1970er-Jahre ein W ohnm obil u n d  liess 
h ie rnach  seiner W anderlust fre ien  Lauf. Jah re lan g  
blieb es ohne feste A nschrift u n d  ein Radio war der 
einzige D rah t zur restlichen Welt. Jed e  Kontakt- 
nahm e hatte  ü b er Briefe oder A nrufe p e r M ünztele­
fon zu erfolgen. (Das nom adische Dasein gilt sogar 
in  e in er m obilen  Gesellschaft als Form  des Ausstiegs. 
M ehrere  W ohnsitze zu haben , wird bew undert und  
beneidet; wer keinen  hat, stösst au f U nverständnis 
o d er B edauern .) Die Kunst fo rderte  eine solche Le­
bensweise, d en n  wie sonst wäre die langfristige Kon­
zen tration  au f d e ra rt fla tterhafte  D arsteller m öglich 
gewesen?

Mylayne zählte sich nie zur Schar d er Vogel- 
freunde. Für die Suche nach ra ren  oder exotischen 
T ierexem plaren  h a t er ebenso w enig übrig  wie für 
die A nnahm e, ein  m enschlicher B eobachter könne

die flüchtigen Aktivitäten eines Lebewesens e rha­
schen, ohne  selbst en tdeck t zu w erden. Mylayne und  
Mylène halten  es genau  um gekehrt: Sie m achen  den 
Vögeln, m it den en  sie a rbeiten  wollen, offen ih re 
A nw esenheit bekannt. Die w echselseitige Kom m u­
nikation  ist ein unverzich tbarer Teil des Prozesses, 
d er m it einem  kom pletten  K om positionsentw urf be­
ginnt. D anach w erden die V oraussetzungen dafür 
geschaffen, dass ein  oder m eh rere  Vögel freiwillig 
ih ren  Platz innerh a lb  d er K om position e innehm en . 
Die konzeptuelle G rundstruk tu r b leib t lesbar in  d er 
strikten Präzision des Bildausschnitts u n d  m eh r noch  
im Spiel von Schärfe u n d  U nschärfe (realisiert mit-

JEAN-LUC M YLAYNE, B l -  B2, 

NOVEMBRE DÉCEMBRE 2000 -JA N V IE R  2001, 

diptych, 153 x 123 cm, 60 l/ 4x 4 8  1 / 2” each.
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hilfe speziell geschliffener L insen), das Mylaynes 
Photow erke so unverw echselbar m acht.

Man betrach te  das V ogelpaar in den  Einzelbil­
dern  des D iptychons u n d  die Stängel, au f d en en  es 
sitzt. Beide sind scharf m it Schlaglichtern gezeich­
net. Dasselbe gilt fü r Partien  des M ittelgrunds, wäh­
ren d  d er Boden u n d  das Buschwerk d irek t h in te r 
den T ieren  u n d  am linken B ildrand m erkw ürdig 
verschwim m en. D erartige M odulationen  des Fokus 
e rin n ern  an  das Phänom en  des p e rip h eren  Sehens, 
m it dem  d er K ünstler spielt, anstatt es zu illustrieren . 
Die im B rennpunk t stehende M ittelzone verliert sich 
nach links u n d  nach h in ten  in R ichtung d er Berge. 
U nsere A ufm erksam keit wird du rch  diese B ildstrate­
gie (wenn auch n u r kurzzeitig) von den  V ögeln abge­
lenkt, die doch d er e igentliche D aseinsgrund d er Bil­
d er sind. D er erste Blick ko n zen trie rt sich n ich t au f 
das Vogelpaar. Stattdessen sehen  wir, wie die Vögel 
sehen, u n d  m üssen uns einen  M om ent lang o rien ­
tieren , ehe wir das H auptm otiv  ausm achen. H ierbei 
vollzieht sich (noch) kein W echsel des Blickpunkts,

d enn  pho to g rap h ie rte  Vögel kön n en  na tü rlich  n ich t 
m it dem  B etrach ter Platz tauschen. A ber es sind ja  
unsere Augen, die geöffnet w erden sollen, u n d  n ich t 
die d er Vögel. E inen Sekundenbruch te il ih re  Pers­
pektive einzunehm en , ru ft uns ins Bewusstsein, dass 
noch  ganz andere  Sichtweisen existieren, u n d  die Ak­
zeptanz e in er so lchen M öglichkeit ist an sich schon 
eine A rt Dialog.

Beinahe ebenso lange, wie Mylayne seine ph o to ­
graphischen W anderzüge u n te rn ah m , beschritt Par­
kett e igenständige u n d  einflussreiche W ege d u rch  die 
W elt d er Kunst. Abseits des ausgetre tenen , von fast 
allen an d eren  Zeitschriften benu tz ten  Pfads -  Re­
zensionen, N euigkeiten  aus d er Szene -  pflegte m an 
die Zusam m enarbeit m it K ünstlern an B üchern  und  
Editionen, die den  C harakter d er Publikation ganz 
wesentlich bestim m te. (Mylayne steuerte  zwei Parkett- 
E ditionen  fü r die Ausgaben von 1982 u n d  2001 bei.) 
Diese fü r Sam m ler in teressan ten  A ktivitäten liessen 
sich o hne  W eiteres fortsetzen, w erden n u n  aber zu­
sam m en m it dem  gedruckten  H eft eingestellt. Die

JEAN-LUC M YLAYNE, NO. 407, AVRIL M AI 2006, 153 x 303 cm /  60 ' /., x 119  ' / / ' ■
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JEAN-LUC M YLAYNE, NO. 560, JANVIER FÉVRIER 2008, 185 x 230 cm /  7 2  7 S *  90 ' / / .

363



J e a n - L u c  M y la y n e

JEAN-LUC M YLAYNE, NO. 354, NOVEMBRE DÉCEMBRE 2005, 123 x 153 cm /  48 l/ 2 * 60

R edaktion entschloss sich zu diesem  Schritt in e iner 
Zeit, in  d er die m eisten K ünstler und  A utoren  p er 
In te rn e t kom m unizieren . D er Takt von n u r  zwei 
Ausgaben jäh rlich  schein t heu tzu tage n ich t m ehr 
auszureichen, um  am «Puls d er Zeit» zu bleiben. Wir 
dürfen  indessen nie au fhören , nach neu en  W egen 
des Dialogs zu suchen. E ine G em einschaft, die sich 
n ich t bem üht, frem de Sichtweisen zu verstehen, ist 
dem  U ntergang  geweiht. A uf abstrak ter E bene wird 
es notw endig sein, die M echanism en u n d  S trukturen  
der K om m unikation sich tbar zu m achen , um  deren  
Funktionsweise besser zu verstehen. Wir m üssen die 
e lem en taren  S pannungen  u n d  W idersprüche in ­
nerha lb  d er m obilen  elek tron ischen  K ultur nu tzen , 
um  ih r kom m unikatives Potenzial freizusetzen, wie 
ja  auch die Kunst d er Mylaynes ih ren  Stoff aus den  
in n eren  G egensätzen schöpft, die das Zeitalter der 
G lobalisierung prägen. Das K ünstlerpaar entschied  
sich fü r M obilität ohne T elekom m unikation , fü r Ein­

sam keit als M ittel zur G em einschaftsbildung u n d  für 
eine K am eratechnik, die ih rem  eigentlichen  Verwen­
dungsm odus sim ultan en tsp rich t u n d  w iderspricht 
(siehe etwa den selektiven U m gang m it d er Bild­
schärfe oder die W ertung  jed es  Abzugs als U nikat). 
P roduzenten  u n d  K ritiker m üssen sich den  Konflik­
ten  u nserer Zeit stellen, um  je n e  G rundfragen  zu 
lösen, die von e in er Epoche d e r m enschlichen  Zivili­
sation zur nächsten  im Prinzip unverän d ert bleiben: 
Wie kom m unizieren  wir m ite in an d er oder, anders 
ausgedrückt, wie tauschen wir Blicke u n d  Blickwin­
kel aus?

(Übersetzung: B ernhard Geyer)

1) Der Künstler änderte seinen  N achnam en, um  ihn dem  Vor­
nam en seiner Partnerin anzupassen, die ihrerseits seinen  Fami­
liennam en annahm . Vgl. Matthew S. Witkovsky, «Slow Dance», 
in Into the H ands o f Time: Jean-Luc Mylayne, Ausst.-Kat., hrsg. von  
Lynne C ooke, Madrid, M useo N acional Centro de Arte Reina  
Sofia, 2010, S. 22.
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In  the depths o f the woods two trees stand entwined fo r  all the 
world like lovers. Nonsense, you will say!

B ut one night when lightning struck one o f the two, the foliage of 
the other all came raining down in a f la s h ’?

You, who place your trust alone in hum ankind, so lonely are you here.

In  der Tiefe des Waldes stehen zwei Bäume umschlungen, als wollten sie 
einander lieben. Blödsinn, werdet ihr sagen!

Doch als der Blitz eines Nachts a u f  einen der beiden niederfuhr, 
regneten alle Blätter des anderen a u f  einen Schlag herab?

Du, der du einzig a u f den Menschen vertraust, wie einsam bist du hier.
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